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ପତ୍ଚତଦ କଥା କ୍ୃତକ୍କଡା 


ବହୁ ବର୍ଷର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଷଟିର ମୃୂକ୍ତିଲୀଭ ମୋ ପାଇି 
ବଡ଼ ଆନନ୍ଦପଦ | ଏଇ ଅବସରରେ ମୋର ପଦେ କଥା ଆଉ କୃତଜ୍ଞତ। । 


ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଶ 
ଭୂମିକା ରହିଥିବା ସର୍ଭେ ଯଥାର୍ଥ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅଭାବ ଅନୁଭୁତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଏଁ ତିହାସିକ ନ।ଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି ମାତ୍ର ଶୁଣାଯାଇଛି, 
କିନ୍ତ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ କଳାତ୍ଧକ ପକାଶ ଘଟିନାହିଁ । ଏହି ଦଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରନ୍ତଟି 
ପଥମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନିଂ ଭାବରେ ନାମିତ 
ହୋଇଥିଲା | ବଇଉଁମାନ ନାମକରଣଟିକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅର୍ଥବହ କରିବା 
ପାଇି “ପଦଧ୍ବନିଂ ସ୍ଥାନରେ ପତିଧ୍ବନିଂ କରାଯାଇଛି । ଏପରି ପରବର୍ତୀ 
ପଦକ୍ଷେପ ଲାଗିଁ ଆମେ କ୍ଷମାପରାର୍ଥୀ । 


ଏହି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଭଚଟିର ରଚନାରେ ପୂଜ୍ଯଗୁରୁ ଡଃ କାହ, ଚରଣ 
ମିଶଙ୍କ ଆଶୀର୍ବ।ଦ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ତ ମୋର ଟିର ସ୍ଟରଣୀୟ ; ତଥାପି 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ଯାଇଥିବା କେତେଜଣଙ୍କର ପେରଣା, ସାହାଯ୍ୟ ଓ 
ପରାମର୍ଶକୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍କୀକାର କରିବା କର୍ଉବ୍ଯ । ଏହି ଅବସରରେ 
ମୁଁ ପଥମେ ସ୍ଵରଣ କରୁଛି ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ ଓ 
ମୋର ଅନୁଜ-ପତିମ ଅଧ୍ଯାପକ ଶୀ ଦେବେନ୍ଦ କମାର ଦାଶଙ୍କୁ ଯେଉଁ 
ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ସାରସ୍କତ ସାହଚର୍ଯା ମୋତେ ଗବେଷଣାର ଦୁଃଖକୁ ଭ୍ରଲାଇ 
ଦେଇଛି । ଆଉ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ. ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପା ଓ 
ଡଃ ଦେବୀପ୍ତସନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କେତେକ ଆନୁଷଙ୍ଗକ ପରାମର୍ଶ ଦୂରରେ 
ଥାଇ ଶବଦ୍ଧାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପାଶ୍ଟୁଲିପି ପତସ୍ଥତିରେ ଆନ୍ତରିକ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥିବାରୁ ଶଦ୍ଧେୟ ଛାତ୍ର ସର୍ବଶୀ ପଦ୍ଧଲୋଚନ ମହାନ୍ତ ଶଶିଧର ସିଂହ, 
ଜନ୍ମେଜୟ ,ଦେଙ୍କୁ ମୋର ଆଶୀର୍ବାଦ । ଏଇ ଅବସରରେ ବନ୍ଧୁ, ଶୁଭେଛୁ , 
ସହକର୍ମ ଓ ଛାତଛ।ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମୋର ଶବ୍ଧା । 


ଶେଷରେ ପକାଶକ ବନ୍ଧୁ ଶୀ ପୀତାମ୍ଭର ମିଶ ଆଗହର ସହିତ 
ଏ ହାର ପ୍କାଶନ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପତି ମ୍‌_ କୃତଜ୍ଞ । 
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ସୃଚୀ 


ବଷୟ 


ପ୍ତସ୍ତାବନୀ 
ପ୍ରଣାମ ଅଧଧାସ୍ଟ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଦ୍ଧ ତୀତ ଅଧ୍ଯାସ୍ପ 
ପଟଭୂମିକାରୁ ପ୍ରଗତି ପଥେ € ନବେ ବର୍ଷରଂ 
ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟର ଏକ ମୂଳ ଧାରଣା 2 
ଡୃଡୀସ୍ତ୍‌ ଅଧ୍ଯାସ୍ଟ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଭପୋଦ୍‌ଘାତ ଓ ପଅମ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ | 
- (€ ରାମଶଙ୍କର : କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ୬) 
ଚଡୁଥ ଅଧଧାସ୍ଟୃ 
କେ) ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନ ପତଭାତ 
(€ ଭିକାରୀ ଚରଣ କଟକ ବିଜୟ, ରାଜା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 2 
୯ଖ) ପରିବରିତ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଜାତୀୟତାର ଦରର୍ବ।ର- 
ସ୍ପ : ଗୋଦାବରୀଶ : ପୂରୁଷୋଭମଦେବ, 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ୬ 
ପଞ୍ଚମ ଅଧା 
ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏଁ ତିହାସିକ ନାଟକ 
୯ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର, କାଳୀଚରଣ ୬ 
ଶିଷ୍ଟ ଅଧାସ୍ଟ 
„ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା 
୯ କମପସା ରିତ ଦ୍ଷ୍ବିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସ୍ପରବୈଚିତ୍ଛ୍ୟ 2 
କେ) ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଶା, ସ୍କାଧୀନତା 
ସଂଗୀମ, ୧୮୧୭ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ, ୧୮୫୭ 
ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପଟ୍ଟଭୂର୍ମରେ ଲିଖିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ, 
ଚରିତ ନାଟକ ! 
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ବିଷୟ 


(ଖଠ ଓଡ଼ିଆ 
ଇତିହାସ 


vii 


ସପ୍ତମ ଅଧା 


ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ 


ପରଶିଷ୍ଟ- 
୧) 
C୨) 
(୩୬ 
୪୨ 
(୫) 


©») 


¢») 


୮ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସୂଚୀ । 

ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ବର୍ଷାନୂକର୍ମ କ ସଚ | 

ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର କାଢାନ୍‌- 
କମିକ ସୂଚ । 

ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ସୂଚୀ । 

କେତେକ ପସିଦ୍ଧ ଏତିହାସିକ ଯାତ୍ରା- 
ନାଟକର ସୂଚୀ | 

କେତେକ ପସିଦ୍ଧ ଏଡତିହାସିକ 
ଏକାଙ୍କକାର ସୂଚୀ । 

ବଙ୍ଗଳା ଏଁ ତିହାସିକ ନାଟକର କାଳାନ- 
ଜମ୍ମିକ ସୂଚୀ | 


ହିନ୍ଦୀ ବତିହାସିକ ନାଟକର 
କାଳାନୂକରମିକ ସୂଚୀ | 


ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଭାରତ 
ପାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ଭାରତ 
ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ନାଟକ, ଚରିତ ନାଟକ । 


ଏକ ସିଂହୋବଲୋକନ 
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ଗ୍ରସ୍ତାବନାୀ 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯାଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶର 
ଫଳଶୁତି । ଜାତୀୟଚେତନାର ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଏହାର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ । 
କ୍ରମୋପଲବ୍‌ଧ ଜାତୀୟଚେତନା ସହିତ ଇତିହାସବୋଧ ଓତଃପ୍ୋତଃ ଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟଚେତନାର କମବିକାଶ ଦଷ୍ଚିରୁ ଏ ତିହାସିକ 
ନାଟକର ଅଧ୍ୟୟନ ତାପୂର୍ଯାପୂର୍ଶ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ପଥମ ରଚନା 
ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା' € ୧୯୪୩୦ ଏ 
ବିଷୟରେ ନୀରବ । ନାଟକ ଉପରେ ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅପ୍ତତୁଳ ନୁହେଁ ! କିନ୍ତ ଏଁ ତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁପସ୍ଥିତ | ଡଃ କାହ ଚରଣ ମିଶଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାଂ € ୧୯୫୪ ର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଂ ଅଂଶ, ଶୀ ବୀରକିଶୋର ଦାସଙ୍କ “ଯୂଗେ ଯୂଗେ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଂ ୯ ୧୯୬୫, ପରିବର୍ିତ ଦ୍ବିତୀୟ ସସ୍ତରଣ ୧୯୫୫ ), 
ଡଃ ନାରାୟଣ ଶତପଥୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ଯକାର' ୯୧୯୬୫), 
ଅଧ୍ୟାପକ ରତ୍ରାକର ଚଲଇନିଙ୍କ “ଉ ଦଭଟ ନାଟ୍ଯ ପରମ୍ପରାଂ ୯୧୯୭୨୦, 
ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ “ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରାଂ ୧୯୭୬୦ରେ 
ନାଟକର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଆଲୋଚନା 
ପସଙ୍ଗରେ କୌଣସି ଇଙ୍ଗତ ନାହିଁ । ଶୀ ଦାଶରଥି ଦାସ, ଶା ମଧୁସୂଦନ ପତି, 
ଡଃ ଜାନକୀବଲଭ ମହାନ୍ତି ଡଃ ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ, ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଯଥାକମେ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀ ଚରଣ ଗୋଦାବରୀଶ ଓ 
ଅଶ୍ଲିନୀକୁମାରଙ୍କ ଉପରେ ଲିଖିତ ପାଞ୍ଚଟି ପବନ୍ଧ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ; 
କିନ୍ଧ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ ସମୀକ୍ଷା ରୀତିର ସ୍ତଷ୍ଟରୂପ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପକାଶିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଏ କେତୋଟି ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପତିଧ୍ଵନିଂ ଏକ ନୂତନ ପଦକ୍ଷେପ । ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଶିଳ୍ପସୌନ୍ଦର୍ଯାୟ ଇତିହାସ-ସତ୍ୟ ପତି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁରକ୍ତି, 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପାଠ ଓ ଅଭିନୟ ପତି ପବଣତା ମୋତେ ଏ 
ଗବେଷଣାରେ ପଣୋଦିତ କରିଛି ।. 


ପତିବେଶୀ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯ ବିଭାଗ 
ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସଂନାଟ୍ଯଠାରୁ ସଂଖ୍ଯାତ୍ସକ ଓ ଗୁଣାତ୍ସକ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ । 
ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯର ଗବେଷଣା ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଡଃ ଶକଳ୍ତି ଭଟ୍ଟାଗୃର୍ଯାଙ୍କ “ବାଂଲା 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଂ ୧୩୭୪ ସାଲ), ଡଃ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ହିନ୍ଦୀକେ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକୋଂ ମେଂ ଇତିହାସ ତର୍ତଂ ୯୧୯୭୦୦, ଡଃ 'ପ: ରା: ଭୂପଟକର ଙ୍କ 
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ହିନ୍ଦୀ ଖିର ମରାଠୀ କେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ? ସଂ ୨୦୨୭୦ ଇତ୍ଯାଦି ଗ୍ରନ୍ଷ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ । କିନ୍ଧ୍‌ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟଯର ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ସେମାନେ ବଳିଷ୍ଠ 
ଆଦର୍ଶ ଓ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ! ଡଃ ଭଟ୍ଛାଗୁର୍ଯା ଏ ତିହାସିକ 
ନାଟକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଅତ୍ୟଧିକ ଜାତୀୟଚେତନାସର୍ବସ୍ଟ -ପବଣତାର 
ଶରବ୍ୟ । ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସ୍ଷ୍ଟାର ମନୋଭୂମି, ବିଷୟବିନ୍ଯୟାସ ଓ 
ଶିଲ୍ତ୍ରୀତିର ଯେଉଁ ଏକକ ରଣ ହୁଏ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଅଭାବରୁ 
ଡଃ ଧନଞ୍ଜୟ ଓ ଡଃ ଭୂପଟକରଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଅସ୍ତଷ୍ଠ । ଏଥିରେ ତତ୍ତଗତ 
ବିଗ୍ଵର ଓ ନାଟକର ସମୀକ୍ଷା ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିଛି । ତେଣୁ ଶତସିତ 
ସନ୍ଦର୍ଭଟି ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ବିନମ୍ର ପତୟାସ । 


୧୮୮୦ରୁ ୧୯୭୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପଷ୍ଚଭୂମି, 
ସ୍କରୂୁପ ଓ କମବିକାଶର ପର୍ଯାୟବାଚିକ ଆଲୋଚନା ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ 
ଏତିହାସିକ ଚେତନା, ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯ ପତିଭାର ଅଭିବ୍ଯଚ୍ତି ସମସୀମୟିକ 
ପରିବେଶର ପଭାବ, ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଓ ଚିରାୟତ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 
ଉପାଦାନ ପସଙ୍ଗକମେ ଆଲୋଚିତ । ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନର 
ଉପଯୋଗ ତଥା ଇତିହାସ-ନାଟ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପରିସର ସମ୍ପର୍କିତ ତାର୍ସିକ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂର୍ମ, ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଓ ଇତିହାସ ସାଧନା 
ପଦତ୍ତ । ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ମନୋଭଙ୍ଗୀ, ଅଭ୍ୟଯୁଦୟକାଳୀନ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଅବଦାନ ତଥା 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶପୂଷ୍ଟ ନାଟକ, ଏ ତିହାସିକ ନାଟକର ଭବିଷ୍ଯତ ନିର୍ମାଣରେ 
ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ ଭୂମିକା ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଦଷ୍ଟିକେଣର ଆଲୋଚନା 
ତ୍ତୀୟ ଅଧ୍ୟାଯଠାରୁ ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯଧାରାର ଉଦ୍‌ଭବ ଏବଂ ବିକାଶ, ତାହା 
୧୯୭୦ ପର୍ଯାନ୍ତ ପଲମ୍ପିତ । ଏହି ସମୟର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯଧାରୀା ଉଚ୍ଳୀୟ 
ଜାତୀୟଚେତନା ତଥା ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟଚେତନାର ପୃଷ୍ଠପଟରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ କମପ୍ତସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍କାତନ୍ତ୍ଯବୋଧ ଷଷ୍ଠ 
ଅଧ୍ୟାୟର ଆଲୋଚ୍ଯ ବିଷୟ । ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟର ଉପସ୍ତାପ୍ଯ ହେଉଛି 
ଇତିହାସ ଚେତନାର ପଦଧ୍ବନିରେ ଅନ୍ନରଣିତ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ- 
ଦିଗ୍‌ବଳୟର ବିସ୍ତୃତି ଓ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଶବିଭା । ପମ୍‌ ଖ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଇତିହାସ- 
ଧର୍ମ ଓ ଖୈଳ୍ପିକ ମ୍‌ ଲ୍ୟବୋଧ ସମାନ ଗୁର୍ୁତ୍ଵସହ ଆଲୋଚିତ ! ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ବ୍ୟାପକ, ଅନ୍ତମୁ ଖୀ ଏବଂ ତ୍ରଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷାର ପଥ ସ୍ୂଗମ କରିବା 
ପାଇ ପରିଶିଷ୍ଟରେ ଓଡ଼ିଆ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ଏତିହାସିକୁ ନୀଟକର 
କାଳାନ୍‌କମିକ ସୂଚୀ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ । 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କୌଣସି ବିଛିନ୍ନ ଜଗତର ଅଧିବାସୀ 
ନୂହନ୍ତି ସମକୀଳୀନ କଜମବର୍ଝମାନ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସଂପୃକ୍ତି । ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଅନ୍ତଲୋକ ଓ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଘାତ ପତିଘାତରେ 
ବିବରଭତ | ତେଣୁ ପତ୍ଯେକ ନାଟକର ବିଗ୍ଵର ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟାଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ 
ମନୋଭୂମି, ସମାଜବୋଧ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆଲୋଚିତ । କେତେକ ନାଟକର 
ପଭାବ ଉତ୍ସ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପସଙ୍ଗରେ ତ୍ଳନାତୃକ ସମୀକ୍ଷାରୀତି ଗୃହୀତ । 
କିନ୍ଧ ନାଟକଗଡ଼ିକହିଁ ମୂଳ ଆକରଗ୍ରନ୍ ରୂପେ ବ୍ଯବଦ୍ରତ । ତା ସହିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଦର୍ଶକର ପ୍ତତିକ୍ରିୟା 
ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅବସ୍ଥା ବିଗ୍ଵର ବିଶ୍ରେଷଣର ଅନ୍ତଭୂ କ୍ତ | ଜୀବିତ ନାଟ୍ୟକାର- 
ମାନଙ୍କ ବୌଵିକ ବିଶ୍ଵ ଓ ମନୋଭୂର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ପତ୍ଯକ୍ଷ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହର 
ପୟାସ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଏହି ପ୍ତସଙ୍ଗରେ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଭବିଷ୍ୟତର ସାହିତ୍ଯୟଂଇତିହାସ ଅନସନ୍ଧିସ୍ଥମାନେ ଉପଲବଧି 
କରିପାରିବେ । 


ନାଟକର ଜଗତ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମାବେଶରେ 
ଏକ ତ୍ରିପାଶ୍ୃ ମଣ୍ଡିତ ଜଗତ । ସମୟକମେ ଏହି ଜଗତର ରୂପ, ରୁଚି 
ପରିବରିତ ହୁଏ । ଏହି ଜଗତର ପୂନର୍ନିର୍ମାଣ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ. 
ବିଶିଷ୍ଟ ଭୁମିକା ରହିଛି, ତା ପତି ଆସ୍ଥାଶୀଳ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ମୋର 
ଆଲୋଚନା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
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ଵଝିଭହାସିକ ନାଃକ 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପଥମେ ସାହିତ୍ଯ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଇତିହାସ । 
ଇତିହାସ ଅତୀତ କାଳର ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁମୂଖୀ ଘଟଣାର ବିବରଣ 
ଦେଇ ଯେଉଁଠାରେ ନୀରବ ହୋଇଯାଏ, ସେହିଠାରେ ହିଁ ନାଟକର କାର୍ଯ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଇତିହାସରୁ ଏତିହାସିକ ବ୍ଯକ୍ତିମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ନାଟକ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଭାବନାର 
ଉତ୍‌ଥାନପତନର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ । ଏହିପରି ଇତିହାସର ଅକଥିତ ଅପୂରର୍ଶ 
ଅଂଶ ନାଟକରେ ପୂର୍ଶତା ଲାଭ କରେ । ˆ 


ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ ହେଉଛି ଇତିହାସ ଓ କଳାର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । 
ଇତିହାସ ନାଟକର ବହିଃ ପ୍ତବାହକୁ ଓ କଳା ଅନ୍ତଃ ପବାହକୁ ଗତିମୀନ୍‌ 
କରେ | ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଇତିହାସଂ-ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ ରହିଥାଏ; ପୁଣି ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ହୋଇ ଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଶାଶ୍ବତ 
ଜୀବନଂ ସତ୍ୟ ସହିତ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକୀୟ ସତ୍ଯର ସମ୍ମିଳନ ଘଟିଥାଏ । ଏହି 
ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦେବାଲାଗି ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ଉପଯୁକ୍ତଭାବେ 
ପତସ୍ଥତ କରେ ।! ପଥମତଃ ସେ ଅତୀତର ପୂନଃନିମିତ ଲାଗି ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ୟର ଆଧାରରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ | ବହୁ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ପରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପାମାଣିକ ତଥ୍ୟର ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଅତୀତକୁ ଦେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଠା କରେ ଏବଂ 
ଅତୀତ ଯୁଗର ଜୀବନପ୍ତବାହକୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରେ ! ନାଟକରେ ଇତିହାସ ସତ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବୀକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଥାଏ । କିନ୍ତ ମୂଳ ତଥ୍ଯକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଓ ମାନବୀଯ 
କରିବା ଲାଗି ନାଟକରେ କିଛି ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସତ୍ଯର ଉପଯୋଗ କରାଯାଏ । 
ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ପଣାଳୀ ଦ୍ଵୀରୀ ଇତିହାସର ଅସମ୍ଭବ ମନେ ହେଉଥିବା 
ତଥ୍ଯ ସମ୍ଭାବିତ ମନେହୁଏ । କିନ୍ତ ଅନାବଶ୍ଯକ ଭୀବେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଶ ତଥ୍ଯକୁ 
ଦୃଷିତ କରାଯାଏ ନାହିଁ । କଳାରେ ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ଯର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ମିଳେ । ଜୀବନଧାରଣର ପଳିୟା ବସ୍ତୁତଃ ସତ୍ଯର କ୍ରିୟୀତୃକ ରୂପ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


ଜୀବନଧାରଣ ପକ୍ରିୟାରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଯେଉଁ ବିବିଧ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ 
କରେ, ବିଶେଷ ମନସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଚରଣ କରେ, ସେଗୁଡ଼ିକ 
ତାହାର ଜୀବନଂ-ସତ୍ଯ ! ତାହା କୌଣସି ବିଶେଷ ଦେଶ ବା କାଳରେ ନୁହେ, 
ସଦାସର୍ବଦୀ ବିଦ୍ୟମାନ । କଳାକୃତି ଏହିପରି ଚିରନ୍ତନ ଅନୁଭୁତି ରୂପକ ଶାଶ୍ବତ 
ସତ୍ୟର ପତତିରୂପ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏକ କଳାତ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାରୁ 
ଜୀବନାନୂଭୂତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ରହିଥାଏ ।! ଅତୀତର ଜୀବନ ଏହି 
ସତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ବଉଁମାନ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ କରେ । ପୂଣି ଗୋଟିଏ 
ଜିୟୀର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସମସ୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ପକାର ହୁଏ ନାହିଁ, ବ୍ଯକ୍ତିର 
ପ୍ରକୃତି ଓ ଗହଣ କରିବା କ୍ଷମତୀ ଅନୁସାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! ବସ୍ଥ, ସମାଜ 
ଓ ଜୀବନକୁ ସେ ତାର ନିଜ ଦୁଷ୍ଟିକୋଣରେ ଦେଖେ, ସତନ୍ତ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରେ । ତେଣୁ ତାର ରଚନା ପଢିୟାରେ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପତିଫଳିତ ହୁଏ । 
ଏହିପରି ନାଟ୍ଯକାରର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ରଚନାକୁ ପଭାବିତ 
କରିଥାଏ ! ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟ, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବଦହ୍ରତ ତୃତୀୟ ସ୍ରୂପକୂ ନାଟ୍ଯକଳାସତ୍ୟ ବା କାବ୍ଯକ ସତ୍ଯ କୃହାଯୀଏ । 
ନାଟକୀୟ କଳୀତ୍ନକ ସତ୍ଯ ନାଟକ ରଚନାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର 
କରିବସେ ! କଳାତୃକ ପୟୋଜନବୋଧରେ ନାଟ୍ଯିକ କଥା ବସ୍ତୁକୁ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସକୁ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଖି ଏକ ହ୍ଵଦୟଗ୍ରାହୀ ଚିତ୍ତ 
ଅଙ୍କନ କରେ |! ଅତୀତକୁ ମନସ୍ତକ୍ଷରେ କଳ୍ପନା କରି ଏକ ସ୍ଥିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସ ତଥ୍ଯର ଅସପୂର୍ଶତା ଏବଂ ଇତିହାସ 
ତଥ୍ୟର ଅନ୍ଧ-ଆନୁଗତ୍ୟତଏ ଉଭୟର ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ନିଜର 
ମାନସିକ ପତସ୍ଥୁତି କରିଥାଏ ! ତାର ସୃଷ୍ଵିଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର କୁହୁକ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ନାଟକ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଅନନ୍ୟ କଳା ସୃଷ୍ଟିରୂୁପେ ପତିଭାତ ହୁଏ । ସମୟ 
ସମୟରେ ଇତିହାସଠାରୁ ସ୍ପଳିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟଠାରୁ 
ସ୍କ ଳିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ନାଟ୍ଯକାରର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଥାଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସଂପୂର୍ଶ ନିଷ୍ପାଣ 
ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତ ତଥ୍ୟର ଅଭାବ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଇତିହାସର ଅନୁଭବ 
ଆଣ୍ଣିପାରେ ଏବଂ ପାଣପୂର୍ଶ ଜଣା ପଡ଼େ ! କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ 
ଢୀବନର କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ପତି ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା 
ସ୍ତଦର୍ଶନ କରିଥାଆନ୍ତି । ମନେହୁଏ, ସେମାନେ ଯେପରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକର 
ପରିବେଶରୁ ପଳାୟନ କରିବାର ସଚେତନ ପ୍ରୟାସରେ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅବଲମ୍ମନ କରିଥାନ୍ତି ! 
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ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଚ 


ଦେଶବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଜାତୀୟ ଭାବର ଉନ୍ମେଷ କାଳ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଜନ୍ମ ମହତ । ଜାତୀୟ ସଙ୍କଟ କାଳରେ ଅତୀତର ଗୌରବକୁ 
ସ୍ପରଣ କରି ବଉଁମାନକୁ ଗ୍ବଳିତ କରିବାର ସ୍ରେରଣାରୁ ହିଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି । ସାଧାରଣତଃ ଇତିହାସ ପାଠ କରିବାକୁ କେହି ସ୍ଵତଃ ଆଗ୍ରହ ପକାଶ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଅତୀତର ଗୌରବମୟ କାହାଣୀକୁ ପେକ୍ଷାଗୃହରେ 
ଦେଖିଲେ ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ରଦୟର ସ୍ଥନ୍ଦନ ଧ୍ନିତ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ସ୍ଥଯୋଗ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସଂକଥାବସ୍ଥସମ୍ଭଳିତ ନାଟକ ରଚନା କରେ । 
କ୍ରମୋପଲବ୍‌ଧ ଜାତୀୟ ଚେତନା ପଥରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ, 
ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି । ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଏହି ପଟ୍ଟଭୂମି ପମାଣ କରେ ଯେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ କେବଳ ଅତୀତ ପାଇଁ ଅତୀତକୁ ଅବଲମ୍ଭନ କରେନାହିଁ, 
ବରଂ ବଉଁମାନର ସମ୍ମେଦନ ଦ୍ଵାରୀ ଅତୀତକୁ ରଞ୍ଜିତ କରି ନେବାର ଗୋଟାଏ 
ସଂଗୋପନ ପୟାସ କରିଥାଏ । ଇତିହାସର କାହାଣୀକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅକ୍ଷଣ୍ଡ 
ରଖି ବର୍ଉମାନର ପଟ୍ଭୂମିକାରେ ଏକ ଅର୍ଥବହ ପୟୋଗ କରିବା ଏହାର 
ଅଭୀଷ୍ଟ ଏବଂ ଏହିଠାରେ ହିଁ ଏହାର ଚରିତାର୍ଥତା ନିହିତ । 


ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକବର୍ଶିତ ଯୁଗର ମାନସଂ-ଅଧିବାସୀ 
ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପୂଣି ଇତିହାସ 
ଚେତନାକୁ ସାମାଜିକ ଚେତନା ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ପ୍ବାହିତ ହେବାର 
ସ୍କଯୋଗ ଦେବା ଉଚିତ । ଏହା ଫଳରେ ନାଟକର ଏଡତିହାସିକ ମହିମା 
ରକ୍ଷିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ସାମାଜିକ ପଟ୍ଟଭୁମି ଭବିଷ୍ୟତ ଯୁଗ ପତି 
ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିପାରେ । ନାଟ୍ୟକାରକୁ ତାର ଜ୍ଞାତ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ଏପରି 
କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରିବାକୁ ହୁଏ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ 
କି ମୂଳ ଇତିହାସକୁ କ୍ଷଷ୍ ନ କରି ତା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ! 
କାହାଣୀର ଉତ୍ତାବିତ ଅଂଶ ସହିତ ମୂଳ ଏତିହାସିକ ଧାରାର ଅଛେଦ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ନ ଘଟିଲେ ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମିକା ଗ୍ରହଣର କୌଣସି ଅର୍ଥ ରହିବ 
ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ ସମୟ ବା ଇତିହାସ ପତି ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସଚେତନତା 
ପଅକାଶ ପାଇଲେ ଜୀବିତ ବଇଉଁମାନର ସ୍ରୂପ ନାଟ୍ଯକାରର ରଚନାରେ 
ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ କିତ୍ଥା ତଳାଳୀନ ରୀତିନୀତିର ସାମାନ୍ୟ 
ଅବବୋଧ ମଧ୍ୟ ସେହି ରଚନାରୁ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଆମର ସାମାଜିକ ଇତିହାସର 
ଅଭାବରେ ଆମେ କେବଳ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗର କାହାଣୀକୁ ଇତିହାସରେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଉଁ । ତେଣୁ ରାଜାମାନଙ୍କର ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତରୁ ସମସାମୟିକ ଜୀବନଚିତ୍ର 
ପାଇବା ବା କଳ୍ପନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇ ଉଠେ । ପୁଣି ଏହି କଳ୍ପନା 
ସପୂର୍ଶ ସତ୍ୟ ନ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କାରଣ ପସିଦ୍ଧ ରାଜନ୍ୟ- 
ବର୍ଗର ସର୍ତଜନବିଦିତ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ଅତୀତ ଇତିହାସର ଅନ୍ଯ 
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୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଉପୀଦାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ନିଜସ୍ କଲ୍ତନା ଛଡ଼ା ନାଟ୍ଯକାରର ଅନ୍ଯ ଆଷୟ 
କିଛି ନାହିଁ । ସେ ଯେ କୌଣସି ଯୁଗକୁ ନେଇ ଲେଖୁ, ସାମାଜିକ ଆଗର 
ବ୍ୟବହୀରର ଚିତ୍ରଣରେ ପୂନଚ୍ୂକ୍ତି ନିଷ୍ଚୟ ହେବ ହିଁ ହେବ । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉି ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ ଅବଲମ୍ମନରେ ଲିଖିତ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ସାର୍ଥକ । କାରଣ ଏ ସମୟର ସୀମାଜିକ 
ଇତିହା ସ୍‌ ସହିତ ଆମର ଯଥେଷ୍ଟ ସପୃକ୍ତି ରହିଛି । ପୂରାତନ ଇତିହାସକୂ ନେଇ 
ଅଲ୍ପ କେତେକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି ସତ୍ଯ, କିନ୍ତ ଅଧିକ ତଥ୍ଯ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆହୁରି ବେଶି ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରି 
ପାରିଥାନ୍ତା । ଅତୀତ ଘଟଣାର ପାଣଧର୍ମ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର କ୍ଷମତା 
ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରର ରହିବା ଉଚିତ । ଇତିହାସରୁ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ 
କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ଥିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅତୀତ ଘଟଣା ସମନ୍ଧରେ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଯଥେଷ୍ଟ କଳ୍ପନାର ଏଶ୍ବର୍ଯଷା ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଫଳରେ ସେ 
ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକକୁ ଇତିହାସର ମର୍ମ-ରହସ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି କରାଇବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହେବ | 


ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ବହୁ ଭୀବରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଶତାଦ୍ଦୀର ବିଭିନ୍ନ ଦଶକରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ଯକାର ନୂତନ ଭାବରେ 
ନୂତନ ଧାରୀରେ ଇତିହାସର ଆଅଖ୍ୟାନ ଓ ଚରିତ୍ର ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ପଚଳିତ ସଂଜ୍ଞାରେ ପରିବ୍ଉନ ଆଣିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମୟ ଥିଲା ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଇତିହାସର କୌଣସି ରାଜନ୍ୟଯବର୍ଗ ଅଥବା କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଲେ ଏହା ଏତିହାସିକ ପଦବାଚ୍ୟ 
ହେଉଥିଲା । କିନ୍ଧ ଏହି ଧାରଣା ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ରହିଲା ନାହିଁ ୮ ଏହା କମଶଃ 
ପରିବରଭିତ ହୋଇ ବଉଁମାନ ଏହିପରି ହୋଇଅଛି ଯେ ନାଟକରେ, ଇତିହାସର 
ନାମ, ତାରିଖ ଅଥବା ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଏତିହାସିକ 
ବୋଲି ଗ୍ରାହ୍ଯ ହେଉ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଏପରି ସମୟର ଇତିହାସ ଅବଲମିତ 
ହେବା ଆବଶ୍ଯକ, ଯେଉଁ ସମୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ କି ନିଜେ ଲେଖକ ଆସି ନ 
ଥିବେ, ଅଥଚ ଲେଖା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ସେହି ଅଜ୍ଞାତ ଅତୀତକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି 
ତୋଳି ଧରିବେ । ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଗସଣ ସମକାଳୀନ ଲୋକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପାଠକର ମନଶ୍କକ୍ଷ ସମ୍ମୁଖରେ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ. ପତିଭାତ ହୋଇ 
ପାରିବେ । 


ଦର୍ଶକ ନାଟକରେ ନିଜର ପତିଛବି ବ୍ୟତୀତଂ ସସୀରର ସ୍ପନ୍ଦର, 
କୂସିତ ପରିବେଶ, ଆତ୍ରୀୟ ଅନାତ୍ସୀୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ପାଏ । ବାସ୍ତବ 
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ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୫ 


ଜଗତରୁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଆହୂତ ବୋଲି ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଏକାତ୍ର 
ହୋଇଉଠେ | ତେଣୁ କାହାଣୀ ନିବାଚନ ନାଟ୍ୟକାର ପକ୍ଷରେ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ବ୍ୟାପୀର | ବିଶେଷତଃ ଇତିହା ସରୁ ନାଟକ ଉପଯୋଗୀ କୌଣସି କାହାଣୀ 
ଗହଣ କରିବା ଆହୁରି ବେଶି କଷ୍ଟକର । କେଉଁ ଶେଣୀର କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ଏହା ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରି ପାରିବ, ଦର୍ଶକର ସବିଶେଷ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କରିପାରିବ, ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକର ପ୍ରୀତି ଉତ୍ସାଦନ କରି ପାରିବ, 
ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ବିବେଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ଅଛ୍ଞଖ୍ୟାତ ଆଞ୍ଚଳିକ କାହାଣୀ, 
ରଚନାର ପସାଦଗୁଣରେ ଶେଷ୍ଠ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇପାରେ ! ନାଟ୍ୟକାର ପଧାନ ଘଟଣାର ଆବଶ୍ଯକୀୟ ପରିବଉଁନ କରି 
ମଧ୍ୟ ଇତିହାସର ମୂଳ ରସକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିପାରେ । :ତକ୍ସତ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରନ୍ଥର 
ସାହିତିୟକ ଉଳ୍ଳର୍ଷ ଜନମାନସରେ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ତତିଷ୍ଠା କରିପାରେ ! ସ୍ମତରାଂ 
ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ ଅଥବା ସମାଲୋଚକର ପଶଂସାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି 
କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନ କରିବା କେବଳ ସମସ୍ଯା ନୁହେଁ; ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟକାରର କ୍ଷମତା ଅକ୍ଷମତାର ପ୍ରଶ୍ରହିଁ ପଧାନତଃ ବିଗ୍ଲର୍ଯଷା । ଇତିହାସର 
କ୍ଷୁଦ ଓ ବୃହତ୍‌, ଖ୍ଯାତ ଏବଂ ଅଖ୍ୟାତ କାହାଣୀ, ଯାହା ଯେଉଁଠାରେ 
ଅବଲମିତ ହେଉନା କାହିଁକି ତା'ର ସାର୍ଥକ ସମାଙ୍ତି ଅଥବା ବ୍ଯର୍ଥ ପରିଣତି 
ପାଇଁ ଲେଖକ ଦାୟୀ ! ତଥାପି କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ଯେ, ଆଞ୍ଚଳିକ ଅଥବା 
ଅଲ୍ପଖ୍ୟାତ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ଇତିହାସର ସର୍ବଦଜନପରିଚିତ କାହାଣୀ ପାଠକ 
ବା ଦର୍ଶଷକର ସହଜ କୌତୃହଳ ଉଦ୍ରେକ କରେ । ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
କାହାଣୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବସ୍ତୁତଃ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ପଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅତୀତ ଯୁଗର ସୋନ୍ଦର୍ଯା ସନ୍ଧାନ । 
ଲେଖକର ଲଘୁପକ୍ଷ କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟରେ ପାଠକର ମନ ଅତୀତ ଜଗତର 
ସୌହନ୍ଦର୍ୟଯ।ଲୋକରେ ବିଚରଣ କରେ | ଏହାର ବାସ୍ତବତା ସମ୍ନ୍ଧରେ ସଂଶୟ 
ଘଟିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଏକାବେଳକେ ଅବାସ୍ତବ ବୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
କଳ୍ପନା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣୀୟ ସୌହ୍ଦର୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ସମ୍ପକିହୀନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ସଂଯୋଜନା ସାଂପ୍ତତିକ 
ଏ ତିହାସିକ ନାଟକରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ହ୍ରାସ ପାଇଅଛି | 


ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ତର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ରେଷଣ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ହ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ 
ହେବା ସ୍ମାଭାବିକ ! କିନ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷ ସପକ୍ଷ 
ବିଶ୍ରେଷଣ କରାଯିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୂହେଁ । ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରୂଚି 
ଅନଯାୟୀ ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଯିବା ଆବଶ୍ଯକ । ସେହି ହେତୁର୍ର 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟ 
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୬ ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


ଜଟିଳତର । ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ, ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର 
ସଂଜୋଯନା କରାଯାଏ ତାହା ପୂର୍ବଖ୍ୟାତି ହେତୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ! କିନ୍ଧ ଇତିହାସପ୍ତସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ତାର ସମସ୍ତ କାର୍ଯାକଳାପ, 
ଯଶ ଅପଯଶ ନେଇ ସମକାଳୀନ ସ୍ଥବିଗ୍ବର ଦାବୀ କରିଥାଏ । ନାଟକୀୟ 
ପୟୋଜନୀୟତା ଦିଗରୁ ବିବେଚନା କଲେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର କେତେକ 
ପରିବଉନ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇପାରେ । ଲେଖକ ତାର କାହାଣୀର ପରିକଳ୍ତିତ 
ଉପସଂହାରର ପୟୋଜନରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରିପାରେ । 
କିନ୍ଧ ଇତିହାସର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ନାଟକରେ ଅପରିବଭିତ 
ରଖାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଇତିହା ସପ୍ତସିଦଧ-ଚରିତ୍ତ ନାଟକରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କଲେ ତାହାର ଭାଗ୍ୟ ବିବର୍ଉଭନ ଉପରେ ପାଠକର ମନୋଯୋଗ ଏକାନ୍ତଭାବେ 
ନିବଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼େ ! ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ଏହି ପ୍ତସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ପଡ଼ି ରହେ | ଅନୁରୂପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା, ଯାହା 
ମୂଳତଃ ଅନୈତିହାସିକ-ତାହାର ବର୍ଶନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ 
ହୋଇପଡ଼େ । ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନଚିତ୍ର ଏବଂ ତତ୍‌କାଳୀନ ଦେଶଂ 
କାଳପାତ୍ ଆଗ୍ଵରବ୍ଯବହାର, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ପଦ୍ଧତିର ବ୍ଯାପକ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ନାଟକର ପଧାନ ଉଦ୍େଶ୍ଯ, ସେହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏ ତୂଟିର ଆଶଙ୍କା ପ୍ରାୟ ନ ଥ/ଏ ! ସେଠାରେ ଅନେତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ତ ମଧ୍ୟ ପ୍ତାଧାନ୍ଯ ଲାଭ କରିପାରେ । ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ଅନେତିହାସିକ ପଧାନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ସୃକ୍ଷୁ ମାନସିକ ବିଶ୍ରେଷଣ 
ସ୍ପଦକ୍ଷ ଶିଳ୍ପୀ ପକ୍ଷରେ କେବଳ ସମ୍ଭବପର । 
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ଦ୍‌,ଡୀସ୍ଟ ଅଧଧ୍ତାସ୍ଟ୍‌ 
ପଞ୍ତଭୁମିକାରୁ ପ୍ରଗତ ପଥେ 


ସମ୍ପାଟ୍‌ ଖାରବେଳଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ୃ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ବୀର ତୃ ଓ ଦିଗ୍ବିଜୟର କାହାଣୀ ଇତିହାସରେ ରୂପାୟିତ । 
ଏହି ବିସ୍ତୃତ ସମୟ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଧନରତ୍ନ , ଶିଳ୍ପକୌଶଳରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି 
ସତ୍ୟ କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାର ଆମ୍ଭର ବାଣୀ ଆଜି ଦୁୂଷ୍ପାପ୍ଯ । 
ଖାରବେଳଙ୍କ ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ ‘ତତିୟେ ପୂନ ବସେ ଗନ୍ଧବ=ବେଦ- 
ବୁଧୋ-ଦଂପ-ନତ- ଗୀତ — ବାଦିତ — ସଂଦସନାହି ¬ ଉତ୍ସବ ¬ ସମାଜ 
କାରାପନାହି ଚ କୀଡ଼ାପୟତି ନଗରିଂଂର ସୂଚନା ଥିଲେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ଏହାର 
ସ୍ତିନିଧିତ୍ଵ କରୁଥିବା ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି କାଳଜୟୀ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ସପ୍ତମ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ “ବେଣୀ ସଂହାର”? ନାଟକର ରଚୟିତା ଭଟ୍ଟ ନାରାୟଣ 
ଉଚ୍ଛଳୀୟ ବୋଲି ମତ ପକାଶ ପାଇଥିଲେ ୯୧୦ ମଧ୍ୟ ତାହା ସର୍ଵବାଦୀସମ୍ମତ 
ନୁହେଁ । ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲିଖିତ ମୂରାରୀ ମିଶଙ୍କ ଅନର୍ଘ ରାଘବ” ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଶାର !୍ଥଥମ ପ୍ତାମାଣିକ ନାଟ୍ଯକୃତି । ସୋମବଂଶୀ ଓ ପରେ ଗଙ୍ଗବଂଶ 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଯେଉଁ ପରଂପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା, ତା ଫଳରେ ମୁରାରୀ ମିଶଙ୍କ ସମେତ କୃଷ୍ଣ ମିଶ, ଗୋବର୍ବନାଗର୍ଯା, 
ଜୟଦେବ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ, ବିଦ୍ୟାଧର ପମୁଖ ବହୁ ପଖ୍ଯାତ ସାହିତ୍ଯ 
ଶାସ୍ତବିତ୍‌ ଓ କାବ୍ୟକାର ଓଡିଶାମାଟିରେ ଆବିର୍ଭତ ହେଲେ । ନାଟକ-ରଚନା 
ଏହି ପରଂପରାର ଥିଲା ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । କୃଷ୍ଣମିଶଙ୍କ ‘ପବୋଧ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦଯଂ ନାଟକ ତାର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ତମାଣ । କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବୀରତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ ତା ସହିତ ସାହିଚ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୀର୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜତ୍ପ ବୌଦିକ ପବଣତା ଓ ରସାନୂଜୁତିକୁ 
ରୂପଦାନ କରିଛି । 


ଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜତ୍ଵ ପରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ଗୌରାବାନ୍ଧିତ ଅଧ୍ଯାୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହିଁ, ତା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ଆଣିଛି ଏକ ନୂତନ 
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r ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଉଦ୍‌ବୋଧନ । ଓଡ଼ିଆ ପୂଅ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଓଡିଆ ଭାଷା 
ତାର ସମସ୍ତ ସୌରଭ ଓ ଗୌରବ ନେଇ ଆମ୍ୂପକାଶ କରିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ସହ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନ୍ୟାସ 
ଓ ବିକାଶ ଏହି ସମୟରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି । ସାରଳାଦାସ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତିସାପକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ବିକାଶ ଘଟିଥିଲା, ତାହା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଥିଲା ପୂରାଣ ଓ କାବ୍ୟ ପଧାନ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ “ପରଶୁରାମ 
ବିଜୟ” ରାଯରାମାନନ୍ଦଙ୍କ “ଜଗନ୍ବ୍ରାଥ ବଲ୍ଲଭ” ଓ ଜୀବଦେବାଗୁର୍ଯାଙ୍କ 'ଭଚ୍ତି 
ବୈଇଭବଂ ପ୍ରଭୃତି ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ସ୍ପଦ୍ଧା ଏଗୁଡ଼ିକ ସମକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ବିଶେଷ ପଭାବିତ କରି ପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନାର ଅଭିଳାଷ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ପାଇି ଥିଲା ଏକ ଦୁର୍ନଲଭ ସପ୍ନ ! ବିଛ୍ତିନ୍ତ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷୀର ନାଟ୍ଯ ଜଗତ 
ସହ କୌଣସି ଓଡିଆ ଭାଷାର ଲେଖକ ଆମି କ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଆଳଂକାରିକ କାବ୍ଯଧାରାର 
ପଲମ୍ମିତ ପରଂପରା ଓଡ଼ିଆ ପ୍ତାଣରେ ବିରଚ୍ତିକର ଏକମୁଖୀନତ। ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ ସ୍ପଦ୍ଧା ବହୁଦିନ ପର୍ଯାନ୍ତ ଏହି ବଦ୍ଧପଙ୍କଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରେ ରହିବାକୁ 
ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ! ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଆଗମନ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଚିଭରେ ଯେଉଁ ଆଘାତ ଲାଗିଥିଲା, ତାହା ଏ ଅବସ୍ଥାର 
ପରିବରଉଁନ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଦାୟୀ । 


“ଭଳ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଯେ ଅଦ୍ଯାବଧି ଶୋଚନୀୟ, ଏ କଥା 
କିଏ ଅସ୍କକାର କରିବ ? ଆଜି ପର୍ଯନ୍ତ ସରସ, ସ୍ଥଲଳିତ, ଶୃଙ୍ଗାରରସ 
ବିବ୍ିତ, ମନୋଦୁଃଖହର ଓ ପ୍ତୀତିପଦ ଖଣ୍ଡେ ଗଦ୍ଯ କି ପଦ୍ଯ ମଳ ଗନ୍ଚ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବାର ଦୁସ୍ତର । ନାଟକ ଓ ନବନ୍ଯାସ 
ରୀତି ଓ ଅଦ୍ୟାବଧି ପକ୍ୃଷ୍ଠର୍‌ୁପେ ଏ ଭାଷାରେ ପବେଶ କରି ପାରି ନାହିଁ । 
ସେନାପତି ରଚିତ ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ଓ ଅମୁଦ୍ରିତ ବଙ୍ଗଳାର୍ତ ଅନୁବାଦିତ 
ଦୁଇ ଏକଖଣ୍ଡ ଇଲେଶ୍ଡ ଇତିହାସ ଛଡ଼ା ପକ୍ୃତ ଇତିହାସ ଏ ଭାଷାରେ ଆଉ 
ଥିବାର ତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଜଣାନାହିଁ । ଉପାଖ୍ୟାନ କି ଭମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବିଷୟକ 
ପୁସ୍ତକ ମୃୂଳର୍ର ଦୃଷ୍ରାପ୍ୟ । ଏହିପରି ଗୋଟି ଗୋଟି କରି କହିଲେ ଅନେକ 
ହୋଇଯିବ । ଅଙ୍କ, ବିଜ୍ଞାନାଦି ବିଷୟକ ପୁସ୍ତକମାନ ଛାଡ଼ି, ଯାହାର ମଧ୍ଯ 
ସଂଖ୍ୟା କି ୭୮ ଖଶ୍ଡ ଅନୁବାଦ ଓ ସଂକଳନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିନାହିଁ ଶନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟର ଗତି, ସ୍ଥଳରେ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନୂହେଁ । ତେବେ ଏ ବିଭାଗରେ 
ପ୍ତ ଯାହା କିଛି ଅଛି ତାହା କେବଳ ପୂର୍ବକାଳୀୟ ଦୀର୍ଘ ଶବ୍ଦାଡ଼ଘର 
ବିଶିଷ୍ଟ ସାତ୍ତିକ-ଭୀବପୂର୍ଶ ଅଶ୍ବୀଳ ଭାଷାମ୍ତିତ ଓ ସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନରେ ଅବଶ୍ଯ 
ହୃଦୟ ମୋହନକାରୀ ସରଳ ଭାଷାରେ ଲିଖତ, ସ୍ଥଲଳିତ ଓ ସ୍କାଭାବିକ 
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ପ ଟଭୁମିକାରୁ ପଗତି ପଥେ ୯ 


ଭାବଯୁକ୍ତ ଭଞ୍, ବହ୍ବା ଦାସ, ସାମନ୍ତସିଂହାର ପଭ୍ଧତି କବି କଦମ୍ମଙ୍କ ଲୌହ 
ଲେଖନୀସମ୍ଭୂତ ଖଣ୍ତିକେତେ କାବ୍ୟ ! କିନ୍ତ ଏ ଗ୍ରନ୍ଷାବଳୀର ଅବସ୍ଥା ଏ ରୂପ 
ନୁହେଁ, ଯେ ସମକୂୁମାରମତି ଶିଶୁ କି ଯୌବନୋନୁଖୀ ବାଳକ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ଏ ସବ୍ରକୂ ନିରାପଦରେ ଅର୍ପଣ କରାଯାଏ ! ଆଜିକାଲି ଲୋକଙ୍କ 
ରୁଚି କମଶଃ ପରିବଭିତ ହେଉଅଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପରିବର୍ଭନ ଯଦି ବିଶେଷ- 
ଭାବେ ପତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୋଇନାହିଁ, ତଥାପି ଯେ ପରିବର୍ଉନର ସମୟ ଅଦୂରବର୍ଭା 
ଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଠ ଦେଖାଯାଉଛି । ଦିନ ଦିନ ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଓ ପାଷ୍ଟ୍ୟାତ୍ଯ 
ସଭ୍ୟତା ଯେପରି ଗତି ବିସ୍ତାର କରୁଅଛି, ସେଥିରେ ଏକ ନୂତନ ପକାରର 
ରୁଚି ଶୀଘ୍ର ହେଉ ବିଜତ୍ମରେ ହେଉ ଯେ ଦିନେ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଆକ୍ରମଣ 
କରିବ, ସ୍ପତରାଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଗତି ନିକ୍ଷେପ କରିବ ଏଥିରେ ଦ୍ବିଧା 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଉନାହିଁ | ଏହି ନୂତନ ରୁଚିକି ଅନୁସରି ଭୀରତର ସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନରେ 
ନୂତନ ଏକ ସାହିତ୍ୟଭଞ୍ତାର ସଂଗଠିତ ହେଉଅଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହିପରି 
ହେବାର ଉଚିତ ଓ ହେବ, ହେବାର ସମୟ ସୁଦ୍ଧା ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲାଣି 
ଓ ଉଦ୍‌ଯୋଗ ଲାଗିଲାଣି । ୨୨ ୧୮୭୪ ମସିହାରେ ପ୍ଯାରୀମୋ ହନଙ୍କ 
ନୈରାଶ୍ୟ ତଥା ଅନୁଶୋଚନା ଓ ପରେ ଦୃଢ଼ ଆଶାବାଣୀ ଉପରୋକ୍ତ ଭାବେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । ଏହା ସେ କାଳର ଶିକ୍ଷିତ ଓଡିଆ ପାଣର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପକାଶ | 
ନଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷ ପରେ ଆମୂପତିଷ୍ଠାଲାଳସୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମନ ନୂତନ ସୃଷ୍ଚିର 
ପ୍ରେରଣାରେ ଉର୍ଜସ୍ବଳ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ବହୁଦିନର ଗତାନୁଗତିକତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ ଏହି ଗତିଶୀଳ ଜୀବନ୍‌ବୋଧର ଥିଲା ପରିଚୟ 
ପତ୍ତ । ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ଧରି ହୃତ ଗୌରବ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଅବାସ୍ତବ 
ସ୍କପ୍ପଢଗତରେ ସଂଚରଣ କରୁଥିଲା । ନଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷର ପତିଢିୟା ଏହି ସ୍କପ୍ପର 
ମୀନାରକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ନୂଆ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ପେରଣା 
ଯୋଗାଇଥିଲା ! ନାଟକ ଥିଲା ଏହି ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣାର ଅନ୍ଯତମ ଉସ୍ଥ । 
ମୂଳତଃ ପୂରୀତନର କମ ତିରୋଧାନ ଓ ନୂତନର କମ ଅଭ୍ୟୁଦୟର ଇତିହାସ 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ଇତିବୃଭ | ୯୩୬ 


କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷ ତଥା ଏସିଆ ମହା- 
ଦେଶରେ ଏହି ନବ ଚେତନାର ସଂକ୍ରମଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନ ଆଲୋକରେ ଅତୀତର ଧ୍ୟାନ ଓ ସାପ୍ତତିକ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଥିଲା ଏହି ନବ ଉଦ୍‌ବୋଧର ସାମଗ୍ରୀ ! ସାତ୍ମାଦିକତା, ସମାଜନୀତି, ରାଜନୀତି, 
ଧର୍ମ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଥାତନ୍ତ୍ୟୟ ସାହିତ୍ୟ ତଥା କଳା ଏହି ଉଦ୍‌ବୋଧରୁୂ ମୁକ୍ତି ପୀଇ ନ 
ଥିଲା । ୯୪୦ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଳୀଝ୍ନବୋଧର ସଂକ୍ରମଣ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିଲା । ତେଣୁ 
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୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶୀ ଅଧିକାର ସାଧୀରଣ ଭାବେ ଏକ ରାଜନେୈେତିକ 
ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଉନର ଦ୍ୟୋତକ ନୁହେଁ; ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ, ଧର୍ମଗତ ଜୀବନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରୀର ପବର୍ଁକ, ପତିଷ୍ଠାପକ 
ମଧ୍ୟ | ୯୫୦ 


ନୂତନ ଧର୍ମ ଓ ସୀମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଲୋକମନରେ ଯେଉଁ ପଭାବ 
ସୃଷ୍ଠିକଲା, ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ଯେଉଁ ଆଲୋକ ଦେଲା, ବ୍ଯକ୍ତବାଦ ଯେଉଁ 
ଚେତନାର ଆସ୍ଞାଦ ଦେଲୀ, ତା ଫଳରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତରେ ଏକ ନୃତନ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ଯଦୟ ଘଟିଲା । ଓଡ଼ିଶା ସମେତ 
ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟରେ ଏହି ଅଭ୍ଯଦୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥିଲା ଏକମୁଖୀ । ମୂଳତଃ 
ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ‘ଯେଉଁ ନୂତନ ଜୀବନ ଲାଗ ସଂଗ୍ରାମ ଲାଗିଥିଲା, ଧର୍ମୀୟ 
ଅନ୍ଧ କୂୃସଂସ୍ତାରର ଅନୈକଶ୍ବରବାଦ୍‌ ପୌଉଳିକତା ଓ ପାଚୀନ ଧମ୍ମଗତ- 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବିର୍ରଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ତ୍ର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥିଲା ତାହାର 
ପତିଫଳନ ଘଟିଥିଲା ସାହିତ୍ୟରେ । ୬୬ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ଯକତା ଓ 
'ବକ୍ଷ୍ୟମାଣ ଯୁଗର ସଂକଟ ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଥିଲା ଆଦି ଉସ୍ଥ । 
ଫଳରେ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟିଥିଲା ଏକ ଉପଦେଶଙ-ଧର୍ମିତା । କାବ୍ୟ, 
ନାଟକ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବାହନ ହୋଇ ସମାଜ ସଂସାର, ଧର୍ମବୋଧ 
ଓ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଭୀରକୁ ବହନ କରି ଗ୍ବଲିଲା । ଫଳରେ ଆଙ୍ଗିକର 
ରୂପାଙ୍କନଗତ ଚମଳାରିତା ନୂହେଁ ଭାବର ଅଭିନବତ୍ଵ କଳାର କାମ୍ୟ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ସୌଖୀନ ରସିକମଣ୍ଡଳୀ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟ ବହତ୍ତର ପାଠକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇି ଅଭିପେତ ହେଲା । ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କେନ୍ଦ୍ର ରାଜଦରବାରର୍ର 
ଆଧୁନିକ ସହର ମଧ୍ଯକୁ ଗ୍ଵଲି ଆସିଲା । ଏ ସବୁ ପରିବଉଁନ ସମଗ୍ର ଏସିଆ 
ମହାଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଥିଲା ସତ୍ୟ | ଦୁସାନ୍‌ ଜ୍ଵାଭିତେଲ୍‌ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଏହାକୁ ନିମ୍ବଲିଖିତ ପକାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଆମର ଆଲୋଚନା ପସଙ୍ଗରେ ପରୋକ୍ଷଭାବେ ଉଲ୍ଲିଖିତ । କେ) ଗ୍ରାମ 
କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ଓ କାର୍ଯାକଳାପ ନୂତନ ପତିଷ୍ପିତ 
ସହର ମଧ୍ଯକୁ ସ୍ଥାନୀନ୍ତରିତ ହେଲା । ଖ) ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଭୋକ୍ତା 
ହେଲେ ନୂତନ ଉତ୍‌ଥିତ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ ଶ୍େଣୀ । (ଗେ) ପତ୍ତ ପତ୍ରିକା 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲ! । ଘେ) ସାହିତ୍ୟର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପରିବ୍ିତ ହେଲା କଳାଗତ ସୌନଦର୍ଯାନୂଭୂତି ପରିବ୍େ ବୃହଉଉର 
ସମାକର କଲ୍ୟାଣ କାମନା ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା । ଡ) ନୂତନତ୍ତ 
ମୌଳିକତ୍ୃ ସାହିତ୍ୟ ବିଗ୍ଵରର ମାନଦଶ୍ଡ ହେଲା । ଚେ୬ ସାହିତ୍ୟର ଭାଷାକୁ 
ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ କରିବା ଲାଗି ପରିବରଭିତ କରାଗଲା | ଛେ) ଧର୍ମା- 
ନୁଗତ୍ୟନ୍ତ ମୃତ୍ତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ଲୌକିକତା ପରିସତୁଟ ହେଲା । 
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ପଟଭୁମିକାରୁ ପଗତିପଥେ ସୟ 


୯ଜ) ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମହତ୍ତ୍ଟ ତାର ମନୋଜଗତ, ବିଶ୍ଵ ଓ 
ସମାଜ ସହ ତାର ସପର୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ଯ ଆଧେୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । 
(ଝ) ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ଓ ଆଙ୍ଗକରେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଷ ପରିବଜନ ଦେଖାଦେଲା 
କବିତା ସାହିତ୍ୟର ମୂଖ୍ୟ ଆଙ୍ଗକ ନ ହୋଇ ଗଦ୍ଯ ଓ ନାଟକ ତାର ସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କଲା (ଓ) ଲୋକସାହିତ୍ଯ ଓ କଳାତୂକ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ବିଭାଜନର ରେଖା ଟଣାଗଲା | ୭୬ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୁଇଗୋଟି ଚିତ୍ତ 
ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଘଟଣା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଖ ଭୂମିକ। ନେଇଥିଲା ବୋଲି କୁହା- 
ଯାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ୟରେ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନ୍ୟତମ ! ଏହି ଭାଷା 
ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ 
ନିକଟତମ ପେରଣା ଯୋଗାଇଥିଲା ! ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଗ୍ବଲି ଆସିଥିବା ଭାଷା 
ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅବସାନ ଘଟିଲା ୧୮୭୦ ମସିହାରେ । ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ପରି ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉଠାଇ ଦେଇ ବଙ୍ଗଭାଷା 
ପ୍ରଚଳନ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ପଧାନ ଯୁକ୍ତି ଥିଲା ଯେ 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗଭାଷା 
ପ୍ରଚଳିତ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକମାନେ ସମୃଦ୍ଧ ଅଧୁନିକ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯ ପାଠ 
କରିବାର ସୂଯୋଗ ଲାଭ କରି ପାରିବେ । ଉଚଳ୍ଚଳ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି 
ବ୍ୟାଘାତ” ଶୀର୍ଷକ ଲେଖାରେ “ଉଚ୍ଚଳ ଦୀପିକାଂ' ୯୧୩-୩-୧୮୬୯୦ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ମିତ୍ରଙ୍କର ଯେଉଁ ମତଟି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପଣିଧାନ- 
ଯୋଗ୍ୟ; ପାଠକମାନଙ୍କ ସରଣ ଥିବ ଯେ ଗତ ଢଡିସେତ୍ମର- ମାସରେ 
କଲିକତାବାସୀ ସୂବିଖ୍ୟାତ ବାବୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର ଏ ପ୍ରଦେଶକୂ ଆସି 
କଟକ ଡିବେଟିଂ କୃବ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ବକ୍ତା କରିଥିଲେ । × × × × 
ବାବୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର ସେଦିନ ସଭାରେ ବ୍ଯକ୍ତ କଲେ ଯେ ଉଭଳ୍ଚଳର 
ଯଥାର୍ଥ ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ଯେ ହେବେ, ସେ ସର୍ବାଗ୍ରେ ଉଚ୍ଛଳ ଭାଷା ଉଠାଇ 
ଦେଇ ବଙ୍ଗଭାଷା ପଚଳନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବେ, କାରଣ ତାହାଙ୍କ 
ମତରେ ଯେତେକାଳ ଉଳ୍ଳଳ ଭାଷା ଉଠି ଯାଇ ନାହିଁ ତେତେକାଳ ଏ ଦେଶର 
ଉନ୍ନତି ହେବା ଅସମ୍ଭବ । ସେ ଆପଣା ମତର ପୋଷକତାରେ ଏହି ହେତୁ 
ଦର୍ଶାଇଲେ ଯେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କମିଶନରଙ୍କ ଗଣନାନୂସାରେ ଉଚ୍ଚଳର ଲୋକ ସଂଖ୍ୟା 
ବର୍ଉମାନ କୋଡ଼ିଏ ଲକ୍ଷ ଅଟଇ ! ଏଥିରେ ସ୍ତୀ ବାଳକ ଇତ୍ଯାଦି ମିହା। 
ଦେଲେ କେବଳ ଦଶ ବାର ଲକ୍ଷ ଲୋକ ଲେଖାପଢ଼ା ଜାଣିବାର ସମ୍ଭବ । 
ଜିନ୍ଧ ଏତିକି ଲୋକ କି ଗୋଟିଏ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ରଖି ପାରନ୍ତି ? ଅଳ୍ପ 
ଗ୍ରାହକ ଥିବାରୁ ଏଠାରେ କେହି ନୂତନ ପୁସ୍ତକାଦି କରି କ୍ୃତକାର୍ଯା ହେବାର 
ଅସମ୍ଭବ | ବଙ୍ଗଦେଶ ବହୁ ବିସ୍ୂତ ଓ ସେଠାରେ ଲୋକ ସଂଖ୍ଯା ଅଧିକ 
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୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ବୋଲି ସେଠାରେ ଭାଷୀର ଏତାଦୃଶ ଉନ୍ନତି ହୋଇଅଛି । ଯେବେ ଉଚ୍ଚଳର 
ବଙ୍ଗଭାଷୀ ପଚଳ ହୁଅଇ ତେବେ ବଙ୍ଗଦେଶର ପୁସ୍ତକମାନ ଏଠାରେ ଚଳିବ 
ଓ ଏଠା ଲୋକେ ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ତମ ପୁସ୍ତକ ପାଇପାରିବେ । ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ ଉକ୍ତ ବାବୁ କହିଲେ ଯେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଗତ ତିନିମାସ 
ପାୟ ୩୦୦ ଖସଞ୍ଡ ବଙ୍ଗ ପୃସ୍ତକ ମୁଦ୍ରିତ ହେଲା । କିନ୍ଧ ଉଚ୍ଛଚଳରେ ୩୮୪ ଖଣ୍ଡର 
ଅଧିକ ନ ହେଲା; ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ପମ।ଣ ଯେ, ଉଳ୍ଚଳଭାଷା କଦାପି ଉନ୍ନତ 
ହୋଇ ନ ପାରେ ।” ୯୮୦ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ତୀବ ପତିକ୍ରିୟା ଉଚ୍ଚଳ ଦୀପିକାର 
ସେହି ଲେଖାର ପରବଉୀ ଅଂଶରେ ପକାଶିତ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନଗସରତା ଏ ଭଳି ଦାୟିତୃହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟର କାରଣ ବୋଲି ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଦର୍ଶାଇଥିଲେ । “ଆମ୍ଭେମାନେ ଜ୍ଞାନ କରିଥିଲି ଯେ ରାକଜେନ୍ଦ୍ରବୀବୁ ଉଳଳକୁ 
ଆସି ଏଠାରେ ଅନେକ ବିଷୟ ଅବଗତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି କିନ୍ତ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ 
କଥାମାନ ଶୁଣି ବିସୟ ହେଲୁ । ବାସ୍ତବରେ ସେ ଆପଣା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଭାବ 
ବ୍ୟକ୍ତ କଲେ କିମତ୍ମା ସ୍ସଦେଶାନୁରୀଗୀ ହୋଇ ମିଥ୍ଯା କାରଣ ପଦର୍ଶନପୂର୍ବକ 
ଆପଣା ମତ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ତାହା ସ୍ଥିର କରିବା କଠିନବୋଧ 
ହେଉଅଛି । ଯେତେବେଳେ ସେ ଉଳ୍ଚଳର ଲୋକସଂଖ୍ୟାର କଥା କହିଲେ ସେ 
କି ଜାଣୁ ନ ଥିଲେ ଯେ ଉକ୍ତ ଲୋକସଂଖ୍ୟା କେବଳ ମୁଗଲବନ୍ଦୀର ଅଟଇ ଓ 
ଉଳ୍ଳ ଭାଷୀ ପଚଳିତ ଥିବା ଦେଶର ଉତ୍ତର ସୀମା ମେନିନୀପୂର ଦକ୍ଷିଣ 
ସୀମା ଗଞ୍ଜାମ ଓ ପୂର୍ବ ପର୍ିମରେ ବଙ୍ଗ ଅଖ୍ଯାତଠାରୁ ସମ୍ଭଲପୁର ପର୍ଯନ୍ତ 
ବିସ୍ତ ? ଯେବେ ଏ କଥା ତାହାଙ୍କୁ ଜଣା ନ ଥିଲା ତେବେ ସେ ଅକାରଣ 
ଷ୍ୋତାମାନଙ୍କୁ ଆପଣା ଅଜ୍ଞାନର ଭାଗୀ କରି ଭାରି ଅନିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଯାହାର 
ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଜ୍ଞାନ ନାହିଁ ତାହାର ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି କଥା କହିବାର 
ଅନଚଟିତ ଅଟଇ |! ପକ୍ନତରେ ଦେଖୀଯ!ଏ ଯେ ଉଳ୍ଳଭାଷା ପଚଳିତ ଥିବା 
ଭୂମି ଖଣ୍ଡର ଆୟତନ ବଙ୍ଗ ପଚଳିତ ଦେଶରୁ ଉଣା ନୁହଁଇ ଅତଏବ ଉଚଳ୍ଳଭାଷା 
ଉନ୍ନତି ହେବାର ସପୂର୍ଶ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ଆଉ“ ପୁସ୍ତକ ମୁଦାଙ୍କନର ବିଷୟ 
ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ତାହା ଆହୁରି ଉମାତୂୃକ ଅଟଇ । ଆମ୍ଭେମାନେ ପୂନଃ 
ପୁନଃ କହିଅଛୁଁ ଯେ ବଙ୍ଗଦେଶ ପତି ଗଭର୍ଶମେଣ୍ଟଙ୍କର ଯେତେଦିନ ହେଲା 
ସୂଦ୍‌ଷ୍ଟି ପଡ଼ିଅଛି ଉଚ୍ଚଳ ପତି ତାହା ହୋଇନାହିଁ ! ସୂତରାଂ ଉଳ୍ଳ ପଛକୁ 
ପଡ଼ିରହିଅଛି ଯେବେ ପ୍ତଥମରୁ ଦୂଇ ପଦେଶ ପତି ସମାନ ଦୃଷ୍ଟି ଥାନ୍ତା ଓ 
ସେଥିରେ ଉଳଳ ଅବସ୍ଥା ବଙ୍ଗ ପତି ନ୍ଯନ ହୁଅନ୍ତା ତେବେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବୁଙ୍କ 
କଥା ଶୋଭା ପାନ୍ତା ! କିନ୍ଧ ସେ କାଳ ଓ ଅବସ୍ଥା ପତି ବିବେଚନା ନ କରି 
ସମାନ ଫଳ ପାଇବାର ଆଶା କଲେ ତାହା କିରୂପେ ପୂର୍ଷ ହେବ ? ଦୃଭିକ୍ଷ 
ପଡ଼ିଲା ଦିନୁ ଗଭର୍ଶମେଣ୍ଟଙ୍କର ଏ ଦେଶ ପତି କଟାକ୍ଷପାତ ହେଲାରୁ 
ଯେ ରୂପ ଏହାର ଉନ୍ନତି ଦେଖାଯାଏ ଯେବେ ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରେ ଏହି କାର୍ଯା- 
ମାନଙ୍କର ଅନୁଷ୍ଠାନ ହୋଇଥାନ୍ତା ତେବେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ସ୍ସମତ ସ୍ଥାପନାଣଥୈ 
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ପଟ୍ଟଭୂମିକାରୁ ପଗତି ପଥେ ୧୩ 


ଯୁକ୍ତିର ଅଭାବ ଦେଖି ବ୍ଯସ୍ତ ହୁଅନ୍ତେ । ଅତଏବ ଆମ୍ଭେମାନେ କହୁଅଛୁ 
ଯେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ମତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭମମୂଳକ ଓ ଯେଉଁମାନେ ସେଥିର 
ଅନୁଗାମୀ ହେଉଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ନିରର୍ଥକ କୃହୁଡ଼ିରେ ପହଁରି କେବଳ ଆଥଣା 
ହସ୍ତପଦକୂ କ୍ରେଶ ଦେଉଅଛନ୍ତି । 


ତେବେ ଉଚ୍ଳ ଭାଷା ଉନ୍ନତି ପତି କି ବ୍ୟାଘାତ ଅଛି ? ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଯେ ବଉଁମାନ ଉଚ୍ଚଳଭାଷା “ତିନି ଥେଣ୍ବିଆ କାକୁଡ଼ି ବାଡ଼ି? ପାୟ 
ତୁଳାକୁ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଅଛି | ଏହୀର ରକ୍ଷକ ତିନି ଗଭର୍ଷମେଣ୍ଢ ହୋଇଅଛନ୍ତି | 
ଏକଭାଗ ବଙ୍ଗଳା ଗଭର୍ଶମେଣ୍ଟ ହସ୍ତ ଏକଭାଗ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ଗଭର୍ଷ୍ମେଣ୍ଟ 
ହସ୍ତେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଗ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଗଭର୍ଶମେଣ୍ଟ ହସ୍ତେ ପଡ଼ିବାରୁ ଏହାର 
ସର୍ବାଙ୍ଗ ସମାନ ରୂପେ ଗଠନ ହେଉନାହିଁ | ଏକ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଏକ ପଥା 
ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଏକ ଏକ ପ୍ତକାର ପୁସ୍ତକ ପଠିତ ହୁଅଇ । କେଉଁ ନିୟମ ଭଲ 
ଅବା ମନ୍ଦ ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ସଥତରାଂ ଉଚ୍ଚଳଭାଷୀ ଦଇଘର କୂଣିଆ 
ହୋଇ ଉପବାସ ଶୋଉଅଛି । କେହି ଏହାର ଚ୍ଚ କରିବାକୁ ନାହିଁ । ଏରୂପ 
ଅବସ୍ଥା ଅତି ଶୋଚନୀୟ ଓ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମତରେ ଶୀଘ୍ର ଏହାର ପତିକାର 
କରିବାର ଉଚିତ । ୯୯୨୦ 


ଗୌରୀଶଙ୍କର ଯେଉଁ ପତିକାର ଲୋଡ଼ିଥିଲେ ତାର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ 
କଲେ ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଜଗନ୍ଧୋହନ ଲାଲା, ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ପ୍ମୁଖ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମତାଳ ଦେଇ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯାୟର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇି ଅନୁକଳ ପରିସ୍ଥିତିର ଉଦ୍‌ଭବ ଘଟିଲା । 
୧୮୬୬ରେ ରଘୁନାଥ ପରିଛ୍ାଙ୍କ “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭଂ ନାଟକ ଏକ ଉନ୍ନତ 
ଧରଣର ଯାଢା ଭାବରେ ସ୍ପୀନ୍ଧନତ ହୋଇଥିଲା । ୧୦୦) ଏକ ଯାତ୍ରା ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳଭିତ୍ତି ରୂପେ ଏହାକୁ ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଏହାପରେ ନାଟକର ଅନେକ ଗୁଣ ବହନ କରି ୧୮୭୭ ମସିହାରେ 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ବାବାଜୀ” ନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ । “ବାବାଜୀ 
ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ଓ ମୃଲ୍ୟାୟନ ସଂପର୍କରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଦୁଇଟି ପତିଷ୍ିତ 
ସମ୍ମାଦପତ୍ତର ମତାମଚକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାର କଥା । କେ) “ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷୀରେ ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନ ଥିଲା ! ଏ ପୁସ୍ତକ ତହିଁର ପ୍ରଥମ 
ପସ୍ତକ ଅଟଇ | ଇଚରାଜୀ, ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୂସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ 
ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ ବଳୁ ନାହିଁ । ଏହାଦ୍ଵାରୀ ନାଟକ ରଚନାର ବାଟ 
ଫିଟିଲା । ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ୃତବିଦ୍ୟମାନେ ଏ ପକ୍ଷରେ ମନ ଦେଲେ ଅଚିରେ 
ପ୍କ୍ୃତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରି ପାରେ । ୯୧୧୦ (ଖଠ୨ “ଏମନ୍ତ 
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୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ସ୍ଥଳେ “ବାବାଜି? ନାଟକର ପଣେତା ବାବ୍ର ଜଗନ୍ଧୋଦନ ଲୀଲା ସାହସ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଶ୍ରିଏ ନାଟକ ପଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପଶଂସାର 
ବିଷୟ । ଜଗନ୍ଧୋହନ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧିକ 
ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ପଦାନ କଲେ । ଏଥିନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାହାଙ୍କୁ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛୁଁ ।”›? ୯୧୨୬ ତତ୍କାଳୀନ ସମ୍ଭାଦପତ୍ତର ମତୀମତରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ଲାଗି କିପରି ଗଭୀର ଆଗ୍ରହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା 
ତାର ସୂଚନା ମିଳେ ! ସେତେବେଳେ ଯେଉଁମାନେ ନାଟ୍ଯକଳାସ୍ତବଣ ଥିଲେ 
ସେମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଯାତ୍ରା, ସୂଆଙ୍ଗଠାରୁ ସପ୍ରର୍ଶ ଭିନ୍ନକରି 
ଆଧ୍ୂନିକ ରୀତିରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । 
ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ କରି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆ- 
ମାନଙ୍କର ଗଭୀର ଶଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଟି ଏକ ସାମାଜିକ 
ନୀଟକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ କରିଥିବାରୁ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଇଂରେଜ 
ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜ ଯେଉଁ ଘୋର 
ଅଧଃପତନର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇଥିଲା, ତାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପଦାନ 
କରିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁର୍ଉଁରେ 
ନିଜ ଦେଶ ଓ ଜାତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଲାଗି ସଂସାରଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର 
ମନୋବ୍‌ଭି ସମସ୍ତ ଭୀରତୀୟ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପରିସ୍ତୁଟ । ଏହି ମୌଳିକ 
ନୀତି ଏକ ଯଗାନ୍ତକାରୀ ଏତିହାସିକ ପଦକ୍ଷେପ । 


ଦେଶ ଓ ଜାତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଯେଉଁ ପବଣତା ତାହା ସମସାମୟିକ 
ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରକଙ୍କୁ ପଣୋଦିତ କରିଛି । ଦେଶଫ୍ରେମର ଦୁଇଟି ସ୍ଥରୂପ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହି ସମୟର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । ଗୋଟିଏ 
ହେଉଛି, ଜୁସଂସାର ଦୂରୀକରଣ ଲାଗି ଉଦ୍ଯମ, ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ଅତୀତର 
ଗୌରବାବହ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରି ଲୋକଚିତଉରେ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି । ପଥମ 
ଉଦ୍ଦେଶଷ୍ୟଟି “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯୟଟି ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କର “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକରେ ପତତିଫଳିତ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
କମାଗତ ନିଷ୍ପେଷଣ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହାୟତାରେ ବଙ୍ଗୀୟ କର୍ମଗ୍ଵରୀ- 
ମାନଙ୍କର ଦୌରାତ୍ର୍ୟ ଯୋର୍ଗ୍‌ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଶିଥିଳ ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟଭାବ 
ଆସିଯାଇଥିଲା । ସେମାନେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ପତିଷ୍ଠତ କରାଇବାର 
ସ୍ପବିଧା ସୂଯୋଗ ପାଉ ନ ଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ 
୯୧୮୬୯) ପରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଶେଷଭାବେ ପତିଜ୍ିୟା ସୃଷ୍ଚି 
ହୋଇଥିଲା | ଗୌରୀଶଙ୍କର, ଫକୀରମୋହନ, ପମୁଖଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ନେତୃତ 
ଫଳରେ ସେମାନେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ କମଶଃ ସଚେତନ ହେବାକୁ 
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ପଟ୍ଟଭୂମିକାରୁ ପ୍ରଗତି ପଥେ ୧୫ 


ଲାଗିଲେ | ଏହି ସଚେତନତାର ମୂ୍ଭ ପ୍ରତୀକ ଥିଲେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର ସ୍ପଷ୍ଟା 
ରାମଶଙ୍କର | “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ର ସୃଷ୍ଟି ପେରଣା ମୂଳରେ ଦୁଇଟି ଆକାଂକ୍ଷା 
ଛି'ବିତ ଥିଲା । ପ୍ରଥମତଃ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ଥଥମ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ରତନା 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଜାତୀୟତାର ଅନୁପେରଣାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟଜଡ଼ତାର ଦୁରୀ- 
କରଣ । ପରାଧୀନତା ବିର୍ଧଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ନିଜର ମାତୃଭାଷାକୁ ପତିଷ୍ଠା 
କରିବାର ଅନୁପେରଣାରେ ସେ ଓ ତାଙ୍କ ପରବ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ | 
ଏହି ମନୋବରରି ତାଙ୍କର ଏକତା ଓ ଓଡ଼ିଶାଂ ବକ୍ପତାରେ ସ୍ତଷ୍ଟତର ! ତାଙ୍କ 
ଲିଖିତ ପଥମ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତ ନିର୍ଦାଚନରେ ସେ ଏକ ବିଶେଷ କୌଶଳ 
ଅବଲମ୍ମନ କରି ଦୂରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ନ କରି ପତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ହୃଦୟକୁ ସ୍ବଶ କଲା ଭଳି ଏକ ଜାତୀୟ 
ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀକୁ କଥାବସ୍ୁରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥିବା ସ୍ଥଳେ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଏତିହାସିକ ନାଟକରୂପେ 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର ପ୍ତତିଷ୍ଠା ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟାମୋଦୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ମଧ୍ୟ ସ୍କାଭାବିକ ଘଟଣା ଥିଲା । ଫଳରେ ଏହାର ପସାର 
ଥିଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ରାମଶଙ୍କର ହିଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକମାତ୍ର 
ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର । ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜଗନ୍ତୋ ହନ ଲାଲା, କାମପାଳ ମିଶ 
ଆଦି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ସାଧନା ପୌରାଣିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ- 
ପାଦରେ ହିଁ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ପ୍ତଭାବପୁଷ୍ଠ ନା ଟକଗୁଡ଼ିକର ଆବିର୍ଭାବ । 
ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଭିକାରୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ରାଧାମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପମୁଖଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ନାଟକ 
“କଟକ ବିଜୟ ଓ “ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ରେ ଜାତୀଯତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସମକାଳୀନ ଯାତ୍ରାର ବହୁ ପଭାବ ରହିଥିବ ର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଚିକିଟିର ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ ଦେବ ସେ 
ସମୟର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟୋତ୍ଥାହୀ ବଦାନ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ତିଷ୍ଠାତ 
ଓ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ପରିଚିତ । ସେ ବଙ୍ଗଳାର ପସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କ ରାଣା ପ୍ରତାପ ସିଂହଂ ନାଟକର ଛାୟାନୁସରଣରେ 
“ଶ୍ର ପ୍ରତାପଂ ନାଟକ ଲେଖି ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ ! ଏମାନଙ୍କ ପରବ 
ନାଟ୍ୟକାର ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶଙ୍କ ନାଟକ ଦୃୟରେ ସତ୍ଯବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜାତୀୟଭାବର ସ୍ପରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ । ରାମଶ୍ଙ୍କରଙ୍କ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଦ୍ରଦୟରେ ଜାତୀୟଭାବର ଉଦ୍ରେକ କରିବା ଲାଗି 
ଗୋଦାବରୀଶ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଥିଲେ .। ସେ ଯେପରି ବଳ୍ଧଷ୍ଠ 
ରକ୍ତ ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ସଳାପମାନ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ସେପରି ସଂଳାପ 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ରଚନା କରିବାକୁ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପୂର୍ବିକ ନାଟ୍ୟକାର ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ନଥିଲେ । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ନାଟ୍ଯ ରଚନାର ମୌଳିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରଗ୍ଵର ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜୋପଯୋଗିତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଚିଂ 
ପ୍ରଦୀନ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ଓ 
“ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ ନାଟକ ଦୁଇଟି ନାଟକୀୟ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମଶଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତିୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶରଦେଓ । ଗୋଦାବରୀଶ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସହିତ କୌଣସି ସପର୍କ ନ ଥାଇ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ପୟୋଜନବୋଧରେ 
ବେବଳ ନାଟକ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶରଦେଓଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ ଓ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହପର୍କ ଥିଲା । ସେ ନିଜେ ଜଣେ 
ପସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା ଓ ନାଟ୍ୟ ନିଦ୍ଦେଶକ ଥିଲେ ! ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ରୂପସଜ୍ଜା 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅଭିନିବେଶ ଥିଲା । ସେ ଦଶକମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତତ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟ କଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ”, “ମିବାର ପୁତ୍ର, 
ଂଉଳଳ ରମଣୀ”,ଓ ‘ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟଂ› ଉଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦେଶର ଇତିହାସ ତାଙ୍କ ନାଟକାବଳୀର ଉପଜୀବ୍ଯ ! କବିଚନ୍ଦ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଶୂରଦେଓ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି ଯେ ନିଜେ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟକର ସଫଳ ପରିବେଷଣ ଲାଗି ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା 
ଦେଇ ପାରୁଥିଲେ ଏବଂ ପରିଗ୍ବଳନା ଭାର ନିଜେ ବହନ କରୁଥିଲେ । କିନ୍ଧ 
ଦୁଃଖର ବିଷୟ ତାଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍କାଶ ଲାଭ କରି ପାରି ନାହିଁ | 


୧୯୨୦ ମସିହା ଭିତରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଏ ଭିତରେ ଯେତେଜଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଛି, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ହଖ୍ୟା ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହଜନକ ନୁହେଁ । ତଥାପି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଜାଶରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅବଦାନ କଦାପି ବିସୃତ 
ହେବ ନାହିଁ ! ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନ ଥିବାରୁ ସଖ୍ୟଯାତ୍ଵକ ଅଭିବୃଦି ଦିଗରେ ସେମାନେ ବିଶେଷ 
ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 


ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେ୍ତରେ ଏକ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ 
ବିକାଶଧାରୀ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଯେଉଁ ପ୍ମୁଖ ଓ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟ ରଚୟିତା- 
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ପଟ୍ଟଭୂମିକାରୁ ପଗତି ପଥେ ୧୭ 


ମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଉତ୍ସାହ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ଏକ ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ଦୂରଚ୍ନ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଅଗ୍ରସର କରାଇ ନେଇଥିଲ!, ସେମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା ଏହି 
ସମୟରେ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୧୫ରୁ ୧୯୩୫ ମଧ୍ୟରେ । ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ ପରି 
ଯୁଗସ୍ପଷ୍ଠା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେତେକ ଗୌଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ପୌରାଣିକ ବା ସାମାଜିକ ନାଟକ ନ ଲେଖି ମୂଖ୍ୟତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ 
ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥିଲେ । ସେମାନେ ଅବଶ୍ଯ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ପରବ ଏବଂ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଭାବିତ । ସମୟର ପଉାବରୁ 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଜାତୀୟତାର ପଚଣ୍ଡ ସରଣ ପରିଦ୍ଷ୍ଠ । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ବାଳକୃଷ୍ଣ କର, ରମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗାହୀ, 
କାଳୀପ୍ରସନ୍ତ କବି, ସୀମାଦ୍ରି ପଟନାୟକ, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ, 
ଧନେଶ୍ବର ଦାସ, କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ, ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ ଆଦି ପସିବ୍ଧି 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ 
କେତେକ ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ କଥାବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନ 
ଗଢ଼ ତୋଳିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତଢ “ଗୌଡ଼ ବିଜେତା”, 
ଗ୍ରିୟଦଶୀ”, ଅଭିରୀମ ସିଂହ”, କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ”, ଖାରବେଳ”, “ମୀର୍‌ କାଶିମ୍‌’, 
ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯା ସନ୍ତ୍ଟେ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର 
ତଳାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ପଦର୍ଶ୍ିତ । ସେମାନଙ୍କର ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଭିତରୁ ଯେଉଁ 
ଏତିହାସିକ ସୌରଭ ମିଳିଥାଏ, ତାହା ବହୁ ନାଟକସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଅନେକ ସମୟରେ ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟ ! ଏହି ସମୟଟି ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୁର୍ରତ୍ୃପୂର୍ଶ ସମୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନ୍ବାଟକର ଏହି ଉତ୍‌ଥାନ କାଳରେ ନାଟ୍ୟସମ୍ରୀଟ୍‌ 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ଘୋଷଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅମୋଘ 
ଆଶୀଝ୍ଵାଦ ସ୍ପରୂପ ହୋଇଥିଲା । ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ସାଧନା ଯେଉଁ 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ି କରିଥିଲା, ତାହାରି ଭିଭି ଉପରେ ଅଶ୍ରିନୀକୂମାର 
ନିଜର ନାଟ୍ଯଂସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗର୍ଡ଼ ନେବା ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥବର୍ଷ ସ୍ୂଯୋଗ ଲାଭ 
କଲେ । ନାୀଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଜଢାତୀୟବାଦୀ ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର ମାତ୍ଭାଷା ଓଡ଼ିଆରେ 
ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟକୁ ପଡ଼ୋଶୀ ସମୃଦ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ 
ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମକକ୍ଷ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇ ଆଗେଇ 
ଆସିଲେ ! ସେ ସମପରିମାଣରେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନ଼ାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛି । ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଅମ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି କଳାପାହାଡ଼ ଓ 
“କୋଣାର୍କ”, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିବା 
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୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପବଳ ଜନପିୟତା ଲାଭ କରି ପାରିଥିଲା । ଅଶ୍ରିନୀକୂମାର 
ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚତିରିଶ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ-ସାହିତ୍ଯକୁ ପତିଷ୍ଠା 
କରିଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅପ୍ତତିହତ ନାଟ୍ଯପତିଭ। ସମକାଳୀନ 
ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ପରବଉ୍ୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବହୁଭାବରେ ପଭାବିତ କରିଛି । 
ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବିଶେଷ ଭାବେ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରି 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରଠାରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ଦୂରବଉ୍ୀ ବୋଲି ମନେହୁଏ । କିନ୍ତ ଏହି ତରଟିକୁ ସଶୋଧନ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ 
ବୟଃକନିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବିର୍ଦ୍ୃତ ହେଲେ । କାଳୀଚରଣ ମୁଖ୍ଯତଃ ସାମାଜିକ 
ନାଟ୍ଯକାର ଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ 
ନାଟକର ପରିବେଶ କଳ୍ପନା ସ୍ବତଃ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକରେ 
ସବ୍ର ସମୟରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଗଲେ ନିରାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଆଏ । ସେ ଯୁଗରଚି ଅନୁଯାୟୀ ସାମ୍ୃତିକ ସମସ୍ଯା ଓ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜଚିତ୍ରକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭିତରେ ଅନୁପ୍ତବେଶ 
କରାଇଛନ୍ତି ¦! ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ ଯେ ବଉଁମାନ ଆମେ ଯେଉଁ ସମାଜର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆସୁଛୁ, ଆମର ପୂରାତନ ସମାଜ ତାହାଠାରୁ ବିଶେଷ ଦୃରବର୍ଉୀ 
ନୂହେଁ । ସୀଞ୍ପତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କର ଜୀବନଚିତ୍ତ 
ପଦାନ କରାଗଲେ ତାହା ସାଂପତିକ କାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିପାରେ | ୧୩ । ଏହି ଯୁକ୍ତିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବଳିଷ୍ଠତା 
ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ସ ଅନୁଭୁତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୁକ୍ତିଟି ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରେ । ତାଙ୍କର ଶେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଅଭିଯାନଂ ଓ ଚରକ୍ତମନ୍ଦାରଂରେ ଏହାର ସ୍ଚରୂପ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 
ଆଇୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୯୨୦ ର୍ର ୧୯୪୭ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ପାଧୀନତା ପର୍ଯନ୍ତ 
ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପଢଭୁତ ବିକାଶ ସାଧିତ 
ହୋଇଛି ! ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଉତ୍ଥାନ କାଳ ! 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ତରେ 
ଏକ ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଗଲା ! ସ୍ପାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଯେତେକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା, ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଜାତୀୟତାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ତଥା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସ୍କାଧୀନତା ପଗ୍ଵରର ସୂଚନା ମାତ୍ର 
ରହିଥିଲା | କିନ୍ସ ପତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଅନ୍ଯାୟ, ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ବୀରମାନଙ୍କର ପତିରୋଧ ଓ ଆମୂଦାନର କାହାଣୀକୁ ନେଇ କୌଣସି 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନ ଥିଲା ¦ ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୪୭ ପରେ 
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ପଟଭୁମିକାରୁ ପଗତି ପଥେ ୧୯ 


ଇଂରେଜ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଓ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୂଳକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଭିତ୍ତିରେ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଇଂରେଜ ଶାସନସଙ- 
କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଜାତୀୟତାବ୍ୟଯଞ୍ଜକ ଗୌରବାବହ ଏତିହାସିକ 
ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ଯକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧ ? ନାଟକରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଇକବୀରମାନଙ୍କର ଦୁଃସାହସିକ ପତିରୋଧର ଅଗ୍ରିମୟ କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ । 
କଥାବସ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା, ନାଟ୍ଯିକ ସହତି, ସଳାପ ସଂଯୋଜନା, ଦୃହ୍ଦ୍ରସୃଷ୍ଟି ଓ 
ଭଳଣ୍ଡାରକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକଟି ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ଭାବରେ 
ସ୍ପୀକୃତ । ଏହି ନାଟକ ପରେ ଉଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ପତାପରୁଦ୍ର' ଓ 
‘ରାଜନଉଁକୀ” ନାଟକ ଦୂଇଟି ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଜନପ୍ିୟ । ଏଚତିହାସିକ 
ସଂଳାପ ସଯୋଜନାରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଶିଲ୍ମୀ । ଏହି 
ସମୟରେ କେତେକ ଚରିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ଚରିତ 
ନାଟକଗୁୂଡ଼ିକରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚମଛାରିତା ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଏତିହାସିକ ନୀଟକର ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ | ୟ୍ାଧୀନତା ପରବ କାଳରେ ଗମଚନ୍ଦ 
ମିଶ, ଗୋ ପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସିଂହ, ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ସଥରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ରଢତ କୂମାର କର, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ', ପରଶୁରାମ 
ହରିଚନ୍ଦନ, ବାଞ୍ଚାନିଧି ରାଉତରାୟ, ଶିଦ୍ଧାକର ସୂପକାର, ଯଦୁନାଥ ଦାସ 
ମହାପାତ୍ର ପମୁଖ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକେ।ଣର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଳ୍ଞ ସଂଖ୍ଯକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କାଳଚୀୀବାବ୍ରଙ୍କ 
ସମୟ ପର୍ଯାନ୍ତ ଲିଖିତ ନାଟକଠାରୁ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସପୂର୍ଷ ଭିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୂତନ ସ୍ପୀଦର | ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଇଂରେଜ ରାଜତୃପ୍ରତି ପ୍ତତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ କଠୋର ସମାଲୋଚନା ରହିଛି ! 


ଉପରୋକ୍ତ ଭିତ୍ତି ଓ ପବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ-ନାଟ୍ୟ 
ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ଆସିଛି, ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯାନ୍ତ । ଏହି ସମୟ 
ପରେ ଖୁବ୍‌ ଅଛ୍ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ଯ ନବେ 
ବର୍ଷର ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜାତୀୟଚେତନା ହିଁ 
ଦାୟୀ । ଶିଳ୍ଞାଦର୍ଶ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ତାର ଆକ୍ୃତିକୁ ନିୟନ୍ବରଣ କରିଥିଲେ ସ୍ପଦବ୍ଧା 
ଜାତୀୟଚେତନାର ବିଭିନ୍ତ ପର୍ବ, ସେଥିରେ ବିବିଧ ରସ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତେଣ୍ଡୁ ଢାତୀୟଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିଷ୍ଧ ସେଗୁଡ଼ିକର ପର୍ଚ 
ବିଭାଜନ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶୈଲ୍ପିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହ ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଓ ଆକ୍ସୃତିଗତ ସଂପର୍କ ଓ ବିଭେଦ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ୧୯୪୭ ମସିହା ପର୍ଯନ୍ତ 
ଭାରତ ପରାଧୀନ ଥିଲା | ଏହି ପରାଧୀନତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଭାରତର 
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90 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତି ହାସର ପଦଧୃନି 


ନବଜାଗରଣ ଓ ଚିତ୍ତଂସଂସାରକୃୁ ଡକ୍ତର ତାରାଗ୍ଟନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ସହ 
ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । “୧୮୪୭ ଖୀଷ୍ଟା୍ଦରେ ପଲାଶୀ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକର ଯବନିକା ଉଠିଲା, ତାର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଲା ୧୫, ଅଗଷ୍ଟ 
୧୯୪୭ରେ ! ଏହି ନାଟକ ପ୍ତକ୍ୃତରେ ଏପିକ୍ସ୍ଥାନୀୟ | ଯେକୌଣସି ନାଟକ 
ଭଳି ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୈତିକ ଓ ବାସ୍ତବ ଶକ୍ତି ସଘର୍ଷର ଉପାଦାନରେ 
ଗଠିତ | ଏହି ନାଟକର ଉପକ୍ରମଣିକା ଦୂର ଇତିହାସରେ; ମାତ୍ର ଘଟଣା- 
ବଳୀର ଆରମ୍ଭ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଘଟିଅଛି । ଏହି ନାଟକ ତିନିଗୋଟି 
ଅଙ୍କରେ ପକାଶିତ । ପଥମ ଅଙ୍କରେ ଭାରତର ନୈତିକ ଅଧୋଗତି ଫଳରେ 
ସାଧୀନତାର ଅବଲୋପ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଏକ ସଂପର୍ଶ୍ଣ ବିଦେଶୀ ସଭ୍ଯତାର 
ଆଘାତରେ ଭାରତ ପ୍ରାଣରେ ନବଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଓ ଭାରତର ପୂରାତନ 
ଆମ୍ବଲାରେ ନୃତନ ଜୀବନୀଶକ୍ତିର ସଗ୍ବର ଆଉ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ନବ:- 
ଉନେ୍େଷିତ ଭାରତର ଆତ୍ସ ଅବବୋଧ ଓ ସ୍କାଧୀନତା ଦିଗରେ ଜୟଯାତ୍ରାର 
ଦୃଶ୍ଯପଟ ପକାଶିତ ।” ୧୪ । ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ତ ଏହି ଜାତୀୟଚେତନା ଓ 
ସ୍ପାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ସରୁପ ଭିନ୍ନ । ପାଦେଶିକ ସ୍ପାତନ୍ତ୍ଯ ଲାଗି ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ତାର ପତିବେଶୀମାନଙ୍କ ସହ ବହୁଦିନ ଧରି ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ନାନା ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ସେ ପାଇଛି ତାର କା-କ୍ଷିତ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା । ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଢାତୀୟଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହ 
ସମନ୍ବିତ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଡଃ ତାରାଗ୍ନ୍ଦଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି 
କୂହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଅନଗ୍ରସରତା ଓ ଅଶିକ୍ଷା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ମରଣଂଦୁନ୍ଦୁଭି ବାଜିଛି ନ ଅଙ୍କ ଓ. ଭାଷାବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନରେ-ଯାହା ଏହି 
ନାଟକର ପଥମ ଅଙ୍କ | ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ତାର ଆତ୍ୁ- 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅଗ୍ରଗତିର ପର୍ବ ! ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ସର୍ବଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହ 
ତାଂର ଘନିଷ୍ଠ ସମନ୍ଧୟ | ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍କୀକୃତି ଓ 
ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ପାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ତାଂର ଲମ୍ପ ପଦାନ 
ଫଳରେ ଏହି ନାଟକ ହୋଇଛି ସଂଘର୍ଷମୟ ! ତା ସହିତ ଦୃୂଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ 
କାହାଣୀ ଏହାର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି | ଏହି ଜାତୀୟ ଭାବାବେଶକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ବିଗ୍ବର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟରେ କରାଯାଇ ପାରେ । 
(¦) ଇତିହାସବୋଧର ଜାଗରଣ ଓ ରାମଶଙ୍କର ।) ଏହାର ବିପରୀତରେ 
ଗୌଣ ମନୋଭାବ ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଥକ) ଉଚଳଳୀ ଜାତୀୟତାର 
ହୋମକୃଣ୍ଡ ଓ ଗୋଦାବରୀଶ ୪୬) ଜାତୀୟନାଟକର ଉନ୍ନତ ସୌଧ ଓ 
ଅଶ୍ିନୀକୂମାର ୯୪୦ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅଶ୍ରିନୀ 
କୁମାର ପରବଉ୍ୀ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ । ୪ ପ୍ରାଦେଶିକତାର୍ୁ ମୁକ୍ତି ଓ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ବାତାବରଣ ୪୦ ସ୍ପାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଅକଥିତ ଇତିହାସର 
ଆତ୍ୁମୁକ୍ତି ଇତ୍ଯାଦି । 
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ପଟ୍ଟଭୁମିକାରୁ ପ୍ଗତି ପଥେ 9୧ 


ଶିଳ୍ପଗତ ବିଗ୍ଵରଧାରା କିନ୍ଧ ଏଭଳି ପର୍ବକୁ ସ୍ୀକାର କରେ ନାହିଁ । 
ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଆଦର୍ଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ବହୁ ବିଭେଦ ଦେଖାଯାଏ ! ଶିଳ୍ପଗତ ଆଦର୍ଶ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରିପେକ୍ଷୀର୍ୁ 
ପଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶେଣୀର ନାଟକ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ । ଗୋଦାବରୀଶ, 
ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର ଓ ପରବ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏକ ପର୍ଯ୍ାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ୧୯୩୬ ମସିହା ପ୍ରର୍ବବର୍ଭଖୀ ଓ ପରବର୍ଭ୍ୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
ଶିଳ୍ତ୍ରଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ସ୍ସାଧୀନତା ଜାତୀୟତାଭାବ ପଗ୍ବରର 
ଦାୟିତ୍ଵବୋଧର ଶିଳ୍ତୀକୁ ଦେଇଛି ମୁକ୍ତି ତାର କଳାଦଷ୍ଟିକୂ କରିଛି ସଂପ୍ତସାରିତ । 
ମୁକ୍ତିର ନିଶାରେ ଅକଥିତ ଇତିହାସ ଯେପରି ବହୁଦିନ ପରେ ଆଅତ୍ୁମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ିଛି, 
ସେହିପରି ଜାତୀୟଚେତନାର ବଳିବର୍ଵତୃରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲା ପରେ କେତେକ 
ନାଟକରେ ଶିଳ୍ତୀର ନିଜସ୍ପ ଦାୟିତ୍ବଵବୋଧ ଆସିଛି । ଫଳରେ ସ୍ତାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବିଚିତ୍ର ବର୍ଷର ଓ ବିଭିନ୍ନ ପାଦର ।! 
ଏହିଭଳି ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ବିବେଚନାକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖ ଆମର ପରବଉ୍ତିୀ 
ଆଲୋଚନାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ଵରୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । କେ) ଜାତୀୟ- 
ଚେତନାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ଓ ରାମଶଙ୍କର ଖ)୬ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ଜୀବନପଭାତ ତଥା ପରିବଭିତ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଜାତୀୟତାର ଦୁର୍ବାର ସ୍ପପ୍ର 
ଗେ) ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ଘେ2 ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର କମପ୍ତସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗ ଓ ସ୍ପରବଵୈଚି ତ୍ଯ । ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ନବେ ବର୍ଷର ଇତିହାସକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏହି ଗ୍ଵରୋଟି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ବିବୃତ କରାଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 


ପାଦଚୀକା 
(e) K. N. Mohapatra—A Descriptive Catalogue of Sanskrit 
Manuscripts of Orissa, Vol. II (1960). Introduction P XIV. 
(୨) ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ସମ୍ମାଦପଭତରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା (୧୯୭୨) 
‹(ଉଳଳ ପୂତ —୨ୟ ଭାଗ —୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ ୨୮୦-୮୧) 
(୩) ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୯୬୪) ପୃ-୨୩ 
(୪) L.S.S.O. Malley—~Modern India and the West (1950)—P. 681 
(୫) ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ+-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୯୬୪) ପୃଷ୍ଠା-୧ 
(9) Priya Ranjan Sen—Western Influence in Bengali Litera- 


tureespp. 107-108 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


99 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


(9) Jadavpur journal of Comparative Literature. Vol, VI. 
p. 17-19. 


(୮) ସୁଧାକର ପଟନାୟକ —ସମ୍ଭାଦ ପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା (୧୯୭୨)—ପୃ ୫୩୧-୩୨ 
(୯) ଚଢେୈ'ବ—ପୂ ୫୩୨-୩୩ 

(୧୦) ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ମଭୀଦବାହିକା—୧ ! ୧୨ ! ୧୮୭୭ 

(୧୧) ଭଜଳ ଦୀପିକା ୩ 1 ୧୧ । ୧୮୭୭ 

(୧୨) ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ମାଦବାହିକା—୧ ! ୧୨ ¦ ୧୮୭୭ 

(୧୩) କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଜୀଚରଣଙ୍କ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାର (୨ ¡ ୬ | ୧୯୭୬) 


(୧୪) ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଂ — ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା-ନଚ ଜାଗରଣ ପର୍ଵ (୧୯୭୮)- 
ପ. ୨୯ 
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ତୃତୀୟ ଅଧା 
ଜା୍୍ତୀୟ୍ତଚଚ୍ତନାର ଉଗୋଦଘାତ୍ତ 
ଓ ଗ୍ରଥମମ ଓଡ଼ିଆ ଶଭତହାସିକ ନାଃକ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିଚ୍ଯର ଇତିହାସରେ ୧୮୮୦ ମସିହା ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ।! 
ଏହି ବର୍ଷ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ସାର୍ଥକ ନାଟକ ରଚନାର 
ଦଵାରୋଦ୍ଘାଟନ କରିଥିଲା ! “କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂ ନାଟକ କେବଳ ସାହିତ୍ୟର 
ରୂପଗତ ବିଗ୍ବରର୍ୁ ଅଭିନବ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ୟ ! ଇତିହାସଚେତନା, ମାନବବାଦ, ଜାତୀଯ- 
ଚେତନା ଆଦି ରେନେର୍ସାସ ଭାବଧାରାର ଆଲୋକରେ ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଣମାନସକୂ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଆଲୋକିତ କରିଥିଲା । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାମନ୍ଦିର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନବଜାଗରଣ ଚେତନାର ଯେଉଁ କମ ପ୍ସାରଣ ଘଟିଥିଲା, ତାର 
ପ୍କ୍ୃଷ୍ଠ ଶିଲ୍ମରୂପ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ।! ଗାଥାକାବ୍ୟ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ବ୍ୟର୍ଥପୟୀସୀ ରାମଶଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ସାହିତ୍ଯ ରୂପଟିକୁ ସ୍ପକୀୟ ଭାବ- 
ପକାଶର ଯଥାର୍ଥ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭିତ୍ତି 
ପତନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର ବଳିଷ୍ଠ ବିକାଶ ଏହା ଫଳରେ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଥିଲା । କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”ରେ ସ୍ତକାଶିତ ସମାଜଚେତନା, ଜାତୀୟ 
ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ସ୍ଵଷ୍ଟାର କରଉଁବ୍ଯବୋଧ ଥିଲା ରାମଶଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀମାନସର 
ମୌଳିକ ଉତ୍ସ । ନବଜାଗରଣ ଓ ପୂନରୁତ୍‌ଆନବାଦୀ ଭାବଧାରାର ସମନ୍ସୟରେ 
ଗଠିତ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିପ୍ରକାଶରେ କକାଞ୍ଚି କାବେରୀଂ ଭାସ୍ସର ! 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଆଲୋଚନାବେଳେ ଏହାର 
ନେପଥ୍ୟରେ ଥିବା ଓଡ଼ିଶାରେ ରେନେରସାସ ଓ ଇତିହାସ ସାଧନାର ଧାରୀ, 
ସମାଜାଦର୍ଶ, ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଓ ଅଭିନୟର ପରଂପରା ସ୍ବତଃ ଉଦ୍ଦିଷ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରକୁ ଆସେ । “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ନାଟକର ବିଶିଷ୍ଟତା ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ମୌଳିକତାର ଅବବୋଧରେ ଶଂସିତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଉପସ୍ଥାପନ ଗୃର୍ୁତୃପୂର୍ଶ ! 


ନବଜାଗରଣ ଫଳରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ପାଚୀନ ମଲ୍ୟବ୍ରୋଧରକୁ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି କିତ୍ା ଏତିହ୍ଯକୁ ବିସୃତ ହୋଇ 
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ପଡ଼ିଛନ୍ତି ତା ନୁହେଁ, ବରଂ ସେମାନେ ନୃତନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପୂନବିଗ୍ବର ଓ ପୂନର୍ମତଲ୍ୟାୟନ କରିବା ଦିଗରେ ବିଶେଷ 
ମନୋଯୋଗୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଯାତ୍ରାପଥରେ ଏତିହ୍ଯ 
ପତିବନ୍ଧବ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇନାହିଁ । ଲେଖକମାନେ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ 
ଅଧୂନିକତାର ସମନ୍ତୟ ପତିଷ୍ଠା କରିବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ମାନସ ଏବଂ ନାଟ୍ଯସୃଷ୍ଟିର ଆକଳନରେ ଏହି 
ପୟାସ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଅନେକ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠି ଭିତର ଦେଇ 
ଶତିହ୍ୟଟସଚେତନତା କିମତ୍ମା ଧର୍ମଂସଚେତନତା ମଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ବେଳେ ବେଳେ ମନେ ହୋଇଛି, ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣପବୃତଭି ଏତିହ୍ଯ 
ନୁହେଁ, ଧର୍ମ । ମାନବିକ ବିକାଶର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅ୍ୟାତ୍ନିକ ଧାରାଟି 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ପବାହିତ । ପାଥମିକ ପର୍ଯାୟର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଏହାର ଅନ୍ତଃରୂପ ଆମ୍ଭେମାନେ ମୁଖ୍ଯତଃ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ଦେଖିଥାଉି । ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ଏହା ବିଶେଷ ସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିବ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସମସାମୟିକ ଇତିହାସ ସାଧନା ଓ ସାମାଜିକ ପାଣସନ୍ଦନର ସରରୂପ ନିର୍ଶୀତ 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ନ ଥିବାରୁ 
ପବନ୍ଧର ପଥମ ଅଂଶରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । 


ଡ୍‌ — 

ଇତିହାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ବିଷୟକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରେ, ଅତୀତକାଳୀନ 
ମାନବିକ ପତକ୍ରିୟାର ସାମଗ୍ରିକ ବିଭାବ, ଅତୀତ କ୍ରିୟାର ବର୍ଶନା ବା ବିବରଣୀ । 
ଗୋଟିଏ ଇତିହାସର ବୃହତ୍ତର ପରିସରର, ଅନ୍ୟଟି ତୀର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ପରିସରର ଦ୍ୟୋତକ | ତେଣୁ ଇତିହା ସ-ଦର୍ଶନ ବା ବୋଧ ସର୍ବଦା ଅସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଯୁଗର୍ଚିରେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଇତିହାସଂସାଧନା ନାନା ଧାରାରେ 
ଗର୍ଡ଼ ଉଠିଛି । ପଥମଟି ଯେତେବେଳେ ହୋଇଛି ଧ୍ୟେୟ¬ସେତେବେଳେ 
ପରିସରର ଅତି ବ୍ଯାପକତ। ହେତୁ ଘଟଣା-ପରମ୍ପଚରା ଓ କାର୍ଯା-କାରଣକୁ 
ଯଥାର୍ଥଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରୀଯାଇ ପାରେନାହିଁ"ଫଳରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସ୍ପଷ୍ଟତା 
ଓ ବିଚ୍ଵାରଧୀରା ହୁଏ ଦୁର୍ଲଭ ।! ଦ୍ଵିତୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଇତିହାସ- 
ସାଧନା ଗତି କଲେ, ତାହା ହୁଏ ନୀରସ, ତଥ୍ଯାବଳୀର ସଂଗ୍ରହ ମାତ୍ର; 
ସା ମୂହିକତା, ସାମର୍ରିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଅଭାବରୁ ହୁଏ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଇତିହାସ ସାଧନାର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ଗର୍ଢଧ ଉଠିଛି, ତାହା 
ତାଂର ସମାଜଂ-ଦର୍ଶନ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇନାହିଁ=ଲୁତିହାସ-ସାଧନା ସହ ତାଂର 
ସ୍ତମାଜଂ-ବିକାଶ ସମାନ୍ତରାଳ ଗଡ଼ିରେ ଗଲିଛି । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୨୫ 


ଭାରତ ଯୁଗସାଧନାର ଦେଶ ନୂହେଁ-ଚିରନ୍ତନତାର ଅନ୍ଧେଷଂଭୂମି । 
ଖଣ୍ଡସତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପୂର୍ଶଷସତ୍ୟ ତାଂର ଅଧିକ କାମ୍ୟ । ମାନବ ଜୀବନଂଳିଜ୍ଞାସା 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ଜିଜ୍ଞାସା ଲାଗି ଏ ଭୂମି ପଶସ୍ତତର । ତେଣ୍ଡ୍‌ ଲୌକିକ 
ଜୀବନବୋଧ ଓ ପରିମିତ ସମୟକୁ ନେଇ ଗର ଉଠୁଥିବା ଇତିହାସର 
ଏଠାରେ ଆଦର ନାହିଁ । ଭାରତୀୟମାନେ ଇତିହାସ ପରାଙ୍‌ମୁଖକନ୍ଧନାର 
ସ୍ତର୍ଶ ବିନ। ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କିଛି ପକାଶ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ସେଥିପାଇି 
ଏଠାରେ ଇତିହାସ ଓ ପୂରାଣର ଭେଦରେଖା ଅସ୍ତଷ୍ଠ । ଇହଜଗତ ପତି 
ଯେଉଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଆଗ୍ରହରୁ ଇତିହାସର ଜନ୍ମ ଭାରତୀୟ ପକ୍ୃତିରେ 
ତା'ର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ | ଦ୍ରିତୀୟତଃ, ସଘବଦ୍ଧତା ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଚେତନାରୁ ଜାତୀୟ 
ଏକ୍ୟବେ।ଧର ଉନ୍ମେଷ ହୁଏ ଚୋଲି ସମବେତ ପୟାସର କୀରିକୂ ଅକ୍ଷର 
ରୂପ ଦେଇ ଚିରନ୍ତନ କରିବାର ଆନାହ ଜନ୍ମେ । ଇତିହାସ ସେଇ ଅମରକୀତରି । 
ଭାରତରେ ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତୀୟ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ଅଭାବ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏ ପସଙ୍ଗରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ସ୍ଵରଣୀୟ । “ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କର ସମଗ୍ର ଚିତ୍ତରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ଅଭିପାୟ ଜାଗି ଉଠେ, ସର୍ବସାଧାରଣ ସଚେଷ୍ଠ ହୋଇ ସେଇ 
ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ସାର୍ଥକ କରିବାକୁ ଗ୍ବହାନ୍ତି ଓ ତାକୁ ପ୍ତତିକୂଳ ଆଘାତରୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ 
ବ୍ଯହବଦ୍ଧ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି; ସେତେବେଳେ ସେ ଦେଶ ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସଭୂମିରେ 
ଛିଡ଼ା ହୁଏ । × × ଏହିଭଳି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ନେଇ 
ଭାରତବର୍ଷରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ପଦେଶ ଆପଣାକୁ ଏକଚିତ୍ତ ବୋଲି 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି, ଏପରି ଅବସ୍ଥା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ଭାଗ୍ୟରେ ବିଶେଷ 
ଘଟିନାହିଁ ୬ ୧ । 

ଇତି ହାସବୋଧର ଏ ଅଚଳାୟତନ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସି 
ଅପସାରିତ ହେଲା । ଇଂରେଜ ତଥା ପାଷ୍କାତ୍ୟର ଇତିହାସଂଗବେଷକବୃନ୍ଦ 
ବିସ୍ଲୟବିସ୍ତଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସଭ୍ଯତୀର ଏହି ଆଦିମଭୂମିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ । 
ଶାସନକଳର ସ୍କପରିଗ୍ବଳନା ଲାଗି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ପରିଚିତ 
ହେବାକୁ ଗୃହିଁଲେ ଇଂରେଜମାନେ ୮ ତେଣୁ ଭାରତ ମାଟିରେ ଆଧୁନିକ 
ଇତିହା ସ-ଚର୍ଚଚାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ସେଇ ଚଟଳ୍ଚାର ଥିଲା ଦୁଇଟି ଧାରୀ । 
ପ୍ରଥମଟି ଅନୁସନ୍ଧାନର ବିସ୍ଥନିଷ୍ଠ ଆଗ୍ରହ । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଏକ ଅହମିକା-ସପନ୍ତ 
ମନୋଭାବ | ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ ନ ଥିଲା । ହଣ୍ତର, ଷ୍ଟଲିଂ 
ଇତ୍ୟାଦି ଥିଲେ ଦ୍ବିତୀୟ ଧାରାର ତିନିଧି । କିନ୍ତ ବହୁବର୍ଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ନିଜେ ଇତିହା ସଂଚର୍ଚ୍ଚାରେ ପ୍ବ୍‌ତଭ ହୋଇ ନ ଥିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଇତିହାସ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଥିଲା ଦୁଇଟି ଦିଗ । ଗୋଟିଏ 
ପାଠ୍ୟପ୍ରସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ, ଅନ୍ୟଟି ଜାତୀୟ ଅହ୍ରମିକାର ପ୍ତକାଶ । ନଅଙ୍କ ପରେ 
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୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ଭାଷୀ ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏ ଉଭୟ ଆଭିମୁଖ୍ଯର କାର୍ଯାଧାରୀକୁ ତୃରାନ୍ଵିତ 
କରିଥିଲା । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତସ୍କାତନ୍ତ୍ୟ ତଥା ଜାତୀୟ 
ମନୋଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଥିଲା, ଏ ସବୁ ଥିଲା ତା'ର ଫଳଶୁତି । 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗର ସାମଗ୍ରିକ ଜୀବନଧାରାର 
ଅତୀତ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ପାଇଁ ବାରତ୍ମାର ଆଦ୍ତରାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ଇତିହାସ 
ଚର୍ଚ୍ଚା ତା'ର ପରିବେଶ ଓ ସହଯୋଗିତା ଲାଉ କରିଥିଲା ତଳାଳୀନ 
ସମ୍ମାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରୁ । ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗର୍ଯାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହା ସଂ ଉପରେ 
ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକାଂ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ ତାହା ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ବି 
ଏଠାରେ ଜ୍ଞାତସୀରରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 


“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଆଦୌ ନ ଥିଲା କହିଲେ 
ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ସଟନ ସାହେବଙ୍କ ସଙ୍କଳିତ ପୂସ୍ତକ କେବଳ 
ନାମମାତ୍ର ଇତିହାସ ଅଟଇ । ଓଡ଼ିଶା ଶିକ୍ଷା ବିଭୀଗର କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଏ 
ଗୁରୁତର ଅଭାବ ମୋଚନ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସନ ୧୮୭୫ ସାଲରେ ଖଣଵ୍ତିଏ 
ଉତ୍ତମ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ସକାଶେ ୨୦୦ ଟଙ୍କା ପାରିତୋଷିକ ଦେବା 
ବିଷୟରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେବାରୁ ତହିଁର ଫଳ ସ୍ବରୂପ ଏ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡି ବାହାରି 
ଅଛି ! ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହାର ଅନେକାଂଶ ପାଠ କରି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ଲାଉ 
କରିଅଛୁ ଏବଂ ବିବେଚନା କର୍ଧ ଯେ ଗଭର୍ଶମେଣ୍ଟଙ୍କ ପଦତ୍ତ ଟଙ୍କା ସତ୍‌- 
ପାତ୍ରରେ ପତିତ ହୋଇ ସ୍ଥନ୍ଦର ଫଳ ଜାତ କରିଅଛି ! ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ 
ପାଚୀନ ଗୌରବ ଏବଂ ଆଧୂନିକ ଅବସ୍ଥା ସତ୍ମନ୍ଧରେ ଷ୍ଟଲିଂ, ହଣ୍ଟର, ଟଏନବୀ 
ସାହେବମାନେ ଏବଂ ବାବୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର ଯେ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତମାନ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ବାବୁ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ପରିଶମରେ ତମନ୍ମାପଟା 
ସନନ୍ଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ ଯେ ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ ଓ ଅନ୍ୟ ବିବରଣମାନ 
ଜଣାଯାଇଛି, ଚାନ୍ଧକାର ସେ ସମସ୍ତର ସାରମର୍ମ ସକଳନ କରିବାରେ ଯଥାସାଧ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟବସାୟ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସତ୍ତରୁ ମଧ୍ଯ ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାରେ ତୁଟି କରିନାହାନ୍ତି !” 


ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପର୍କିତ ଏଇ ଇତିହାସ ଚର୍ଚାର ଆଦିଉସ୍ଥ ଥିଲା ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ¦ 
ହଣ୍ଟବରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ଯାରୀମୋହନଙ୍କ ପର୍ଯନ୍ତ ସେତେବେଳେ 
ଯେଉଁମାନେ କିଛି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିକହିଁ ଆଶୟ କରିଛନ୍ତି । କାଳିପଦ 
ବାନୁର୍ଯା ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସର ଯେଉଁ ତୁଟି ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ଏହି 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର ତଥ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଓ ଦୀପିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ଯେଉଁ ଉତ୍ତର ଦିଆ- 
ଯାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ମାଦନଳାପାଞ୍ଜିକୁ ମୂଖ୍ଯକରି ! ୨ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସଂ- 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୨୭ 


ସାଧନା ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଭାନ୍ତିକତାଠାରୁ ଯେ ପ୍ରାକ୍‌- -କାଞ୍ଚି କାବେରୀ କାଳରେ 
ଅଧିକ ଦୃର ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ନ ଥିଲା, ଏହା ତାଂର ପମାଣ ! 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ଇତିହାସଂ-ଚର୍ଚାର ପୁନାଦି ପଡ଼ିଥିଲା 
ତାହା ନିକଟ ଇତିହାସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଘଟଣା 
ଘଟିଥିଲା । ୩ | ସମସ୍ତ ଇଂରେଜ ଏତିହାସିକଗଣ ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଓ 
ଇଂରେଜ ଅଧିକାରକୁ ସେମାନଙ୍କ ଲତିହାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ କରିଥିଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ୧୮୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ଧୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟଂ ୯ ପଥମ ପ୍ରକାଶ ୧୮୭୬୦, ସଟନ ସାହେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସଂ 
ସମସାମୟିକ ଇତିହାସ ଚର୍ଚ୍ଚାର ସଫଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ଓଡ଼ିଶା ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ପଦେଶର ଇତିହାସ ରଚନାର ମୌଳିକ ପଚେଷ୍ଟା 
ଓଡ଼ିଆରେ ହୋଇନାହିଁ । ବହୁଦିନର ଅଶିକ୍ଷା ଭିତରେ ବୁଡ଼ି ରହି ବାହାର 
ଜଗତ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଥିଲା ସ୍ପଳ୍ତ । ତେଣୁ ବିଦ୍ଯାଳୟ- 
ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଭାରତର ଇତିହାସ 
ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲା, ତାହା ବଙ୍ଗଳାରୁ ଅନୂଦିତ ମାଜ୍ତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
‘ଭାରତର ଇତିହାସ” ଓ କ୍ଷୀରୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ଚୌଧୂରୀଙ୍କ ‘ଭାରତବର୍ଷର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ” ୯ପଥମ ପ୍ତକାଶ ୧୮୭୮୦ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଇତିହାସ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଏହି ପାଥମିକ ସ୍ତରରେ କୌଣସି ବିଶୃଦ୍ଧ 
ଏତିହାସିକ ମନୋବୃତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । ଇତିହାସର 
ଘଟଣା ପରମ୍ପରା, କାର୍ଯାକାରଣ ସଂପର୍କ ଲୋକ ମନର ବିବଉଁନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ପାରସ୍ଥର୍ଯା ବିଗ୍ବର ବିରଳ ।! ଓଡ଼ିଶା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପରାଧୀନ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାକ୍‌ ନ ଅଙ୍କ କାଳ ପର୍ଯାନ୍ତ ଇତିହାସ ଚର୍ଚାର ଏହି ପେରଣା 
ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥିଲା । ପାଦେଶିକ୍‌ ସଂସ୍ଥିତି ପାଇଁ ପତିବେଶୀମାନଙ୍କ ସହ ସଦଘର୍ଷ 
ତାକୁ ଆତୃ“ସଚେତନ କରିଥିଲା । ଶାପେବର ଭଳି ଏହି ପ୍ତତିଘାତ ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନବ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟର 
ଇତିହାସ ସାଧନା ଥିଲା ସେହି ଜାତୀୟ ମନୋଭାବର ପତୀକ । ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ ପରସ୍ପରକୁ ଆତ୍ଧୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତା ସଙ୍ଗରେ 
ଆସିଛି, ଆତୃ-ପରିଚୟର ଆବଶ୍ଯକତା, ଇତିହାସ-ହୀନତାର କ୍ଷୋଭ ଓ ଲୁପ୍ତ 
ଇତିହାସର ପୁନରନୁସନ୍ଧାନ ! 


ଇତିହାସ-ସାଧନା ସହ ଜାତୀୟତାର ଯେଭଳି ନିରବଳିନ୍ନ ସମ୍ପର୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୀଯାଏ, ଗୋଟିଏ ପରାଧୀନ ଦେଶରେ ସେହିଭଳି ସାହିତ୍ଯଚର୍ଚା 
ବା କଳାସାଧନା 'ମଧ୍ୟ ଜାତୀୟଭାବର ବାତାବରଣରେ ହିଁ କରାଯାଇଥାଏ । 
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୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଆତ ପ୍ତତିଷ୍ଠା ହୀନତାର ଗ୍ଲାନି ଜାତୀୟତାବୋଧର ଉଗ୍ରରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରେ । 
ଇତିହାସ ସଚେତନତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇନ୍ଧନ ସ୍ପରୂପ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସଚେତନତା ବିଶେଷ ଗୃରୁତଵ- 
ପୂର୍ଶ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ-ନାଟ୍ଯର ଆଲୋଚନା ପସଙ୍ଗରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଚର୍ଚ୍ଚାର ସ୍ପରୂପ ସହ ଜାତୀୟତାର ମନୋଭୂମି ସର୍ବାଦୌ 
ଆଲୋଚନୀୟ । 


ଇତିହାସ ଚର୍ଚା କଦାପି ବ୍ୟକ୍ତିର ସମାଜମନଠାରୁ ଆପଣାକୁ ବିଚ୍ଚିନ୍ତ 
କରି ପାରେ ନାହିଁ । ଇତିହାସକାର ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ଚଷମା ପିନ୍ଧି 
ଅତୀତର ଘଟଣା ଓ କିୟା କଳାପକୁ ଦେଖନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଗ୍ଵରଧାରାକୁ ବହୁଳାଂଶରେ ନିୟନ୍ତିତ 
କରେ ! ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହିଁ ନାଟକ ଭଳି ଏକ ମିଶ୍ଡକଳାର ଗ୍ରାହକ 
ତଥୀ ଧାରକ ! ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଜଗତର ଚିତ୍ର ଦିଅନ୍ତ ନା କାହିଁକି ତାହା 
ସାମ୍ପିତିକ ଜୀବନବୋଧର ପରୋକ୍ଷ ରୂପାନ୍ତରମାତ୍ତ । ଇତିହାସଂନାଟ୍ଯ 
ଭିତରେ ଅତୀତ ମଣିଷର ସାମ୍ପତିକ କାଳର ଭୁମିକାରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ- 
ଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ-ନାଟ୍ୟର ଏହି ଆଲୋଚନାରେ 
ସମାଜମନ, ଭୋକ୍ତା ବୀ ଦର୍ଶକର ଅଭିରୂଚି ତଥା ତାର ବୌଦିକ ଜଗତର 
ପରିସୀମା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିଗ୍ବରକୁ ନିଆଯାଉଛି । ଇତିହାସବୋଧର ବ୍ଯାପକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଇତିହାସଂ-ନାଟ୍ଯର ପାଣପତିଷ୍ଠା । କିନ୍ଧ ମଞ୍ଚକଳାଗତ ଆଦର୍ଶ 
ଓ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଅଭିରୁଚି ଏହାର ପତ୍ଯକ୍ଷ ନିୟନ୍ତ୍ରଣକାରୀ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜ ଥିଲା ଏକ ଉନ୍ଲେଷମୂଖୀ ସମାଜ । 
ଅଧଃପତନର ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯରୁ ତାହା ମୁକ୍ତି ଗ୍ରହୁଥିଲା । ମୁକ୍ତିର 
ଆଲୋକ ଥିଲା ତା ପାଇଁ କା-କ୍ଷିତ ଆଦର୍ଶ ଓ ଅଧଃପତିତ ଅବସ୍ଥା ତା ପାଇଁ 
ଥିଲା ଅନାକା-କ୍ଷିତ ବାସ୍ତବ ! ଏହି ଅଧଃପତିତ ଅବସ୍ଥା ସମାଜର ସଚେତନ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ କରିଥିଲା ଗୌଣ ମନୋ ଭାବ ପୀଡ଼ିତ । ଏଇ କାଂକ୍ଷିତ ଆଦର୍ଶଟିକୁ 
ବିକଳ ଭାବରେ ଅତୀତ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ଜା ତୀୟବାଦୀ ସାହିତ୍ଯକ- 
ମାନେ ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ । ଫଳରେ 
ଇତିହାସର ଯେଉଁ ପୂନଃ ନିର୍ମାଣ ଘଟିଥିଲା, ତାହା ବରବିଗ୍ରାହ୍ୟ କୀର୍ଯାକୀରଣ 
ଅପେକ୍ଷା ଆବେଗ୍ରଗ୍ରାହ୍ଯ ଏବଂ ଅନ୍ଧ ସ୍ସୀକରଣ ଓ ଆବିଷ୍ଠରଣ ଉପରେ ଅଧିକ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିଲା । ଅତୀତର ମୁଗ୍ଧସ୍ତାବକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର 
ସଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନାଭୀବରୁ ସାହିତି୍ଯକମାନେ କଳ୍ପନାର ଏକ ବାୟବୀୟ ଜଗତରେ 
ସଞ୍ଚରଣ କରୁଥିଲେ | ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ସ୍ସରୂପ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥିଲା ଅସ୍ତଷ୍ଟ । ତେଣ୍ଡ ଇତିହାସର ମୃଲ୍ଯବୋଧନିର୍ୂତା 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 9୯ 


ଜ୍ଞାନଚର୍ଚଚା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଭାକ୍ତିକତା ତଥା ଅଧ୍ୟାତ୍ତିକତା ଭିତରେ ଆଖୟ 
ଲୋଡ଼ିଥିଲା ! ଜାତୀୟ-ଚେତନା ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଏକ ଅର୍ଵରହସ୍ୟମୟ ଜଗତର 
ଥିଲା ଅଦ୍ରବଇୀ । ନୂତନ ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଆଲୋକରେ ସେମାନେ ଏହି 
ଆଧ୍ୟାତ୍ସ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାକୂ ଗ୍ହିଥିଲେ । ସଚେତନ ସମାଜ 
ଥିଲା ସସାରଧର୍ମୀ ! କିନ୍ଧ ଏହି ସସ୍ସାର ଅତୀତ ଭୂମିରୁ ଦୂରୀଭୂତ ହେବାକୁ 
ଅନିଛ୍ରକ ଥିଲା । ତେଣୁ ସେ ସମୟରେ ସମସ୍ତ ଇତିହାସ, କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଆଶିତ । 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସମାଜସଂସ୍କାର ଓ ଅଧ୍ୟାତ୍ରିକତାର ବନ୍ଧନରେ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ | 


ଏହିଭଳି ଏକ ସମାଜ ନାଟ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ତାର କା-କ୍ଷିତ ଆଦର୍ଶର 
ରୂପାୟନ ଗ୍‌ହିଛି । ନାଟ୍ୟ ବା ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଆନନ୍ଦ 
ଉପଭୋଗ ସହ ଆଦର୍ଶର ସମ୍ମିଶଣ କରିବାକୁ ସମାଜର ସଚେତନ ବ୍ୟ୍ଥି- 
ମାନେ ଚେଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଜାନ୍ତବ ମନ ରଙ୍ଗରସ ଓ 
ତଥାକଥିତ ଅଶ୍ମୀଳ ଯାଉ୍ତାରୁ ଆନନ୍ଦ ପାଉଥିଲେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ତାର ସସାରକାମୀ 
ମନଟି ଆଦର୍ଶ ନରନାରୀର ରୂପାୟନ ଦେଖିବାକୁ ଗୃହିଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଅଭିରୁଚିର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସମ୍ଭାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପକାଶ ପାଇଛି । “ପାର୍ତାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପସାର ହେତ 
ସେ ସମୟରେ ଲୋକଟଚିତରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ. ନୂତନ ରସ ପିପାସା 
ଓ ନୂତନ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା, ତାହା ପାଚୀନ ରୁଚିର ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ୟରେ ଆବି ନ ରହି ଗ୍ହିଥିଲା ନ ନୃତନ ରସ, ନୂତନ କାବ୍ଯକଳା ।” ୪ । 
ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଏହି ଉଚ୍ତ ଥମ ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପୋଷକ । ପୂର୍ବର 
ଜୁହାଯାଇଛି, ଆଧୂନିକ ସହରର ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକ ଓ ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ମଣ୍ଡଳୀ 
ଥିଲେ ଦ୍ଵୈତ ଜୀବନଧାରାର ଧାରକ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥିବା 
ଅତୀତକୁ ସେମାନେ ଯେଭଳି ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ପରିହାର କରି ପାରି ନ 
ଥିଲେ, ସେହିଭଳି ଆହତ ଆଦର୍ଶର ବାସ୍ତବ ରୂପକୂ ସେମାନେ ଉପଲବ୍ଧି 
କରି ପାରି ନ ଥିଲେ | ଇତିହାସରେ ସେମାନେ ଚାଜା, ରାଣୀ, ସଭାସଦ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ଯେଉଭି ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି ବା ନାଟକରେ ତାଳୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏଇ ଦୁଇଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ତୟାତୃକ 
ମନୋବୃତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରେ ! ବକ୍ଷ୍ଯମାଣ କାଳର ସୌରଭ ଓ ଗୌରବକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅତୀତ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଆକାରରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ମାନସିକ ଅସହାଯତା ସୃଷ୍ଟାକୁ ତାର ସୃଷ୍ଠିଶୀଳତା ନିମନ୍ତେ 
ନୂତନ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ଆହ୍ତତ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
କରିଥିଲା । ବିଶେଷତଃ କଲେଜରେ ପଢ଼ା ଯାଉଥିବା ସେକ୍‌ସ୍ପିଅରଙ୍କ ନାଟକ 
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Mo ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସେମାନଙ୍କର ଥିଲା ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧୂସୂଦନ ଦତ୍ତ ଓ ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ କେତେକ ନାଟକରେ 
ଯେପରି ସେକ୍ସ୍ପିଅରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେପରି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଓ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକରେ କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ପଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଠ । ପୂର୍ଣ ସସ୍କୃତ ସହ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସମ୍ପର୍କ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ସଂସ୍କୃତର ଆଙ୍ଗକ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ନ ଥିଲା । ଏହିପରି ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍ୃତ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ, 
ନାଟ୍ୟଗତ ସଂଯୋଜନା ଓ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଚେତନଙ:- 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ତିନି ଦଶକ ଥିଲା ଢାତୀୟ ଜାଗରଣ 
ଲାଗି ଏକ ପୃଷ୍ଠ କାଳ । ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରୀଜ୍ୟରେ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ବ 
ପତି ଅସନ୍ତୋଷର ବହ୍ଧି କୁହୁଳି ଉଠୁଥିଲା ! ନେତୃବର୍ଗ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟତା ପତିଷ୍ଠା କରିବ! ପୂର୍ବରୁ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଉଦ୍ଯୟମ କରିଥିଲେ ! କାରଣ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତାର ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର ତ୍ତତିଷ୍ା ଓ 
ପ୍ତସାର ଥିଲା ସହଜସାଧ୍ୟ । ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି 
ଉଭଭୟବିଧ ଜାତୀୟତାର ସ୍ଟରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା | ବଂଗ ଭାଷୀର ଅଳ୍ପ 
କେତେକ ଜାତୀୟ ଭାବାତୃକ ନାଟକରେ କେବଳ ବଙ୍ଗ ଇତିହାସ ଗୃହୀତ । 
କିନ୍ତ ଅଧିକାଂଶ ନାଟକରେ ରାଜସ୍ଥାନ ମହାରାଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ପଦେଶର ବୀର- 
ପୂରୁଷମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ କାର୍ଯ୍ୟବଳୀକୁ ରୂପଦାନ କରାଯାଇଛି । 


୧୮୫୭ର ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ପରେ ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନରୁ ମୁକ୍ତିର ସ୍ପପ୍ପ ଅପସାରିତ ହୋଇଥିଲା ! ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନରେ ରହି 
ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ସଂସାର ସେ ସମୟର ଚିନ୍ତାବିତଗଣ କାମନା କରିଥିଲେ । 
ଢାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ତୀବତା ଅଭାବରେ ସସାରଗତ ପରୋକ୍ଷ ଜାତୀୟ 
ଚେତନାର ବାଣୀ ସେ ସମୟର ସାହିତ୍ୟରେ ପତିଧ୍ନିତ ହେଉଥିଲା । 
ବଙ୍ଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧ ମିତ୍ରଙ୍କ ନୀଳ ଦର୍ପଣ? ନାଟକରେ ଇଂରେଜ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ନୀଳଗ୍ୃଷୀଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରର ବଳିଷ୍ଠ ଉପସ୍ଥାପନ 
ସତ୍ତ୍େ ସେଥିରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୋଧୀ ମତ ସ୍ପଷ୍ଟ ନ ଥିଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ଗଣମାନସରେ ଏହି ପରୋକ୍ଷ ବିପ୍ପଧବର ପେରଣା ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହର ସମଗ୍ର ବେଙ୍ଗଲ ପେସିଡେନ୍‌ସିରେ 
ନିଜର ଅଧିକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଥିବା ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରରେ ଓଡ଼ିଆ- 
ମାନେ ଧୈର୍ଯାହୀନ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ । ସାମୟିକ କ୍ଷମତାର ମୋହରେ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୩୧ 


ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନିର୍ଯାତନା କୈବଳ ନୁହେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍ୃୃତି ପ୍ତତି 
ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର କଟାକ୍ଷ ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡିଆମାନଙ୍କୁ ଅତୀତଂ-ଅନୁସନ୍ଧିସୁ 
ହେବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରିଥିଲା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅତୀତର ଗୌରବ 
ପ୍ରକ୍ଷ୍ୟାପନ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନୂତନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ 
ଲାଗି ପଅନିର୍ମାଣ ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କ ପରି ଯେକୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆର ଥିଲା 
ପରମ କଉଁବ୍ୟ । ତେଣୁ ସମସାମୟିକ କାଳରେ ଜାତୀୟଚେତନାକୁ 
ରୂପାୟିତ କଲାଭଳି ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । ଭକ୍ତକବି ମଧସୂଦନଙ୍କ 
ଜାତୀଯବାଦୀ କବିତା “ଜନ୍ମଭୂମି ପତି' ଛୋନ୍ଦମାଳା ପଥମ ଖସଶ୍ଡରେ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଠୟ ଏତେବେଳକୁ ରଚିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲା । ଏହାର ରଚନା କାଳ 
୧୮୮୦-୧୮୮୧ ବୋଲି “ସ୍ପର୍ଗୀୟ ରାୟ ମଧୁସୂଦନ ରାଓବାହାଦୁରଙ୍କ ସକ୍ଷି୍ତ 
ଜୀବନବରତାନ୍ତୀରେ ମୃତୟଞ୍ଜୟ ରଥ ଲେଖିଛନ୍ତି । ୫ ୮ ଏହାର କିଛିକାଳ ପରେ 
ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବନ୍ଦେ ମାତରଂ” ୧୮୮୧ରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ୬ । ଏହିପରି 
ଉନବିଂଶ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ମଧୂସୂଦନଙ୍କର କେତେକ କବିତା 
ଓଡ଼ିଆଜାତିର ସ୍ତ ଅବଚେତନରେ ବିପୁଳ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ତଥା ଭାବୀ- 
ଜଗତର ସପ୍ତ ସଗ୍ବର କରି ପାରିଥିଲା । ୧୮୬୮-୧୮୭୦ ମସିହା ଓଡ଼ିଶା 
ପକ୍ଷରେ ଏକ ଦାରୁଣ ବିପର୍ଯାୟର କାଳ ! ଏହି କାଳରେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ- 
ପୂରୀଣରେ ସମ୍ବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପତି କ୍ରମଶଃ ଅନାଦର ପ୍ତକାଶ ପାଇଥିଲା | 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକମାନେ ସେହି ପୂରାତନ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ 
କିତ୍ମା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯକବିତାକୃ ଛାଡ଼ି ନୂତନ କିଛି ପଠନୀୟ ବସ୍ତୁ ପାଠ 
କରିବାଲାଗି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଥିଲେ ।! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବଙ୍ଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ତି ହେଉଥିବା ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ତ, ଉପନ୍ଯାସ ଆଦି ପାଠ କରିବା 
ସ୍ବାଭାବିକ ଥିଲା । ଏପରିକି ଯେକୌଣସି ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆ ନିଜର ସାମ୍ଭାନ୍ତ୍ୟ 
ତଥୀ ଉନ୍ନତ ସାହିତ୍ଯକ ରୁଚି ପଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି ବଙ୍ଗଳା ଗ୍ରନ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପାଠାଗାର ନିଜ ନିଜ ଗୃହରେ ରଖିଥିଲେ । ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଦ୍ୟତି ହରାଇ ହୀନପଭ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ସାହିତ୍ଯ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରାଚୀନତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମଧ୍ଯ 
ଅନାଦୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ! ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ସେତେବେଳକୁ ଇଂରେଜ:- 
ମାନଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହର ବେଙ୍ଗଲ ପେସିଡେନ୍‌ସିର ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କରିବାର 
ଅଧିକାର ଲାଭ କରି ସାରିଥିଲେ | ସେହି କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅହରଭାବ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ବୃଦି ପାଇଥିଲା ! ପଡ଼ୋଶୀ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଅସମୀୟା 
ଭାଷା ଯେ ଏକଏକ ସ୍କତନ୍ତ ଭାଷା ହୋଇପାରେ ତାହା ଏକ ନିଦ୍ଦିଷ୍ଠ ବଙ୍ଗୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କଳ୍ପନା ବହିର୍ଭ୍ତ ଥିଲା | 


ବଙ୍ଗୀୟ ଭାଷା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହେତୁ 
କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟ ପଣ୍ତିତ ରୋଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର କାତ୍ରିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଚାଗୁର୍ଯା ପମୁଖଠ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାଠାରୁ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ନୂହେଁ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଥିଲେ । କିନ୍ତ 
ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପବଳ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା । ତତ୍‌କାଳୀନ ପଢ୍ର- 
ପତ୍ରିକାରେ ଏବଂ ସଭାସମିତିରେ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଘୋର ପତିଜ୍ିୟା ପକାଶ 
ପାଇଲା । ଏହି ପତିକ୍ରିୟୀ ଫଳରେ ଫକୀରମୋହନ, ମଧସୂଦନ ଆଦି 
ଯୋଗଜନ୍ଧା ଲେଖକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପତିଷ୍ଠା 
କରିବା ଲାଗି ସକଳ୍ପବବ୍ଧ ହୋଇ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କଲେ | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପର୍ଯ।ୟରେ ବହୁ କାବ୍ୟ, ଉପନ୍ଯାସ ଓ କବିତାର ସୃଷ୍ଠି ଲାଗି ଏହି ତିନିଜଣହିଁ 
ମୂଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । ତଥାପି ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବାବାଜୀଂର ରଚୟିତା ଜଗନ୍ନୋହନ 
ଲାଲା ଏବଂ “‘ଉଳଳ ଦୀପିକାଂର ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ବିସ୍ ତ ହୋଇଯିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ବିଛିନ୍ନ କରି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ କୃତିର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ପ୍ଥଥମେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ ଢାତୀୟପ୍ତୀତିର ସ୍ପରୂପ ନିର୍ଶୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ରାମଶଙ୍କର ଯେ ଉଳଳୀୟ ଜାତୀୟତାରେ ବିଶେଷ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ 
ତାହାର ସ୍ପରୂପ ଉଚ୍ଳ ଦୀପିକାର ୧୧। ୧୦ । ୧୮୭୯ ସଂସ୍ତରଣରେ ପକାଶିତ 
“ଏକତା ଓ ଓଡ଼ିଶାଂରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପତିପନ୍ନ । ପରବଉଁୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରା ଓ ନାଟକ ଅଭିନୟ ବନ୍ଦ କରାଇବା ଲାଗି କୃତସଂକଲ୍ପ ହୋଇ ରାମଶଙ୍କର 
କାବ୍ୟ, କବିତା ଓ ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା ଛାଡ଼ି ନାଟକ ରଚନାରେ ଧ୍ୟଯାନ୍ନ 
ଦେଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା କରି ସଫଳକାମ ହେଲେ 
ଏଥିରେ ସମ୍ପୂର୍ଶରୂପେ ମନୋନିବେଶ କରିବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା । ନିଜେ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ, ଅଭିନେତା ଓ ବହୁଦର୍ଶୀ ବ୍ଯକ୍ତି ହୋଇଥିବାରୁ ସସ୍ୃତ, 
ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକର ଅନୁକ୍ୃତିରେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଲେଖି 
ପାରିବେ ବୋଲି ସେ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଥିଲେ । 


‘କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ନାଟକ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅଭିନୟ କିତ୍ମୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଥିଲ। ଏକ କଳ୍ପନାର ବସ୍ତୁ । ବାବାଜୀ ନାଟକ 
୯୧୮୭୭୦ର ଅଭିନୟ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ଗୃହଠାରେ । ୭ । ମଫସଲ 
ଗ୍ରାମରେ ହୋଇଥିବାରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ନ ଥିଲା | 
୧୮୭୮ ମସିହାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ମଧ୍ଯମଭଭାତା ହରିଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କଟକ ନଗରରେ ପଥମ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ବଙ୍ଗଳା ‘ରାମାଭିଷେକଂ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଲାଗି ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି 
ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ମନରେ ଘୋର ପତିଢିୟୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର ହୃତ୍‌ପିଣ୍ଡ କଟକ ନଗରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ନ 
ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବାରୁ ସେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୩୩ 


ରାମଶଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରି ପାରିଥିଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର: ନାଟଜ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପାଧାନ୍ୟ ଲାଭର କାରଣ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଅଭାବ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ 
ଲେଖିବା ପାଇଁ ପୟାସ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଥିଲା ସ୍କାଭାବିକ । ଅବଶ୍ଯ 
ସେତେବେଳକୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ ଦ୍ଵୀରୀ “ବାବାଜୀ” ନାଟକ ରଚିତ ଓ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିଥିଲା, କିନ୍ଧ ଏହା ନାଟକ ଭାବରେ ସ୍ଥଧୀ ସମାଜରେ 
ପୂର୍ଶତଃ ଗୃହୀତ ହୋଇ ପାରି ନ ଥିଲା । ନାଟି୍ଯିକ କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା 
ବା ଆକସ୍ତିକତାର ଥିଲା ଘୋର ଅଭାବ । ନାଟକଟି ଗଚ୍ବରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ କଥାବସତୁର ବିକାଶ ଆଦୌ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ଏହା 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସମାଜ ସଂସ୍ସୀର ମନୋବ୍‌ଭିର ପରିପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର ।' ଇଂରେଜ 
ପଭାବିତ ତତ୍କାଳୀନ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଏଥିରେ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ | 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡା ରକ୍ଷା ସମସ୍ତ ଦିଗରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପକାଶ ପାଇଛି ।! ତେଣୁ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ହୋଇ ନ ଥିବା ସ୍ପାଭାବିକ । ୮ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଶଙ୍କର ଏକ 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ କଥାବସୁ ଅବଲମ୍ମନରେ ଏକ ମଞ୍ଚକୂଶଳ 
ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଥିଲେ ! 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସମୟକୁ ମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଅଭିନୟର ସୂତ୍ରପାତ ପାୟ 
ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଏ ରାଜ୍ୟର ଧନୀ, ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
କେବଳ ଲୀଳା, ଯାଉା ଆଦି ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିନା ଅଧୁନିକ 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବା ସଂପୂର୍ଶଷ ଅସମ୍ଭବ ଥିଲା ! ଏପରି ଏକ ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପାର ପାଇଲି ସାଧାରଣତଃ କେହି ପସ୍ଥତ ନ ଥିଲେ ! ନାଟ୍ୟଯମଣ୍ଡପ ନିର୍ମାଣ 
ଦିଗରେ କୌଣସି ଧନୀବ୍ଯକ୍ତି ବା ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ଉସ୍ସାହ 
ନ ପାଇ ମଧ୍ୟ ରାମଶଙ୍କର ତୀଙ୍କର ପତିଜ୍ଞାରେ ଅଟଳ ରହିଥିଲେ | ମାଣିକ- 
ଘୋଷ ବଜାରର ଗୋପାଳ ପସାଦ ମିତ୍ତଙ୍କ ଗୃହଠାରେ କାଞ୍ଚ କାବେରୀ ନାଟକ 
୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୭ ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ୯ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ପୂଣି ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସ ୧୨ ତାରିଖରେ ହୋଇଥିଲା ! ୧୦ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ତଳ୍ଛାଳୀନ ଜନପିୟ 
ମୁଖପତ୍ର “ଉଳ୍ଳଳ ଦୀପିକାଂ ମତ ଦେଇଥିଲେ | ୧୧ | ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ଅଭିନୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ 
ଅଭିନୀତ ହେବାର କେତେମାସ ପୂର୍ବର ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୮୦ ମସିହାରେ ଏହି 
ନାଟକଟି ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପତି ଶିକ୍ଷିତ ଲେକମାନଙ୍କର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ନ ଥିବାରୁ କାଞ୍ଚି କାବେରୀର ଅଭିନୟ ଓ ପକାଶନ ଖୁବ୍‌ 
ଦୁତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ୧୨ ! କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟ ପରେ 
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୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ଉଚଳ୍ଚଳ ଦୀପିକା ମନ୍ତବ୍ୟ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି ଜାଟକକୁ ଦେଖିବା ପାଇି 
କଟକ ନଗରର କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ତି ଆସି ନ ଥିଲେ ।! ସେମାନଙ୍କର 
“ଦେଶର କୌଣସି ହିତକର ଅନୁଷ୍ଠାନଂ ପତି ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ ବୋଲି ଦୀପିକା 
ନିର୍ଭୀକ ଅଭିମତ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ପତିପାଦିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଧନଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଜାତୀୟଂ-ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍ୃୃତିର ଅଭିବଧି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସପୂର୍ଶ ଉଦାସୀନ ଥିଲେ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ରାମଶଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପଗ୍ବର ଲାଗି ଯେପରି ଅପତିହତ ଉଦ୍ୟମ କରି ଯାଇଛନ୍ତି, 
ସେଥିଲାଗି ସେ ବାସ୍ତବିକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ପକାଶଲାଭ କରିବା ପରେ ନାଟକଟି 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଜନସିୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା । ୧୩ | 


ବସ୍ଥୃତଃ ପାକ୍‌-ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ଭୂମି ଇତିହାସବୋଧ ନୂତନ 
ସମାଜାଦର୍ଶ, ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଲୀଗି ପସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଥିଲା ! 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବେଳନ ଏହି ପ୍ତସ୍ଥୃତିର ଥିଲା ମୌଳିକ ଉସ୍ସ । ଶିକ୍ଷିତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଲ୍ପ ଥିବାରୁ ଏ ସମସ୍ତର ବିକାଶ ଏକ 
ସଂକୀର୍ଶ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥିଲା ! ଚଳମାନ ସମାଜର ଆଅଭିମଖ୍ଯ 
ଥିଲା ସହଜ ପ୍ରାଡ଼ି ଓ ହୀନମନ୍ୟତାର ଆଶୁ ଦୂରୀକରଣ । ରାତାରାତି 
ସେମାନେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ସମକକ୍ଷ ହେବାକୁ ଇଚଚା ପକାଶ କରିଥିଲେ । 
ବଙ୍ଗଳାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଥିଲା ଇର୍ଷା ଓ ଆଦର୍ଶର 
ବସ୍ତୁ ! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଭଳି ଯେଉମାନେ ଜାତିରେ ବଙ୍ଗାଳୀ, କିନ୍ତ ଳନ୍ଧରେ 
ଓଡ଼ିଆ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ହୀନମନ୍ୟତାର ଧକକା ପଥମେ ଲାଗିଥିଲା | ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ତେଣୁ ସେମାନେହିଁ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ ! ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭାତା 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ ସ୍ବୟଂ ରାମଶଙ୍କର ଏହି ସଚେତନତାର ଦୁଇଜଣ ସମର୍ଥ 
ପତିନିଧି । 
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“ସନ ୧୮୭୮ ମସିହାରେ ମୋର ମଧ୍ୟମ ଭାତା ହରିଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ଯତ୍ନ ଓ ଉଦ୍ୟମରେ ଏହି କଟକ ନଗରରେ ପ୍ରଥମେ ନାଟକାଭିନୟ ହେଲା ଓ 
ଅଭିନୟ ସକାଶେ ବଙ୍ଗଳା ରୀମାଭିଷେକ ନାଟକ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲୀ । ମୁଁ 
କଲେଜରେ ପଢ଼ୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ଯାଇ ତନ୍ମୟ ହୋଇଗଲି 
ଏବଂ ମନେ ମନେ ଭାବିଲି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନ ଥିବାରୁ ସିନା ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏଠାରେ ହେଲା । ସେହି ଦିନରୁ ମୋ ମନରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଲେଖିବାର ଆକାଂକ୍ଷା ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ଏବଂ ଅଚିରେ ଉଳ୍ଚଳର ପଧାନ 
ଠାକୁର ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କ ମହିମା ସମନ୍ଧିତ ରାଜା ପୂର୍ୁଷୋତଉମ ଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ ସମୟର କୀ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ବିଷୟରେ ନାଟକ ରଚନା କଳି । 
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ପଥିମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ୩୫ 


ଉଳ୍ନଳ ଭାଷାଭିଜ୍ଞ ମୋର କେତେଜଣ ବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କର୍କଶ ଓ ତହିଁରେ 
ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି କହି ମୋତେ ତହିଁରୁ ନିରସ୍ତ ହେବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ, ମାତ୍ର ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କର କୋମଳ ଗୀତ 
ଉଦ୍ଦ୍ୂତ କରି ଶୁଣାଇ କଉଁବ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ମୋର 
ପତିଦିନର ଲେଖା ଶୁଣାଉଥିଲି । କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଭିନୟର 
ପଥମ ଦୃଶ୍ୟ ସେମାନେ ଶୁଣି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ହୋଇ ପାରିବ ବୋଲି ସ୍ଥିର 
ମତ ଦେଲେ | ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ପରେ ତହିଁର ଅଭିନୟ ହେବା ପତି 
ରାୟ ନନ୍ଦକିଶୋର ଦାସ ବାହାଦର ସଚେଷ୍ଟ ହେଲେ ଏବଂ ମୁଁ ଗଢ ଥିବା 
ଅଭିନେତୃ ଦଳର ଶିକ୍ଷାର ଭାର ମୋର ଜ୍ୟେଷ୍ଣଠଭାତା ରାୟ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରୀୟ ବାହାଦୂର ନେଲେ । ଏହିରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପଥମ ଅଭିନୟ ଏହି 
କଟକ ନଗରରେ ସନ ୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ୭ ତାରିଖରେ 
ହୋଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବିମୋହିତ କରିଥିଲା । ବିଧିବଶରୁ ମୁଁ ସେ ସମୟରେ 
ଗଡ଼ଜାତ ଗସ୍ତରେ ଥିବାରୁ ତହିଁର ସ୍ପାଦୁ ଅନୁଭବ କରିପାରି ନାହିଁ । ଅଭିନୟର 
ବାସିଦିନ ଏଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲି ଏବଂ ନିଜେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହୋଇ ଆଉ ଅରେ 
ଅଭିନୟ ଦେଖାଇଥିଲି । ନାଟକ ପତି ସର୍ବତ୍ର ଅନୁକୂଳ ମତ ବାହାରିବା ଓ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଲୋକମାନେ ତାହା ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବାରୁ ମୁଁ 
କବିତା, ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଛାଡ଼ି ନାଟକ ରଚନାରେ ମନ ବଳାଇଲି । ୧୪ ! 


ପରିବେଶ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନ୍ନୟରେ ନାଟକ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଲ୍ପ କିପରି ଗର୍ଡ଼ ଉଠେ, ତାହା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ 
“କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପଦତ୍ତ । ସ୍ରଷ୍ଠା ରାମଶଙ୍କର ନିଜର ମାନସ 
ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନବହିତ ଥିବାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ମୁଖବନ୍ଧର ତଥ୍ଯ କାଞ୍ଚି 
କାବେରୀ” ନାଟକର ଆଲୋଚନା ଲାଗି ପର୍ଯାସ୍ତ ନୂହେଁ । ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ 
ମାନସ ଗଠନଟିକୁ ଉପରୋ୍୍ ଭୁମିକାର ପରିସର ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ହେବ । ସ୍ରଷ୍ଟା ମନରେ ଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଭାବବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ପରୂପ ନିର୍ଶୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


“କାଞ୍ଚ କାବେରୀ” ମୂଳତଃ ରାମଷଙ୍କରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍େେରଣୀା- 
ଢାତ ସଷ୍ଟି । ଲେଖକ ଭାବେ ପତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବାର ଗୌରବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅବହେଳିତ ଦିଗରେ ପ୍ଥମ ଦୃଢ଼ ପଦ ସଞ୍ଚରଣ ରାମଶିଙ୍କରଙ୍କୁ 
ପଲୁବ୍ଧ କରିଥିବା ସ୍ପୀାଭାବିକ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ସ୍ଭାବସିଦ୍ଧ ପେରଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ପମାଣ ନାହିଁ । କିନ୍ତ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଆଅଭିମୁଖ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ କଥାୀ 
ସୂଚିତ । ରାମଶଙ୍କର ଉଚ୍ଛଳୀୟ ବୀରତ୍ବର ଜଢଯଗାନ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମା 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧ୍ୂନି 


କୀଉଁନ, ସୁନ୍ଦର ର୍ୁଚିପୂର୍ଣ ପେମଟିତ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ନାଟକରେ ତିନୋଟି ଘଟଣାର ସମନ୍ଵୟ ସ୍ଥାପନର 
ପୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟ୍ୟପ୍ତତିଭାରେ ଏକ ସମନ୍ସୟାତ୍ୃକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ସାକ୍ଷର ଉପଲବ୍‌ଧ ! ଏହି ନାଟ୍ଯପ୍ତତିଭା ପାରିବାରିକ ସଂସ୍ତାରବଶତଃ 
ଭଭ୍ତିରସ ଦ୍ଵାରୀ ବିଶେଷ ପଭାବାନ୍ଧିତ । ରାମ ବନବାସ, ବଂସ ବଧ, 
ରାମାଭିଷେକ, ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା ଆଦି ପୌରାଣିକ ଓ ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟ୍ୟ 
ରଚନାର ପ୍ତବୃତ୍ତିରୁ ଏହା ଅନାୟାସରେ ପତିପନ୍ନ। କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” କାହାଣୀ 
ମୂଳତଃ ଏକ ବୀରରସାମ୍ୂବକ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରାମଶଙ୍କର୍‌ଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଏହା ଏକ ଭକ୍ତିରସାତ୍ୃକ ନାଟକାକାରରେ ରୂପାୟନ ଲାଭ 
କରିଛି । ନାଟକର ନାୟକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ବୀରତୃ ନିମିତ ମାତ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ମହାପତୁ ହିଁ କାଞ୍ଚି ବିଜୟର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଏବଂ ନାଟକର ଗତି ପରିବଉଁନର 
ନିୟାମକ । ପ୍ତସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ଯରୁହିଁ ଏଥିରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କର ମହିମା 
କୀଉଁନର ସଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ । ପରବଉୀ କେତେକ ଦୃଶ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଅଲୌକିକ ମହିମା ବର୍ଶନା କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଦାସ ମହାସ୍ଥଆର, 
ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଆଦି ପସଙ୍ଗମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକଟିର ପୌରାଣିକତା ବା ଭଚ୍ତିରସର ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ନାନ୍ଦୀଂରୁ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବେ ସୂଚିତ ! ‘ହରିତୀଳଂ ପଭାବରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଧୀ ସମାଜରେ ଗୃହୀତ 
ହେବ ବୋଲି ନାନ୍ଦୀର ଶ୍ଲୋକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଢ଼ ଆଶୀପେୋଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଭକ୍ତି ବା ବିଶ୍ବାସର ଆଲୋକରେ ଇତିହାସର ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ଘଟିଛି । 


ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବ ପଖ୍ଯାପନ ପତି 
ଯେପରି ପବଣତା ରହିଛି ଜାତୀୟ ଗୌରବ ଷଅକଟନ ପତି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ 
ଦିଗରେ ସେତିକି ପ୍ରବଣତା | ଏଥିରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ପାରିବାରିକ 
` ହସାର ନିହିତ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଗ୍ର ଓଡ଼ିଶୀ 
ଜାତୀୟତା ସର୍ବଜନବିଦିତ ! ସେ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ବଙ୍ଗୀୟମାନଙ୍କର 
ବଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃତି ପତି ଆଗ୍ରହ ସତ୍ତ୍ଵେ ବଙ୍ଗବାସୀଙ୍କ ପତି ବିଦ୍ଵେଷ ଥିଲା ଏକ 
ସାଧାରଣ ପବର । ଏହି ବିଦ୍ବେଷପୀଡ଼ିତ ଗୌଣ ମନୋବଭିରୁ ଜାତୀୟବାଦ 
ବିଶେଷତଃ ଉଳ୍ଚଳୀୟ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା ! ଏହିପରି ଏକ 
ମନୋବୃଭି ଫଳରେ ରାମଶଙ୍କର ଉଳ୍ଚଳର ଗୌରବ ଗାନ ଲାଗି ପୟାସୀ 
ଥିଲେ । ତେଣୁ ଇତିହାସକୂ ଏତିହ୍ଯମୟ କରି ଦେଖିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସ୍ବାଭାବିକ । କାଞ୍ଚିବିଜୟ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବୀରତ୍ୃ ଆଦିର ଉପସ୍ଥାପନ 
ମୂଳରେ ଏହି ପ୍ତବୃତତି ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୩୭ 


ଭର୍ତି ରସ ଓ ବୀର ରସ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷଣ ଦିଗରେ 
ମଧ୍ୟ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନୁରୂପ ନିଷ୍ଠା ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି 
ତୋଳିବା ଲାଗି ପେମଚିଭ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନ ଅଗରିହାର୍ଯା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ପ୍ରତି ରାମଶଙ୍କର ଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରବଣତା ସ୍ପାଭାବିକ । ପୃର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଓ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣର ନିବିଡ଼ତା ଓ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତାହାର ଯଥାଯଥ ପରିସୂୂଟନ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କଳାକୂଶଳତାର ପରିଗ୍ଵୟକ । 
ଏହା ମୂଳ କିମ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବାସ୍ତବରେ ନାଟକକୁ ଏକ 
ଅଭିନବ ଶିଲ୍ପସୌନ୍ଦର୍ଯା ବିମଣ୍ଡିତ କରି ପାରିଛି । ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ଅନୁକୂଳ ରୂପ 
ବର୍ଶନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୀତିଯୁଗୀୟ ପଭାବର୍ୁ ମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି । 


' ଏହିପରି . ଅଚେତନ ଓ ସଚେତନ ମନରେ ଭଜ୍ତିରସ ପ୍ତତି ପବଣତା, 
ଗଭୀର ଅବଚେତନରେ ଥିବା ଗୌଣ ମନୋବୃତ୍ତି, ଅର୍ଶଚେତନର ଜାତୀୟ ଭାବ 
ଏବଂ ସଚେତନ ମନରେ ଶ୍ରଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ତତି ପ୍ରବଣତ!। ଫଳରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟମାନସ ଦୃନ୍ଦ୍ରସଙ୍କୁଳ । କିନ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପବଣତାକୂ ନିଜସ୍କ ଭୂମି ଉପରେ 
ମୁକ୍ତ ବିଳାସ ଦେଇ ଗର୍ଡ଼ ଉଠିବାର ସୂଯୋଗ ସେ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂ' ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବେ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବଣତାର ସମନୃୟ ପତିଷ୍ଠା ପାୟ ଏକ ବିଫଳ 
ପ୍ରୟାସରେ ପର୍ଯାବସିତ । 


କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”?ର କଥାବସ୍ଥ ଯେ ପତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ପାଣରେ ଏକ 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ତାହା ନାଟ୍ଯକାର ରାମଶଙ୍କର ' ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିଲେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ଏଥିରେ ସେ ଉଦୟ ବୀରରସ 
ଓ ଭକ୍ତିରସର ଅପୂର୍ବ ସମନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପାଠ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଇଷ୍ଟଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା କୀରଉିନ ତାଙ୍କର ପଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବୋଲି 
ଅନେକ ସମୟରେ ମନେ ହୋଇପାରେ । ଉଭୟ ରସ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ 
ଭତ୍ତିରସ ପାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ବେଳେ ବେଳେ ନାଟକଟି ଏକ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ । 


ପତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣତଃ କିଛି ନା କିଛି 
ପୌରାଣିକ ସରର୍ଶ ଲାଗିରହିଥଆାଏ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର 
ପାକକାଳ ପୌରାଣିକ ବିଷଯବସ୍ଥକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ଏକ 
ଅନପେରିତ ସମୟ ଥିଲା । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ଯଥା-କାମପାଳ ମିଶ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ପମୁଖ ବହୁ ସହଖ୍ଯକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧହନି 


ନାଟକରେ ଯେପରି ଭକ୍ତିରସର ପେରଣା ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂରେ ମଧ୍ୟ ସେପରି ଭକ୍ତିରସର ପେରଣା 
ମୁଖ୍ୟ । 


କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂରେ କେବଳ ପୌରାଣିକ ବା ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ପବୃଭି ନୂହେଁ, ସାମାଜିକ ନାଟକର ପବ୍‌ଭି ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଯେପରି ପଣୟର ଆବେଗ, ଉଚ୍ଛାସ, ଅଶୁ , ହତାଶା, ମାନସିକଦୃନ୍ଦ୍ରକ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଆଏ, ଏ ନାଟକ ସେହିପରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଓ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ପଣୟର ସରୂପକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲିଖିତ । ଏଥିରେ ପ୍ତତିଫଳିତ 
ପୁର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦୁ ବାସ୍ତବିକ ମାନବୀୟ ପେମର ଏକ ନିଛକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପେମାନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା 
ଉଳଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ସେମାନୂଭବର କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । 
ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ବିଗ୍ଵରକୃ ନେଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ କକାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ନାଟକ 
ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଆଶୟ କରି ଯେତିକି ଏତିହାସିକ ହୋଇଛି, ସେତିକି 
ପୌରାଣିକ ଓ ସାମାଜିକ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ¦! ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ 
ଯୁଗର ଗ୍ଵଲିଚଳନ, ଆଗର ବ୍ଯବହାରର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକର ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଉଠେ | ଏହି ନାଟକରେ 
ଏକ ଅତୀତକାଳୀନ ସମାଜର ରୂପ, ସାମାଜିକ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା ଉତ୍ଜଳରୂପେ 
ପରିସତଥୁଟ ହୋଇ ପାରିଛି । କିନ୍ସ କଥାବସ୍ଥ ଯେହେତୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଗୌରବଂ- 
ମୟ- ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀରୁ ଗୃହୀତ; ଜାତୀୟତାବୋଧ ସହିତ ଏହାର 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ସାଭାବିକ । ପତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥାଏ । ସମକାଳୀନ 
ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକରେ ସ୍ପଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପଭାବ ସ୍ପଷ୍ଠତର । ଅବଶ୍ଯ 
ଅନୁରୂପ ପଭାବ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଭାବେ 
ଅନୁପଲବଧ ! 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପଥମ ସୃଷ୍ଠି 'ପେମତରୀଂ ଗାଥାକାବ୍ୟର ରଚନାକାଳ 
୧୮୭୮ ମସିହା । ଶେଷ ନାଟକ ଚାମାଭିଷେକଂର ରଚନାକାଳ ୧୯୧୭ 
ମସିହା ! ଏହି ଦୀର୍ଘ ୩୯ ବର୍ଷର ସାହିତ୍ଯ ସାଧନା ଭିତରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତିଭା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ୧୬ ଖଣ୍ଡି ମୂଲ୍ଯବାନ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଅଛି ! ରୀମଶଙ୍କରଙ୍କ ପତିଭାର ସୂରଣ ଘଟେ କାବ୍ୟରୁ ।! କିନ୍ତ ନାଟ୍ଯ- 
ପତିଭା କାବ୍ୟପତିଭା ଅପେକ୍ଷା ଶଜ୍ଥିଶାଳୀ ମନେ ହେବାରୁ ସେ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”? ପ୍ରକାଶ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୩୯ 


କାଳ ୯୧୮୮୧୦ ପରେ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ “ବନବାଳା' ୧୮୮୨୦, ପହସନ 
'କଳିକାଳ? ୯୧୮୮୩୦, ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ରାମ ବନବାସଂ ୧୮୯୧), 
ଉପନ୍ୟାସ “ବିବାସିନୀ” ୯୧୮୯୧୦, ପ୍ହସନ ବବୃଢ଼ାବରଂ ୯୧୮୯୨୦, ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ “କଂସବଧଂ ୯୧୮୯୬୬୦ ସାମାଜିକ ନାଟକ “ବିଷମୋଦକ?ଂ ୧୯୦୦), 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଯୁଗଧର୍ମଂ ୯୧୯୦୨୦, ସାମାଜିକ ନାଟକ କୀଞ୍ଚନମାଳୀ” 
୯୧୯୦୪୬୦, ଧର୍ମମୂଳକ ଜୀବନୀ ନାଟକ “ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା” ୧୯୦୪), 
ସାମାଜିକ ନାଟକ “ଲୀଳାବତୀ” ୯୧୯୧୨୦, ଯାତା “ବଡ଼ଲୋକଂ ୧୯୧୩), 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବବିଶ୍ବଵଯଜ୍ଞଂ ୯୧୯୧୬୦, ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରାମାଭିଷେକଂ 
୯୧୯୧୭୬ କମାନ୍ସୟରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ! ରୀମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନାଟିଯକ ସୃଷ୍ଟିପ୍ରତିଭାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆମ୍ଭେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ୧୮୯୧ ରେ 
ଲିଖିତ “ବିବା ସିନୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ! ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ପଥମ ସୃଷ୍ଟି ସୌଦା ମିନୀଂ 
ଏକ ଅସମ୍ର୍ଶ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ । ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଏତିହାସିକ ମନୋଭୂମିର ବାସ୍ତବ ପୃଷ୍ଠପଟ । ଏହା ପୁଣି ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ 
ପତିଭୀର ପରିଗ୍ଵୟକ । କିନ୍ତ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ ସାଧନାର ସମସ୍ତ ସମୟ ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଣୀର ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ନିୟୋଜିତ ! ରାମଶଙ୍କର ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁବାର 
ଦେଖିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଯାତ୍ରାର ପଭାବ 
ପଡ଼ିଛି । ଏହିପରି ସେ ପୌରାଣିକ ବା ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟକ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କରିବା ଲାଗି ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଛନ୍ତି !- ଯୁଗଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଯାଇ ବହୁ ସଂଖ୍ଯକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିବାରେ ପ୍ରବ୍‌ତ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ୩୯ ବର୍ଷର ସାଧନା ଭିତରେ ରାମଶଙ୍କର କାହିଁକି 
ଆଉ ଜାତୀୟବାଦୀ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ- 
ନାହାନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବିକ ବଡ଼ ଆଶ୍ଚର୍ଯାର ବିଷୟ । ବୋଧହୁଏ ଜାତୀଯବାଦୀ 
ନାଟକ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ଲେଖି ସାରିବା ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ 
ଯେପରି ଉତ୍ସାହ ପାଇବେ ବୋଲି ଆଶା କରୁଥିଲେ ସେପରି ଉତ୍ସାହ ଲାଭ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଏହାର ଜନପିୟତା ଉଣା ଥିବାର କୌଣସି 
ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପମାଣ ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଏବଂ ଯାତ୍ରା, ପହସନ ଇତ୍ଯାଦି ଦେଖିବାରେ ବୋଧହୁଏ ସମକାଳୀନ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବେଶି ଆଗ୍ରହ ପକାଶ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ସେ ଲୋକପଚଳିତ 
ବିଭିନ୍ନ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ତଥୀ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି 
“କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ଯେ ତାଙ୍କୁ କବିତୀ, ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ଛୀଡ଼ି ନାଟକ ରଚନା 
କରାଇବାରେ ସ୍ଥନ୍ତତ୍ତ କରାଇଥିଲା, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଓଡ଼ିଶା ବହୁଦିନ ଧରି ସର୍ବଧର୍ମସମନଵୟର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ଥିଲା । 
ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ୃଠାରୁ ଏହା ବୀରତ୍ଵ ଚର୍ଚ୍ଚା ତ୍ୟାଗକରି ବେଶି 
ଭାବରେ ଧର୍ମଚ ଚା ପତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲା । କମେ ସମରକୂଶଳୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି ତାଂର ଜୀତୀୟ ଗୁଣ ଯୁଦ୍ଧପବଣତାକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଧର୍ମକାମୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା ! ପୁଣି ପୁରୀ-ଶାକ୍ଷେତ୍ତ ଭାରତର ଏକ ପଧାନ ଧର୍ମପୀଠ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଧର୍ମ ପ୍ଗ୍ଵରକ ତଥା ଧର୍ମାନ୍ଧେଷୀ 
ଯାତ୍ରୀମାନେ ବର୍ଷର ଅଧିକାଂଶ ସମୟରେ ଏଠାକୁ ଆସୁଥିଲେ ! ଶୀକ୍ଷେତ୍ର ଓ 
ଅଧିଷ୍ଠିତ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପଭାବ ଫଳରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମନ 
ଭିତରେ ବିଶେଷ ଭାବେ ଧର୍ମଚେତନା ଜାଗରୂକ ଥିଲା । ବହୁକାଳରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସର୍ବାପେକ୍ଷା ସମ୍ମାନିତ ଦେବତା ଭାବରେ ପୂଜିତ ହେଉଥିଲେ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟି 
କୋଣରୁ ଧର୍ମପ୍ତାଣ ଉଚ୍ଳୀୟମାନଙ୍କ ଦ୍ରଦୟରେ ଧର୍ମପିପାସାର ଉଦ୍ଦେକ କରିବ! 
ଲାଗି ରୀମଶଙ୍କର ପଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଇଷ୍ଟଦେବ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହିମା 
କୀଉଁନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ପରି ଏକ ଧାର୍ମିକ 
କଥାବସ୍ଥ ଯେ ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆର ହ୍ବଦୟକୁ ସ୍ର୍ଶ କରି ପାରିବ ତାହା ସେ 
ଅନୁମାନ କରି ପାରିଥିଲେ ! “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକର ପସ୍ତାବନାରେ ସୂତ୍ରଧର 
ମୁଖରେ ତେଣ୍ଡ ସେ କୃହାଇଛନ୍ତି, “ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ତହିଁରେ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କର 
ମହିମା କୀଉଁନ, ଶୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ରଦେବଙ୍କର ପୂରୁଷୋ ଉମ ଦେବଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ୟ ଯୁଦ୍ଦଯାତ୍ରା × × × × ସ୍ପନ୍ଦରରୂପେ ବର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 
ପୁଣି ଏ ଦେଶ ପତିଷ୍ପିତ ଯେଉଁ ଜଗନ୍ନାଥଦେବଙ୍କର ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଭାରତଂ- 
ବର୍ଷର ତାବତ୍‌ ଲୋକେ ପିପାସ୍ଥ ହୋଇ ଦୌଡ଼ିଛନ୍ତି ଆଜି ତାଙ୍କର ବିଷୟ 
ଘେନି ଏଠାରେ ପଥମ ଅଭିନୟ କରିବା ସୁନ୍ଦର ରୁଚିର କାର୍ଯା ।” ନାଟକଟି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଧର୍ମପିପାସା ପରିତୃଫ୍ତି କରିବୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନଙ୍କ ଉନ୍ନତ 
ରୁଚିର ଅନୁକୂଳ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏଚଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଜଗନ୍ନାଥ, ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମାନ ରକ୍ଷାଲାଗି କାଞ୍ଚି ଅଭିମୁଖେ ଯୁଦ୍ଧଯୀତ୍ରାର ଦୃଶ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିବେଶ ତଥା 
ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟିକରେ । ପୂଣି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ 
କଥାବସ୍ଥ ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣରେ ଜାତାୟତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ | ଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପଧାନ ସେବକ ବିଶୀଳ ଓଡ଼ିଶା 
ସାମାଜ୍ୟର ସମ୍ରାଟ ଗଜପତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ମହାନ୍‌ ଜାତୀୟତା- 
ବୋଧରେ ଅନୁପାଣିତ ହୋଇ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସାମରିକ ସଗଠନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ପାରିଥିଲା । ସେତେବେଳେ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଗଜପତି ମହାରାଜା ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଯେପରି ଏକ ଅବିଛ୍ଚିନ୍ନତ ଅଂଶ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ! ଗଜପତିଙ୍କ 
ନେତୁତ୍ଵରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ତା'ର ସମରାଭିଳାଷ ଓ ଦିଗବିଜୟ କାମନା 
ଚରିତାର୍ଥ କରୁଥିଲା ! ତେଣୁ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୪୧ 


ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର 
କରିପାରିବ, ଏଥିରେ ତିଳେମାତ୍ତ ସନ୍ଦେହ ନ ଥିଲା । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଇତିହାସ ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ 
ପତି ବିଶେଷଭାବେ ଆକ୍ଧଷ୍ଠ କରିଥିଲା ! ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯେତେବେଳେ 
ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ରହି ଆତ୍ୁବିସୃ ତ ହେବାକୁ ବସିଥିଲା, ସେତେବେଳେ 
ତା ନିକଟରେ ଅତୀତର ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ କରି ତା'ର 
ଜାତୀୟତାବୋଧକୁ ପୂନର୍ଜାଗରିତ କରାଇବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ ! କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂ ଏକ ଏତିହାସିକ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପାଣରେ ଏପରି ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିପାରିଛି ଯେ ଏହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ନିକଟରେ ଏକ ସପୂର୍ଶ ସତ୍ୟଘଟଣାରୂପେ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହୁଏ । କମେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଇତିହାସର ଏକ ଅଙ୍ଗସ୍ରୂପ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ତେଣୁ ଏହି କଥାବସ୍ତ ନିର୍ବାଚନବେଳେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତକୁ 
ବିଶେଷଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିବା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
.ପକ୍ଷରେ ସ୍ସାଭାବିକ ଥିଲା ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! “ନଅଙ୍କ ଦୁଭିକ୍ଷ ୧୧୮୬୬୬) ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ୯୧୮୬୯୬୦ ପରେ ଏ ଦେଶର ଲୋକ୍ରଚିଭ୍ରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ 
ଢାତୀୟଯଭାବ ଦେଖାଯାଇଥିଲା | × × × ଲୋକ ଚିତଭତରେ ଯେତେବେଳେ 
ଏକ ଜାତୀୟତାଭାବ ଖେଳି ଯାଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଅଧଃପତିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ନୂତନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଉଜ୍ଞୀବିତ କରିବା ପାଇି ଜାତିର ଗୌରବୋନଡ୍ଧଳ 
ଅତୀତ ଇତିହାସକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ବଳବତୀ 
କାମନା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ମନରେ ଉଦିତ ହୋଇଥିବ, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହା- 
ଯାଇପାରେ ! ଜନସାଧାରଣ ନିଜର ଗୌରବାବହ ଅତୀତ ଇତିହାସ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରି ନାଟକ ପତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେବେ, ଏ ଭାବନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନରେ ଜାତ 
ହୋଇଥିବ ।” ୧୫ |! ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କଠୋର ଅଗ୍ନିଶପଥ ଏବଂ ତାର 
ଅନନ୍ୟ ସମରକୌଶଳର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଏହିପରି ଏକ 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । 


ପଚଳିତ କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟି ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ୁମୂଳକ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ କଥାବସ୍ତର ସପୂର୍ଶ ନାଟି୍ଯକ ଯୋଗ୍ଯତା ରହିଛି । କାହାଣୀ ବା 
Plot ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ନାଟକଟି ବୀରରସପୂର୍ଶ ହେବା କଥା । କିନ୍ତ୍ସ ନାଟକରେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଲୌକିକ ମହିମା ପଦର୍ଶନ ଯୋଗୁଁ ଭକ୍ତିରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶି । ଗଣପତିଙ୍କର ମହିମା ପଦର୍ଶନ, ପୂଣି ଜଗନ୍ନାଥ ବଳ ଭଦ୍ରଙ୍କର ଧଳା କଳା 
ଘୋଡ଼ାରେ କାଞ୍ଚିଯାତରା ଓ ଦୁଇଟି ତରବାରୀଦ୍ଵାରୀ କାଞ୍ଚି ରାଜାଙ୍କ 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ପରାଜୟ, ଦାସ ପସଙ୍ଗ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶଙ୍କ ଅଲୌକିକ 
ତପ ପ୍ତଭୀାବ¬ଏ ସମସ୍ତ ଅଲୌକିକତା ସତ୍ତେ ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ 
ବିନା ଦ୍ଵିଧୀରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିଛନ୍ତି । କାରଣ ତଳାଳୀନ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଲୀଳା ସହିତ ସଂଶ୍ବିଷ୍ଟ ଲୋକରଚି ଏପରି ଅଲୌଜକିକ୍ରତାକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଯାଉଥିଲା । ନାଟକରେ ଅନେକ ଅଂଶରେ ଭକ୍ତିରସସମ୍ମଳିତ ସଳାପମାନ 
ପୂର୍ରଷୋତ୍ତମଦେବ ଓ କାଞ୍ଚି ରାଜାଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଫଳରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ଜଣେ ପରାୀକମଶାଳୀ ଜାତୀୟ ବୀରଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ ହେବା କଥା, ସେପରି ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ରାମଶଙ୍କର ତତ୍‌କାଳୀନ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଆଦିରେ ଥିବା ଅଶ୍ନିଳତାର 
ଘୋର ବିରୋଧୀ ଥିଲେ ଏବଂ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଲାଗି ଏକ ଉନ୍ନତ 
ରୁଚିବୋଧର ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ମନେ କରୁଥିଲେ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଟି କଳାତୃକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେପରି ସ୍ଥଗଠିତ ହୋଇଛି, 
ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେପରି ରଚି ପୂର୍ଶ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ବଙ୍ଗଳୀ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ 
ପଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ”ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରି ଯେପରି ଏକ ଅଭୁତପୂର୍ଵ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, 
ରୀମଶଙ୍କଚର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂରେ 
ସେହିପରି ପଥମ ଥର ପାଇଁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଚମଲ୍ରତ କରିଥିଲେ । ରାମଶଙ୍କର ସ୍ପଭାବତଃ କବି ଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ନାଟକର ସଂଳୀପ ରଚନା କରିବା ସହଜ ହୋଇଥିଲା । 
ଉକ୍ତ ଶୈଳୀ ନାଟକକୁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ କାବ୍ଯୁକ ଭାବାବେଗପୂର୍ଶ କରି 
ତୋଳିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ପରିଚୟ 
ଦେଇଅଛି । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନୀଟକ ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଥିବାରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରବଉଁୀ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଯୋଗୁଁ ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ଇତିହାସରେ ଚିରସ୍ରଣୀୟ । ପୂନସ୍ତ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକରୁଚିକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି ରାମଶଙ୍କର ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ରୀଗରାଗିଣୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଚନାର ପଷ୍ଷାଦ୍‌- 
ପଟରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଯାତ୍ରା ଆଦିର ପଭାବ ରହିଥିବାରୁ ସେ ତାଙ୍କର 
ନାଟ କଟିକୁ ଗୀତିବହୁଳ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟକ 
ସହିତ ସଂଗୀତ ଶବଣ ପତି ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ହେତୁ ନାଟକଟି ସଙ୍ଗୀତବହୂଳ 
ହୋଇଥିବା ସ୍ପାଭାବିକ । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ରୀତିର ସଙ୍ଗତ ଅପେକ୍ଷା 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୪୩ 


ବୋଧହୁଏ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ରୀତିର ସଙ୍ଗୀତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ବାରୀ ବିଶେଷ 
ଭାବେ ଆଦୃତ ହେଉଥିଲା । ପଥମଥର ପାଇଁ ନାଟକରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ 
ରାଗରାଗିଣୀସତ୍ମଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ସଯୋଜନା କରି ରାମଶଙ୍କର ଏକ ବୈଷ୍ପବିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ । 


ରୀମଶଙ୍କର “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକ ରଚନାବେଳେ ସାମାଜିକ 
ସଂସାର ଓ ନୈତିକ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ପତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ପଦାନ କରିଥିଲେ । 
ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ନ ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଜାତି ଗଠନ 
ଦିଗରେ ଅନୂପଫେରଣା ଯୋଗୀଇବା ଉଚିତ ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥିଲେ । 
ତେଣୁ ସମାଜକୁ ସତ୍ଶିକ୍ଷା ଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ଭାଗବତ, ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତତ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ସାର ନିର୍ଯ୍ୟସକୁ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଭଦ୍ଯମ କରିଥିଲେ ! ସତ୍‌ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଦେଶାନୂରାଗ ଏହି ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟି ଜନସ!ଧାରଣଙ୍କ- 
ଦ୍ଵାରୀ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ସହକାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ଏହା 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରୂପେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲା | ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବରେ ନାଟକଟିର 
ପ୍ରସାର ଆଶାନୁରୂପ ଘଟିଥିବାରୁ ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଲେଖନୀଗ୍ବଳନାକୁ 
ସାର୍ଥକ ମନେ କରିଥିଲେ । 


ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର “ମୁଖବନ୍ଧରେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପଦତ୍ତ ମତାମତରୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକରୂଚିର ସରୂପ, କାଞ୍ଚି କାବେରୀ 
ନାଟକର ଶୈଳ୍ପିକ ସଙ୍ଗଁଠନ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଆଭିମୁଖ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ମିଳେ । 


“କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ କଥିତ 
ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ଯତଃ ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ କିମ୍ଦନ୍ତୀସମ୍ମଳିତ 
ନାଟକ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ସନ୍ପିବିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ରାଜ୍ୟଶାସନ ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ଅଂଶରେ ଅତିଗଞ୍ଜନ, ଅନୁରଞ୍ନ, ଅସତ୍ୟ 
ଓ ଅର୍ବସତ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ । ମାଦଳାପାଞ୍ଚିକୁ ନେଇ ପଥମେ ହଣ୍ଟର ସାହେବ 
ଓଡ଼ିଶାର ଇଚିହାସ ଲେଖିବାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ ହେଁ ଫ୍ରିଟ ରମାପ୍ତସୀଦ 
ଚନ୍ଦ ପମୂୁଖ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖିବା ପାଇି ଯେ ଏହା ସପୂର୍ଣ ଅନୁପଯକ୍ତ 
ଓ ବିପଢ଼ନକ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ କରି ଦେଇଥିଲେ ! ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ପରମାନନ୍ଦ ଆଗ୍ର୍ଯା ଆଦି ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଏତିହାସିକ, ସାହିତ୍ଯିକ ଓ 
ଗବେଷକମାନେ ଏହୀର ପ୍ରାମାଣିକତାର ଅଭାବ ଦର୍ଶାଇ ବହୁ ତଥ୍ଯପୂର୍ଶ 
ପବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧବନି 


ପୂରୁଷୋତଉମ ଦେବ ଜଣେ ସ୍ପଦେଶପ୍ରେମୀ, ପରାକମୀ ସମ୍ପାଟ ଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୌରବ ବବି କରିବା ନିମିତ୍ତ ସେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟ ଜୟ କରିଥିଲେ । 
କିନ୍ଧ ମାଦଳାପୀଞ୍ଚିର କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ପୂଚ୍ଛଷୋଇଉମ ଜଣେ ବୀର 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ଜଣେ ଭକ୍ତ ଥିଲେ; ଓଡ଼ିଶାର ଇଷ୍ଠଦେବ 
ଜଗନ୍ନନୀଥଅଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅତୁଳନୀୟ ଭକ୍ତି ଥିଲା । ପୁଣି ଭକ୍ତର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା 
ଲାଗି ଯେ ଭାବଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୁ ଚିନ୍ତାମଣି ଜଗନ୍ନାଥ ନିଜେ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ 
କରିଥିଲେ, ତାହା ବିଶଦ ଭାବରେ ଏଥିରେ ବର୍ଶ୍ିତ ହୋଇଛି । ୧୬ । 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ଚଚିଲିକାଂ କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହୀର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ହଲିନ୍‌ସେଡଙ୍କ କରନିକଲ୍‌୍ସର ଉପାଦାନରେ ବହୁ ବିଖ୍ଯାତ 
ସାହିତ୍ୟକୃତି ସୃଷ୍ଟ । ବିଶ୍ବବିଶୁତ ନାଟ୍ଯକାର ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କର ବହୁ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ଥ ଏପରି ଏକ ଏତିହାସିକ କିମ୍ମଦନ୍ତୀସମ୍ମଳିତ ଗନ୍ଷରୁ ଆହ୍ଵତ । 
୧୫୮୭ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହଲିନ୍‌ସେଡଙ୍କ କନିକଲ୍‌ର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍ରଣ 
ସେକସପିଅରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା / ୧୭ । ସେହିପରି ରାମ- 
ଶଙ୍ଗରଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ଉପାଦାନ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିବାରେ 
କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । ଏତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆରେ କୌଣସି ଧାରାନୁବନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ ଲିଖିତ ହୋଇନାହିଁ । ଇତିହାସ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ମଧ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ତଥା ଜନଶୁତିରୁ 
ଗୃହୀତ କିତ୍ଭଦନ୍ତୀକୁ ରୀମଶଙ୍କର ଏକ ସତ୍ଯମୂଳକ ଇତିହାସଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା ସ୍ପାଭାବିକ । ତାଙ୍କର ଏହି ଧାରଣା ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରାଣପୂର୍ଷ 
କରିବାରେ ସହାଯତା କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିର ଦୃନ୍ଦ୍ରବହୁଳତା ଓ 
ଆକସ୍ତିକତା ସପୂର୍ଷ ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ପୁର୍ୁଷୋଉମ ଦାସଙ୍କ 
“କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” କାବ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ଅନୁସରଣରେ ଲିଖିତ ବଙ୍ଗୀୟ 
କବି ରଙ୍ଗଲାଲ ବଙ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ନାଟକ ରଚନାରେ ସହାୟତା କରିଛି । 
ବଙ୍ଗଳା କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”? ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଅନୁରୂପ କଥାବସ୍ଥୁସତ୍ମଳିତ ଏକ 
ନୀଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ଅନୁପେରଣା ଯୋଗାଇଥିବା ସ୍ାଭାବିକ । 
କାରଣ ଆମ୍ଭେମାନେ “ଉଳଳ ଦୀପିକା'ଂର ୧୪। ୨୧୮୮୦ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? କାବ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 
ଏହି କଥାବସ୍ଥ ଉଳ୍ଚଳର ପ୍ରାଚୀନ ଗୌରବସୂଚକ ହୋଇଥିବାରୁ ରାମଶଙ୍କର 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୁଏତ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପକିତ ଧାରଣାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ ସମାଲୋଚନାର କିୟଦଂଶ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା ! “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”—ଏହି ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ବଙ୍ଗଳା ପଦ୍ଯଗ୍ରନ୍ଷ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଉପହାର ପାଇଥିବାର କୃତଜ୍ଞତା ସହିତ ସ୍ପୀକୀର କରୁଅଛଁ । 
ଏଥିର ରଚୟିତା ବାବୁ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ | × × × ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୪୫ 


ଗ୍ରନ୍ଧଖଶ୍ତି ପାଠ କରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପୀତ ହୋଇଅଛୁଁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ 
ଏତିହାସିକ ବିବରଣ ବଙ୍ଗଳା ଛନ୍ଦରେ ସ୍ଥଲଳିତ ଭାଷାରେ ପକାଶ ହୋଇଙ- 
ଥିବାରୁ ଅଧିକ ଆଦରର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଅଛି ! ଏପରି କୌଣସି ପୁସ୍ତକ ଅବଧି 
ପକାଶ ପାଇ ନ ଥିଲା । ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ଏହାକୁ ପାଠ କଲେ ଉଳଳର 
ପାଚୀନ ଗୌରବର କଥା ଜାଣି ପାରି ଅବଶ୍ଯ ତାହାଙ୍କର ଏ ଦେଶ ପତି 
ଅଧିକ ମମତା ହେବ ଓ ତଦ୍ଧାରୀ ଉଭୟ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ସମାଜବନ୍ଧନ 
ଦୃଢ଼ତର ହେବ, ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” 


କଥାବସ୍ଥ ପରିକଳଲ୍ପନାରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ତତନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଉଭୟ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ 
କାବ୍ୟରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ ଥିବା ସନ୍ତ୍ରେ ରାମଶଙ୍କର ଏହା ଉପରେ ଗୁର୍ରତ୍ୃ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଏହା ସେକ୍‌ସପିଅରୀୟ ନାଟକର ପଭାବ ହୋଇପାରେ । 
ନାଟକଟିରେ ଧର୍ମର ପଭାବ ଅପ୍ତତିହଚ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ରୁଚିର ମୁଦ୍ରାଙ୍କନ 
ସ୍ପଷ୍ଠ | ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପତି ବିଶେଷ ସତର୍କ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ମାନବିକ ରୂପକୁ ଫୁଟାଇ ଉଠାଇବାରେ ସ୍ପର୍ଶ ସମର୍ଥ ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଦୁଃସାହସୀ ବୀର ପୂରୁଷ ତଥା ପଜାପାଳକ 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ରୂପେ ସ୍ଟେହ, ପେମ, ଦୟା, କ୍ଷମାର ଅବତାର ! ପତି ମୁହୁ୍ଭରେ 
ତାଙ୍କର ଦ୍ରଦୟ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ସୃ ତିରେ ଦଗ୍୍‌ଧୀଭୂତ । ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳ 
ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କରିବା ଲାଗ ଅଗ୍ତିପତିଜ୍ଞା କରିଥିବାରୁ ସେ ଗଭୀର 
ଅନୂତସ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପ୍ତଜାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ସତ୍ଯବରତ୍ତା 
ପଦର୍ଶନର ଚେଷ୍ଟା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ ଦୁଃଖମୟ 
ଜୀବନର କଳ୍ପନା ତାଙ୍କର ମାନସିକ ସଦଘର୍ଷକୁ ତୀବତର କରିଛି । ପଥମ 
ଦର୍ଶନରେ ଗୃରିଚକ୍ଷୁର ମିଳନ ଭିତରେ ପଦ୍ଧାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଦ୍ଵଦୟରେ 
ଯେଉଁ କ୍ଷତର ଦାଗ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ସେ କ୍ଷତର ଦାଗ ଯେପରି ସବୂଦିନ ପାଇଁ 
ଅଲିଭା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ! ଅତୀତର ମର୍ମନ୍ତ୍ରଦ ସୃ ତି ତାଙ୍କୁ କିଂକରଁବ୍ଯ- 
ବିମୂଢ଼ କରି ପକାଇଛି ! ପ୍ରେମଜନିତ ସୃକ୍ଷମ ମାନବୀଯ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ 
ବୀରୋଚିତ ଢ୍ରୋଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ପ୍ତଚଣ୍ଡ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାମଶଙ୍କର ଯଦିଚ ଏହି ନାଟକରେ ଜାତୀଯତା ଓ ଭଢଚ୍ରିଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଛି ପେମମୂଳକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦୁ । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ନାଟକପରି 
ଏହା ଦର୍ଶକର ଚିତଭତଲୋକରେ ତାଂର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର 
ଉଦଘାଟନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ।! ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ପୌରାଣିକତା, ଏତିହାସିକତା ଓ ସାମାଜିକତାର ଏକ 
ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ସୟ ଘଟିପାରିଛି । ଫଳରେ ନାଟକରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ଶିଳ୍ପ- 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧନି 


ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ବାବାଜୀ? ନାଟକ ପରି ଏହା 
ଗତିହୀନ ହୋଇନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଏବଂ କାଞ୍ଚିରୀଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ବାହ୍ୟ ଦୁନ୍ଦ୍ର ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତର ବିକାଶରେ ଯେତିକି ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଛି, ତା? ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମନରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧତପେମ ଓ କ୍ରୋଧ ପରି ଦୁଇଟି ଅବଦମନୀୟ ପବୃରଭିର 
ସଂଘର୍ଷ । ଅବଶ୍ଯ ବାହ୍ଯ ସଘର୍ଷରୁ ନାଟ୍ୟିକ ଗତିଶୀଳତାର ସୃତ୍ତପାତ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପତି ଅପମାନ ଏବଂ ଅପମାନର ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି 
ପତିଜ୍ଞା ନାଟକକୁ ସୂଚନାସ୍ତର (E×position)ରୁ ପବାହସ୍ତର (Rising action) 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଉଠାଇ ନେଇ ପାରିଛି କିନ୍ଧ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ ପରେ ଯେତେବେଳେ 
ନାଟକର କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ ଆସିଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ପୂରୁଷୋଉମଙ୍କର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ । ଏହି ଆଲୋଡ଼ନ ଭିତର ଦେଇ 
ନାଟକ ଗ୍ରନ୍ଭିମୋଚନ ସ୍ତରରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ରଥଯାତ୍ରା 
ସମୟରେ ପଦ୍ଵାବତୀଙ୍କ ସହ ଉଳଳଳମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଯୋଗୁଁ ଅଚିନ୍ତିତ ଭାବେ 
ନାଟକର ଉପସଂହାର ଘଟିଛି । ଯେଉଁ ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନକୁ କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ 
ସ୍ତରରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛୁ , ତାହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଯାଇଛି । 
ଏପରିକି ଆରମ୍ଭରୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଚନା ରହିଛି । ନାଟକଟି କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧନଦଧମୂଳକ ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ସମ୍ଥାନର ଅଧିକାରୀ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ୍ପକୀୟ ମତ ପଦାନ କରିଛନ୍ତିଓ“କ୍ରାଞ୍ଜି 
କାବେରୀ”ର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି, ମାନବିକ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦୁର ପତିଷ୍ଠା । 
ଜାତୀୟତା ଓ ଭକ୍ତିଭାବ ପଭ୍ଵତି ସମୟର ପାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନର 
ସହାୟକଂ-ମାତ ।”* ୧୮ 1 କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”ରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧିଦ୍ଧର ସ୍ପରୂପ ପକଟିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଧ୍ୟ ଏହା ନାଟକର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନହୈ, ନାଟକର 
ଗତାନୁଗତିକତା ଭିତରେ ଏକ ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟମାତ୍ତ । ତେଣୁ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ଉକ୍ତିଟି ପର୍ଶତଃ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୂହେଁ । 


ରାମଶଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ବା ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନାଟକର ପାଞ୍ଚଂଏପିସୋଡ଼ ପରିକଳ୍ପନା ଅନୁସାରେ ସମୁଦାୟ କଥାବସ୍ଥକୁ 
ପ୍ରାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିମ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଥିବା ନାଟ୍ୟିକ ଉପାଦାନଙ- 
ଗଡ଼ିକୁ ଉପଯକ୍ତଭାବେ ବିନିଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନରେ 
କାହାଣୀକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳଣ୍ଠାବହୁଳ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଜନ ବା ପରିବର୍ତନ 
କରାଯାଇଛି ! ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନିବିଡ଼, ଉଚ୍ଳଣ୍ଠାମୂଳକ ତଥା ଆକସ୍ପିକତୀ- 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୪୭ 


ପୂର୍ଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀ ସଯୋଜନା ଦିଗରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତ ନିର୍ମାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୃରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମାନବିକ 
ଚରିତ୍ର ବିକାଶ ଏବଂ କେତେକ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀର ସଯୋଜନା ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ ବିଶେଷ କଳ୍ପନାର ଆଶୟ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମିତ୍ତ ବହୁ ଅନାବଶ୍ୟକ କାଳ୍ପନିକ ଚରି୍୍ତର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଛି । ନାଟକର କଥ।ବସ୍ତ କଛ୍ଧନା-ଅନୁରଞ୍ଜନ ଦ୍ଵାରା ମୌଳିକ କିମତ୍ଦନ୍ତୀଠାରୁ 
କିପରି କେତେକ ପରିମାଣରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରିଛି, ତାହା ବର୍ଉମାନ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର କଥା । ପ୍ରଥମେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ”? ନାଟକର ନାୟକ 
ପୁର୍ୁଷୋ ତ୍ତମଦେବଙ୍କ କଥା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ |! ପୂରୁଷୋଉମ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ । ସେ ଦିଗ୍୍‌ବିଜୟୀ 
ଉଚ୍ଳୀୟ ସମ୍ରାଟ୍‌ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଥିଲେ ଏବଂ ୧୪୬୬୭ରୁ 
୧୪୯୭ ପର୍ଯାନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ରାଜତୃ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ପୂର୍ବପରି ବିସ୍ମୃତ ଥିଲା । ପିତାଙ୍କ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଫଳରେ ଆଅଗଙ୍ଗାଗୋଦାବରୀ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ଯକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଦାଯିତ୍ବ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା । ସେ ଶୀସନ ଭାର ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ 
ବିପଦଶୂନ୍ୟ ନ ଥିଲା । ଓଡ଼ିଶା ସିଂହାସନ ପୀଇବୀ ଲାଗି ପୂରୁଷୋଉମଙ୍କୁ 
ଭାତୃବିବୀଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ବୋଲି କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ନ୍ୟାଯ୍ଯ ଅଧିକାରୀ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ରୀଜା ହୋଇଥିଲେ 
ଏବଂ ଉତ୍ତରାଧିକାର ଘେନି ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ବିବାଦ କରିବାକୁ ହୋଇ ନ 
ଥିଲା ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ୧୯। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ପ୍ତଦାନ 
କରିବା ଲାଗି ଓଡ଼ିଶା ଲତିହାସଂରୁ ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ଅଂଶଟି ଉଦ୍ଧୃତ କରାଯୀଉଛି- 
“ପର୍ୁଷୋତମ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ବିପଦଶୃନ୍ଯ ନ 
ଥିଲା । ଦକ୍ଷିଣରେ କାଞ୍ଚି ରାଜ୍ୟର ରାଜା ସାଲ ନରସିଂହ ଓ ବାହାମନି ସ୍ଥଇତାନ 
ପବଳ ଥିଲେ । ସାଲ୍ପ ନରସିଂହ ଅନ୍ଦାଜ ଖା: ୧୪୫୭ରେ ଚନ୍ଦ୍ରଗିରି ରାଜ୍ଯର 
ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଏହାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଗୁ୍ଦ ଓ ମାତାଙ୍କ 
ନାମ ମଳାମ୍ମିକା । ସାଲ ନରସିଂହ ଶାସନଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବା ମାତ୍ରକେ 
ନିଜର ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ଉଦ୍ୟମ କଲେ, ମାତ୍ର ସେ ଉଦ୍ୟମର ପଧାନ ଅନ୍ତରାୟ 
ଥିଲେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସାଳୁ ନରସିଂହ ଖା: ୧୪୬୮ରେ 
ଉଦୟଗିରି ଅଧିକାର କରିବା ପାଇଁ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କଲେ ! ଚନ୍ଦ୍ରଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରି 
ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଦୂର୍ଗମାନ ସେ ଅଧିକୀର କରି ଉଦୟଗିରିରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ । ସେ ସମଯରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାସକ ଦକ୍ଷିଣ କପିଳେଶ୍ଵର 
କମାର ମହାପାତ୍ର ! ରାଜନାଥ ଡିଣ୍ଡିମଙ୍କ କ୍ୃତ “ସାଲ୍ବାଭ୍ୟୁଦୟମ୍‌' ନାମକ 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧନି 


ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଶ୍ିତ ଅଛି ଯେ, ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ସେନା ଓ 
ସେନାପତି ନିହତ ହୋଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ବାହିନୀ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଉଦୟଗିରି 
ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ଆଶୟ ନେଲେ । ତା ପରେ ନରସିଂହ କଳକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ସେ ଦୁର୍ଗ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ ବୋଲି ସାଲ୍ଲାଭୁ୍ୟୁଦୟମ୍‌ଃରେ ମିଳେ । 
ମାତ୍ର ଏହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ନିଉନିସ୍‌ ନାମକ ପର୍ରୁଗୀଜ ଲେଖକ କହନ୍ତି । 
ଏହାଙ୍କ ଲେଖାନୁୂସାରେ ସାଲ୍ନରସିଂହ, ରାୟଚୁର, ଉଦୟଗିରି ଓ କୋଣ୍ଡବିଡ଼ର 
କେବେହେଁ ଅଧିକାର କରି ପାରି ନ ଥିଲେ | ଯାହାହେଉ, ସେତେବେଳେ ଯେ 
ସାଲ ବାହିନୀ ଓଡ଼ିଆ ବାହିନୀ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଥିଲା, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ସେହି ସଂଘର୍ଷରେ ଦକ୍ଷିଣ କପିଳେଶ୍ଵବର କୂମାର ମହାପାତ୍ତ 
ନିହତ ହୋଇଥିଲେ । ଦକ୍ଷିଣରେ ଏ ସଘର୍ଷର ସତ୍ମାଦ ପାଇ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ବିଶାଳ ସେନାବାହିନୀ ଘେନି ରାଜ୍ୟରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା କଲେ । 
ଅଭିଲେଖମାନଙ୍କରେ ବର୍ଶ୍ତିତ ଅଛି ଯେ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସେନାବାହିନୀର 
ଗ୍ଵପରେ ପୃଥିବୀ ଟଳମଳ ହୋଇଥିଲା । ଶତୂପକ୍ଷ ଓଡ଼ିଶା ସେନାବାହିନୀର 
ଉଚ୍ଚା ଲାଲପତାକା ଓ ଶୌର୍ଯା ବୀର୍ଯା ଦେଖି ବିବତ ହେଲେ । ଅତର୍କିତ ଭାବରେ 
ପୂରୁଖଷୋରତମ ଦେବ ଉଦୟଗିରିଠାରେ ସାଲ ନରସିଂହେଙ୍କୁ ଆକମଣ କଲେ । 
ସାଲ୍ବବାହିନୀ ତୁମୂଳ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ ସ୍ପଦ୍ଧା ଶେଷରେ ପରାସ୍ତ ହେଲେ ଓ 
ସାଲ ନରସିହ ନିଜେ ବନ୍ଦୀ ହେଲେ ! କରଯୋଡ଼ି କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରି ସାଲ୍ଧ 
ନରସିଂହ ଉଦୟଗିରି ରାଜ୍ୟ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ |! ଏହିଠାରେ 
ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସହିତ ସାଲ ନରସିଂହଙ୍କର ସନ୍ଧି ହୋଇଥିବାର 
ଜଣାଯାଏ ! × × × ସାଲ୍‌ ନରସିଂହେଙ୍କ ପରାଜୟରୁ ସ୍ୂବିଦିତ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ପୂରୁଷୋତ୍୍ତମ ଦେବଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ନାମ 
ରୂପାମିକା ! ଏହା “କାଞ୍ଞ୍ଚ କାବେରୀ ପ୍ତସିଦ୍ଧ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଅପର ନାମ ବୋଲି 
କେହି କେହି କହନ୍ତି । ଯଦି ରୁପାମିକା ସାଲ୍ଧ ନରସିଂହଙ୍କ କନ୍ଯା ହୋଇଥିବେ, 
ତେବେ ଏହି ସମୟରେ ରୁପାମ୍ଭିକାଙ୍କ ସହ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବିବାହ ହୋଇଥିଲା | 
କାଳକ୍ରମେ ରୂପାତ୍ମିକ। ପରିବ ପଦ୍ରାବତୀଙ୍କ ନାମ ଜନଶୁତିକୁ ଆସି ଯାଇଛି । 
ପଦ୍ଧାବତୀ ପତାପରୂଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପତ୍ରୀ ଥିଲେ ।” ୨୦ | 


ଉପରୋକ୍ତ ଇତିହାସଂ-ଉଦ୍ଧତିରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପନ୍ତ ହୁଏ ଯେ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକର କାଞ୍ଚ ରାଜା କଳେବରେଶ୍ଵବର ଚରିତ୍ର ସାଲ୍ପ 
ନରସିଂହଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି ନୁହନ୍ତି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ନାମ 
ପଦ୍ଧାବତୀ ଥିବାରୁ କାଳକ୍ରମେ ଜନଶୁତିରେ ତାହା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
“ରୂପାନିକା' ପରିବତ୍ତୈ ବ୍ୟବଦ୍ୃତ ହୋଇ ଯାଇଛି । “କାଞ୍ଚି ରାଜାଙ୍କୁ ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ପରାସ୍ତ କରିଥିବା ଏବଂ କାଞ୍ଚ ରାଜା ପୂର୍ୁଷୋଉମଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧି 
କରିଥିବାର ସୂଚନା ଇତିହାସରୁ ମିଳୁଛି । ସନ୍ଧିର ସର୍ଭ ଅନୁସାରେ କାଞ୍ଚି ରାଜା 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକି ୪୯ 


ହୁଏତ ନିଜର କନ୍ୟାକୁ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ପଦାନ କରିଥିବେ । ପୁରୁଷୋଉମ 
ଯେତେବେଳେ ପିତା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସହିତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ବିଜୟକୁ 
ଯାଇଥିବେ, ସେ ସମୟରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ସହିତ ପୁରୁଷୋଉମଙ୍କର ପରିଚୟ ଓ 
ପଣୟ ସଂଗ୍ବର ହେବାରେ କୌଣସି ଅସ୍ତାଭାବିକତା ନାହିଁ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦୁଇଥର କାର୍ଥ ରାଜାଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଇତିହାସ ପମାଣ 
ଦେଉଛି । ସେଥିରୁ ପ୍ରଥମଥର ହୁଏତ ପୁରୁଷୋତଉମ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ 
ପାରିଆନ୍ତି । ରାଜନାଥ ଡିଣ୍ତିମଙ୍କ କୃତ ସାଲ୍ଧାଭ୍ୟୁଦୟମଂ ଏ ତିହାସିକ 
କାବ୍ୟରେ ବର୍ଶ୍ିତ ବିବରଣୀ କେତେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ ! କିନ୍ଗ୍‌ ଶେଷ 
ଯୁଦ୍ଧରେ କାଞ୍ଥ ସମ୍ପର୍ଷରୂୁପେ ପଦାନତ ହୋଇଛି ଓ କାଞର୍ଞ ରାଜା ଶରଣ 
ପଶିଛନ୍ତି । କାର୍ଞ ବିଜୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦୁଇଥର ହୋଇଥିବାର 
ସୂଚନା ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଂରୁ ମିଳୁଛି ।” ଖା: ୧୪୬୪ରେ ଓ 
ଖା; ୧୪୮୯ରେ ପୁଣି ଅରେ ପୁରୁଷୋତଉମ ଦେବ ସାଲ ନରସିଂହଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି 
କାଞ୍ଚି ବିଜେତା? ବୋଲି ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଜନଶୁତିରେ ପ୍ତସିଵି ଲାଉକରି 
ଅଛନ୍ତି । ୨୧! ପୁନସ୍ଚ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନରେ ଚିତ୍ରିତ କାଞ୍ଚ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ା 
ଚିତ୍ତରୃ ପମାଣିତ ହୁଏ ଯେ, ପୂରୁଷୋଉମ ଦେବଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କାର୍ଞ ବିଜୟ 
ସାଧ୍ୟାତୀତ ବ୍ୟାପାର ଥିଲା । ପଦ୍ଗ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଭୀର ଭକ୍ତି 
ଓ ନିଷ୍ଠା ଥିବାରୁ ପରିଶେଷରେ ସେ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଅନଗ୍ରହ ବଳରେ ପବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ 
କାର ରାଜାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ । ଶିଳ୍ପୀ କଳ୍ପନାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବନଳଭଦ୍ଧ ଧଳାକଳା ଘୋଡ଼ା ଚର୍ଡ଼ କାଞ୍ଚିକୁ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଅଭିଯାନ ସମ୍ପର୍କିତ ଚିତ୍ରପସଙ୍ଗରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
କବି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ବେଢ଼ା ପରିଜ୍ରମାଂରେ ଲିଖିତ ହୋଇଛି- 


“ଏଥ ଅନନ୍ତରେ ଜଗମୋହନରେ ଦେଖିବ ବେନି ଭାଇଙ୍କ, 
ବିଜେ ଘୋଡ଼ାରେ ଚର୍ଜ଼ଣି ସତୃରେ କାଞ୍ଚ କାବେରୀ ପାଇଁକି ।” 


ବଳରାମ ଦାସ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସମସାମୟିକ ହୋଇ ଥିବାରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ 
କରାଇବା ସହଜ ଯେ ପୁର୍ରଷୋତ୍ତମଙ୍କ କାଞ୍ଚ ବିଜୟ ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ବଳଭଦଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ଚିତ୍ର ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ଜଗମୋହନରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଥିଲା । ଯଦି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ ଏହି ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତୀହା ହେଲେ ଏହି ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଯେ ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିମ୍ମଭଦନ୍ତୀରେ ଥିବା 
ନାଟ କୀୟତା ଓ ଅଲୌକିକତା ହୁଏତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସଭା କବିମାନଙ୍କ 
କଳ୍ତନା-ବିଳା ସର ଫଳ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ଅନୁସାରେ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳ ହସ୍ତରେ ସମର୍ପଣ କରିବା ପରି ଏକ କଠୋର ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
ଯୋଗୁଁ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଦ୍ରଦୟ ପଚଷ୍ତ ଦୁଃଖାନଳରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ହେଉଥିଲା । 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୁନି 


ଏହୀ କେବଳ କିତ୍ମଦନ୍ତୀରେ କିଛିଟା କଳ୍ପନାର ପଲେପ ମାତ୍ର । ମୂଳ 
କିମ୍ମଭଦନ୍ତୀଟି ବିଶେଷ କିଛି ପରିବଭିତ ହୋଇ ନାହିଁ ! ବର୍ଷନା-ଶୈଳୀର ଗୁତୁର୍ଯ୍ା 
ଯୋଗୁଁ: କାବ୍ୟର ଆକାର କିଛି ପରିମାଣରେ ବଦ୍ଧି ପାଇଛି ! କାର୍ଥ କାବେରୀ” 
ନାଟକ ଲିଖିତ ହେବା ସମୟରେ ଏଥିରେ କାବ୍ୟଟିର କେତେକ ପରୋକ୍ଷ 
ଅନୁକୃତି ରହି ଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ ଧର୍ମଚେତନାର ପ୍ତାବଲ୍ୟ କାବ୍ୟାନୂୁସରଣର 
ଫଳ 1! ପୁଣି ପୁରୁଷୋଇଭମଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଜାତୀୟତା ଏବଂ ମଣିଷର ସହଜାତ 
ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କିତ ଦୁର୍ବଳତ। ନାଟକରେ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଠିଂରୂପାୟନ ଲାଭ କରିଛି । 
ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଥିବା କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟି ଉପରୋକ୍ତ କଥାବସ୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ସ୍ତଷ୍ଠ ଧାରଣା ଆଣିପାରେ ! “ଅ ୧୧ ଙ୍କେ ଏ ରାଜା କାଚ କାବେରୀ ମାଇଲେ | 
କାଞର୍ଥ ଶାସନରୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ଆଣି ନଗର ଚୌଦ୍ଵାର ନବରକୁ 
ବସାଇଲେ | ଏ ରାଜା ଭୋଗ କଲେ ବ ୩୦୧ ମାସ 1୨୨୮ × × × ଏ ଦିନ 
ରାତ୍ର ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ଅଜ୍ଞା ହୋଇଲା ! ତୂ ମୋର ମହାସ୍କାରକୁ ଧରାଇଲୁ । 
ଆମ୍ଭେ ସେ ପୋଡ଼ପିଠା ନ ଖାଇବାକୁ ମନବୋଧ ହୋଇଲା । ରାଜୀ ସପନ 
ଚେତି ଏ ଦାସ ମୁଦୁଲିକୂ ଅଣାଇ ବହୁତ ଗଉରବ କରି ମହାସ୍କାୀର ଶାଢ଼ୀ 
ଦେଇ ରାଜଆଜ୍ଞା ଦେଲେ ।” ୨୩] × × × ଦଶ ଅଙ୍କରେ ରାଜା ଶୁଣିଲେ 
କାର୍ଞ ନଗରେ ପଦ୍ଧିନା......ତହିଁକି ରାଜା ମଧ୍ୟସ୍ଥ ପଠିଆଇ × × × ନ କଲା । 
ରାଜା ଶୁଣି କୋପ କରି ତୁମ୍ଭେ ଅମ୍ଭପାଇି ଅରେ × × × ଶୀ ଛାମୂରେ 
ଜଣାଇଲେ ! ପ୍ରଭୁଙ୍କର ସେହି ରାତ୍ରେ ଆଜ୍ଞା ହୋଇଲା । ସେ ତ ନ ମରିବ । 
ଆମ୍ଭେ କଳାବାରୁ ଧଳାବାରୁ ଚର୍ଡ଼ ବିଜେ କଲୁ ! ତୁ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କୁ କହ । 
× × × ଜିଛିଦୂର ଗଲା ଉଭାରୁ ମନେ ବିଚାରିଲେ ମହାପଭୂଙ୍କର କିଛି ସଙ୍କେତ 
ନ ପାଇଲି । ଏହା ପ୍ରଭୁ ଜାଣି ଗଉଡ଼ ଣୀ ଠାରେ ବଛମୂଦି ଦେଇଗଲେ । 
ସେ ମୁଦି ରାଜା ପାଇ ବହୁତ କାଜୂସ୍ତ ହୋଇ ମଥାରେ ଲଗାଇଲେ | × × × 
ଆଉ ଯେତେ ଆଅଶ୍ଚର୍ଯା ପଦାର୍ଥ ଧନ ବହୁତ ଆଣିଲେ ! ଏମାନ ଆଣିଲାକୁ ସେ 
ମୂଲକରୀଜା ନସ୍ତର ଘେନି ଗୋଡ଼ାଇଲ। । ପାତେ ଜଣାଇଲେ, ଏ ରାଜା 
ନସର ଘେନି ପଛେ ଗୋଡ଼ାଇଅଛି । ଚହିଁକି ବାହୁଣ କହିଲେ ଆପଣେ ବିଜେ 
କର । ମୁଁ ଏଠାରେ ଜପ କରି ଗୋଦାବରୀ ବଢ଼ାଇବି । ସେ ରାଜା 
ଫେରିଯିବ ! ସେହିରୂପେ ସେଠାରେ ରହି କର୍ମ କରି ଗୋଦାବରୀ ବଢ଼ାଇଲେ, 
ଏହା ଦେଖି ରାଜା ଫେରିଗଲା ¦! ଏହା ଦେଖି ରାଜା ଆନନ୍ଦ ହୋଇ ଏହାଙ୍କୁ 
ଗୋଦାବରୀ ମହାପାତ୍ର ବୋଲି ପଦ ଦେଲେ ! × × × ଏ ଉତ୍ତାରୁ ସେ 
ପଦ୍ଧିନୀ କନ୍ୟାକୁ ରୀଜା ବିଭା ହେବାକୁ ରାଜା ସ୍ୀକାର ନ କଲେ ।! ବହୁତ 
ଲୋକ ରାଜାଙ୍କୁ ପବୋଧ କରି ସେ କନ୍ଯାକୁ ବିଭା କରାଇଲେ ।୨୪! 


ମାଦଳା ପୀଞ୍ଚିର ଉପରୋକ୍ତ ଉନ୍ଧତି ଗୁଡ଼ିକରୁ ପତୀଯମାନ ହୁଏ ଯେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ତାଙ୍କ ରାଜଚତ୍ଵର ୧୧ ଅଙ୍କରେ କାଞ୍ଞ୍ଚ ରାଜ୍ୟ ଅଧିକାର 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୫୧ 


କରିଥିଲେ । ସତ୍ଯବାଦୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ କାଞ୍ଚ ରାଜ୍ୟରୁ ନେଇ ଆସିଥିଲେ । 
ଏହାର ସୂଚନା କାଞ୍ଥ କାବେରୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ସ୍ପପ୍ାଦେଶ, ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ଧଳା କଳା ଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି“ କାଞ୍ଚ ଯାତ୍ରା, 
ମାଣିକୀ ଠାରୁ ଦହି ଖାଇବା, ଏ ସବୁ ଲୋ'କ ମୂଖରେ ପଚଳିତ କିମ୍ମଦନ୍ତୀରେ 
ରହିଛି । ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ପୁରୁଷୋରତ୍ତମଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରିବାରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଯେଉି 
ଚତୁରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବେ ବର୍ଷିତ ନ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକମୁଖରେ ପଚଳିତ । କିନ୍ଧ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର୍ର 
ଏତିକିମାତ୍ର ସୂଚନା ମିଳୁଛି ଯେ କାଞ୍ଥ ବିଜୟ ପରେ ପ୍ରରୃଷୋରମଦେବ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ଗହଣ କରିବା ଲାଗି ପସ୍ତତ ନ ଥିଲେ ! ଲୋକେ ରାଜାଙ୍କୁ 
ପବୋଧନା ଦେଇ ପଦ୍ଧିନୀ କନ୍ଯାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରାଇଲେ ! କାଞ୍ଚି 
କାବେରୀ ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଯଥା, ଦାସ 
ମହାସ୍କୁଆରଙ୍କ ଅନାବିଳ ଭକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଏବଂ ଗୋଦାବରୀ ମହାପା ଉ୍ତଙ୍କ ଜପ- 
ଦ୍ଵାରା ଗୋଦାବରୀ ନଦୀରେ ବନ୍ଯା ସୃଷ୍ଟିକରି ପଶ୍ାଧାବନ କରୁଥିବା ଶତ୍ରୁ 
ସେନାମାନଙ୍କ ପତିରୋଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାହିଁ । ଏ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସମ୍ପର୍ଶ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ବୋଲି କେତେକଙ୍କର ମନେ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତ ରାମଶଙ୍କର ଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣା ଯେ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଏହି ଘଟଣା ଦୁଇଟି 
ଯଥାକ୍ରମେ ପ୍ରଅମ ଅଭିନୟର ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବର୍ଷିତ | 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ପ୍ରଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ଅନୁଯାଯୀ “କାର୍ଚ କାବେରୀ” 
ନାଟକର କଥାବସ୍ଥୁରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ରହିଛି ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇ ପାରେ । ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଚରିତ୍ରର ପାଶ୍ଵ ଚରିତ ଯଥା-ମନ୍ତ୍ୀ, 
ରାଜଗୂର୍ଛ, ପାଟଜ୍ୟୋତିଷ, ସେନାପତି, ବିଦୂଷକ, ପ୍ରଧାନ ସଭାସଦ୍‌୨ ଦୃତ, 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମହାସ୍ମଆର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ନାମଗୁଡ଼ିକ କାଳ୍ପନିକ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ସିତି ଅସତ୍ୟ ନୂହେଁ । ସେହିପରି କାର୍ଞ୍ଚରାଜା। ଚରିତ୍ରର 
ପାଶ୍ଵୀ ଚରିତ୍ର ମନ୍ତୀହ ସେନାପତି ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ନାମ କାଲ୍ପନିକ ! ସ୍ତୀ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ କାଞ୍ଚି ରାଣୀ, ମାଣିକୀ, ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ସଖୀଦ୍ୃଵୟ, ବୈଷ୍ଣବୀ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ନାଟକର ବିକାଶ ଦ୍‌ଷ୍ଟିରୁ ଅବାଞ୍ଚନୀୟ ନୂହେଁ । ଏମାନଙ୍କ 
ସ୍ଭାକୂ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ନ ଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଅସ୍ତୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଉପଯୋଗିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସଭା ସଦ୍ବର୍ଗ, ପଣ୍ଡାଗଣଟ ଗୋପାଳମାନେ, ସୈନିକ, ଦ୍ଵାରୀହ ଗାୟକ ଓ 
ତତୃସଙ୍ଗୀବର୍ଗ, ସରମାଳୀ, ଗୋପାଳୁଣୀ, ପୂରନାରୀ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍ଶ କାଳ୍ପନିକ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଟରିତ୍ରତମାନ ସଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ନାଟକୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଵି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିରକ୍ତି ବା 
ମନୋଟନି ଭାଙ୍ଗବା ନିମିତ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣର ଅନୁରୋଧରେ ଭଦ୍ରା 
ଚରିତ୍ରର ସଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । 


ନାଟକୀୟ ପରିକଳ୍ପନା, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଚ୍ଯବହାର, ଦୃଦ୍ଦ୍ 
ଉଳ୍ନଣ୍ଡାର ସମାବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପରେ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ନାଟକର 
ବିଶେଷତଃ ସେକ୍‌ ସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ତଭାବ ପଡ଼ିଥିବାର ଅନ୍‌ ମାନ କରାଯାଏ । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଲେଖକମାନେ ନାଟକ ରଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକସ୍‌ପିୟରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ । ବଙ୍ଗଳାର ପଥମ ଏତିହାସିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧୁସୂଦନ ତାଙ୍କର ଚ୍ୃଷ୍ଣକୂମାରୀ? ନାଟକରେ ସେକସପିଅରଙ୍କ 
ଅନୁରୂପ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପଥମ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ।୨୫। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ ରାମଶଙ୍କର ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ ନାଟକ ଲିଖିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ କଟକ ନଗରରେ କେତେକ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ! “ଉନ୍ନତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୟ 
ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନୀଟକ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇ- 
ଥିଲା । ଏପରି ଅଭିନୟ ଲୋକଚିତ୍ତକୁ ପୁରାତନ ଯାତ୍ରା ପତି ଯେ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏପରି 
ଅଭିନୟର ଗୃକ୍ଷଷ ଅନୁଭୂତି ପାଇ ନ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପତି ଲୋକେ 
କେବେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ କିପରି ସମ୍ପ ଦିତ ହୋଇଥିଲା 
ତାର ସୂଚନା ଦିଆଯିବ! ଉଚିତ ! ୧୮୭୨ ସାଲ ଜୁଲାଇ ମାସ ୨୭ ତାରିଖ 
ଶନିବାର ଓ ୩୦ ତାରିଖ ମଙ୍ଗଳବାର ଦୃଇ ଦିନ ଧରି କଟକ ନଗରର 
କ।ଥଲିକ୍‌ ଗୀର୍ଜା ସଲଗ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗୋଟିଏ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ପ୍ଦର୍ଶିତ ହୋଇଥିଲା ! ଏହାରି ଉପରେ ଦୀପିକା ତୋ ୩। ୮। ୧୮୭୨) 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା, ଵାରଣ ନାଟ୍ଯଶାଳାକୁ ଯେମନ୍ତ 
ଶୋଭିତ କରିବାର ଉଚିତ ତହିଁରେ କିଛିମାତ୍ର ତୁଟି ହୋଇ ନ ଥିଲା ଓ ସମସ୍ତ 
ବ୍ୟାପାର ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଶ୍ୃଙ୍ଖଳା ଓ ମନୋନୀତ ରୂପେ ନିର୍ବାହ ହେଲା ଯେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ସର୍ବୋତୋଭାବେ ଆନନ୍ଦଲାଭ କଲେ । ଏକେତ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ଏ ନଗରରେ ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ । ତାହୀ ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ବାଳକ 
ସେହି ସୂଲର ଛାତ୍ର ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାହିତ ହେଲା ତେତେବେଳେ ଯେ 
ବେତେ ସ୍ମଖକର ହୋଇଲା ଆମ୍ଭେମ୍ବାନେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବ୍ରାକୁ ଅସମର୍ଥ ! ପାଦ୍ରୀ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୫୩ 


ସ୍ଥମନ ସାହେବଙ୍କ ଯତ୍ନରେ ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ନଗରରେ ଏହା ଦେଖିଲୁ 
ଏତିକି ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଅଟଇ ।” ୨୬୮ 


ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତକୁ ଆସିବା ପରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାର- 
ମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପାଚ୍ଯ ନାଟ୍ଯଂରୀତି ଅପେକ୍ଷା ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯରୀତି 
ବିଶେଷଭାବେ ଆଦୃତି ଲାଭକଲା । ସେମାନେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପାଷ୍ତାତ୍ଯ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ଅଭିନୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ସ୍ପରୂପ ଏହା ଫଳରେ ସମ୍ପର୍ଶ ପରିବରିତ ହୋଇଗଲା । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତିର ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ ନାଟକ 
ଅଭିନୟ କରିବାଲାଗି ଆଗ୍ରହ ପକାଶ କଲେ । ବିଶେଷତଃ ଇଂରେଜମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ, ତାହା ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନିଦ୍ଦେଶକ ଓ ପଯୋଜକମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଅନୂପାଣିତ କରିଥିଲା । ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଯେଜିମାନେ 
ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ସେମାନେ ପାଷ୍ଠାତ୍ଯ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ଅନୁସରଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧିକାଂଶ ବିଶ୍ବସ୍ତଭାବେ ଅନୁସରଣ କରିପାରି ନ ଥିଲେ | 
ପାଶାତ୍ୟ ଶୈଳୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା ତତ୍‌କାଳୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଯକାର- 
ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କର ଅନ୍ଯତମ । କେବଳ ପାଶ୍ାତ୍ୟ ରୀତି ନୁହେ, 
ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ରୀତିକୁ ମଧ୍ୟ ସମାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍ତୃତ 
ନାଟକର ରୀତି ଅନୁସାରେ ନାଟ୍ୟାରମ୍ଭରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ରୋକାକାରରେ ଗୋଟିଏ 
ନ ନ୍ଦୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ।୨୭। ଏହି ନାନ୍ଦୀଗାନ ପରେ ମଞ୍ଚରେ ସୂତ୍ରଧର 
ଅବତୀର୍ଶ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୂତଧରଙ୍କ ପରେ ନଟନଟୀ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସୂତ୍ରଧର ନଟନଟୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ “କାଞ୍ଚ କାବେରୀ” ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସୂଚନା ପଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ପରେ ପସ୍ତାବନାର 
ଶେଷ ହୋଇଛି । ପାଷ୍କାତ୍ୟ ପଭାବିତ ଆଧୁନିକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପସ୍ତାବନା 
ନ ଥାଏ । କାରଣ ଅଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ନାଟକର ଅଙ୍ଗହାନିକାରକ । 
ନାଟକୀୟ ଉଳ୍ନଣ୍ଡା ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସ୍ପରୂପ । ପସ୍ତାବନା ଦେବା ଫଳରେ ନାଟକୀୟ 
ଉଚ୍ନଣ୍ଠା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ ! ରାମଶଙ୍କର ଯଦି ପ୍ରସ୍ତାବନା 
ଦେଇ ନ ଥାନ୍ତେ ତାହା ହେଲେ ନାଟକଟି ଆହୁରି ବେଶି ସ୍କଗଠିତ ହୋଇଥାନ୍ତା 
ଏବଂ ସତ୍ରଧର, ନଟନଟୀ ଏହିପରି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ସହଜରେ ବାଦ୍‌ ଦିଆ- 
ଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଚରିତ୍ରର ସଖ୍ଯାହାସ ଦିଗରେ କୌଣସି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ସେ ବରଂ “କାଞ୍ଚ କାବେରୀ? ନାଟକରେ 
ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ରର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧିକରି ଗ୍ବଲିନ୍ତି । ସସ୍ବୃତ ନାଟକରେ 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ବିଦ୍‌ଷକ ଚରିତ୍ର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯା ଚରିତ୍ର । ରାମଶଙ୍କର ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯା- 
ନୂସରଣରେ ବିଦୃଷକ ଚରିତ୍ରର ସଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ! ହାସ୍ୟୋତ୍ାଦକ ସଂଳାପ, 
ଅସ୍କାଭାବିକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ନିର୍ଦୋଧତା ଦ୍ଵାରା କେବଳ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁହିଁ 
ଏ ଚରିତ୍ରଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ସଷ୍ଟି ଭିତରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁର୍ରତ୍ଵ ପାୟ ଅବଲୁସ୍ତ । 
ଅବଶ୍ଯ ବେଳେ ବେଳେ ବିଦୃଷକର ସଂଳାପ ବୃଵିଦୀସ୍ତ ଓ ବିଦ୍ର ପାତ୍ସକ । 
ସ୍ଥଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଏହି ପରିଷଦମାନଙ୍କ 
ସହିତ ପୁର୍ଧଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଗୁର୍ରତ୍ୃପର୍ଶ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ବିଦଷକର ଉଦର- 
ଚିନ୍ତା ଏକାନ୍ତ ହାସ୍ଯାସ୍ପଦ, ଅସ୍ତୀଭାବିକ ଓ ର୍ୂଚିଗହିଁତ । କାଞ୍ଚ କାବେରୀ 
ନାଟକର ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ତ ସଂଖ୍ୟା କୋଡ଼ିଏରୁ ଉଦ୍ଧ୍‌ ! ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ହଖ୍ୟା ଦଶରୁ 
ଉଦ୍ଧ୍ । ଏହିପରି ବହୁ ଚରିତ୍ତର ସମାବେଶ ଯୋଗୁଁ ନାଟକୀୟ ସଂହତି ରକ୍ଷା 
କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦୃର୍ବଳତା ପକାଶ ପାଇଛି । ସ୍ତୀଚରିତ୍ର ଗ୍ଵରି 
ପାଞ୍ଚଟିରୁ ଅଧିକ ହେଲେ ସାଞ୍ପତିକ କାଳରେ ନାଟକର ଅଯୋଜନା ସମ୍ପୂର୍ଶ 
ଅସମ୍ଭବ ! ନାଟକର ଅଭିନୟ ସୂଗ୍ରରୁରୂପେ କିପରି ସମ୍ପାଦିତ ହେବ› ସେଥିପାଇଁ 
ଭଗବାନ ବିଷ୍ଣ ଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଇ ନାନ୍ଦୀଗୀନ କରା ଯାଇଛି ! 
ନାନ୍ଦୀ ଶେଷରେ ସୂତ୍ରଧର ପକାଶ କରିଛି-“ଭଗବାନ କରନ୍ତୁ ଅଭିନୟ ଯେପରି 
ନିରବିଘ୍ଧ୍ର ପରିସମୀସ୍ତ ହୁଏ ।” ଏହା ପରେ ନଟମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି-ଆମ୍ଭେ 
କହିଥିଲୁ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ଓଡ଼ିଆରେ ପଥମ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ସ୍ପଦ୍ଧା। ନାଟକୋଚିତ ରୂପେ ମାର୍ଜିତ ହୋଇଛି କି ନା ତାହା ଜଣା 
ନାହିଁ ।” ୨୮ । କାଞ୍ଚ କାବେରୀ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ବାବାଜୀ” ନାଟ୍ଯକଳା 
ଦଷ୍ଚିରୁ ଯଥାର୍ଥରେ ସୀର୍ଥକ ନାଟକ ନୁହେଁ । ତେଣ ରାମଶଙ୍କର କାର୍ଥ -କାବେରୀଂକୁ 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପେ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ପରେ “ଉଳ୍ଳଦୀପିକାରେ “ବାବାଜୀ”? ନାଟକର ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା ପ୍ତକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା ତାହା ଏହିପରି-“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା 
ହୋଇ ନ ଥିଲା ! ଏ ପ୍ରସ୍ତକ ତହିଁର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ଅଟଇ । ଇଚରାଜୀ, 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୂସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ 
ବଳ୍ୁୁ ନାହିଁ । × × ନାଟକର ଭାଷା ଓ ରଚନାଛଟା କି ପ୍ରକାରର ହେବ ଏ 
ସବୁ ଅତି ଚମଳାର ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ା। ଦେଖୀଇ ଅଛନ୍ତି । × × ଏହାଦ୍ଵାର! 
ନାଟକର ବାଟ, ଫିଟିଲା । ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ୃତବିଦ୍ୟମାନେ ଏ ପକ୍ଷରେ 
ମନ ଦେଲେ ଅଚିରେ ପକ୍ନତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରିପାରେ |” ୨୯ । 
ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚନାରୁ “ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଅସମ୍ପର୍ଶତା ସମ୍ପକରେ ସଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ମିଳେ । ତେଣୁ କାର୍ଞ କାବେରୀ” ପରି ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ଏ 
ସମୟରେ ରଚିତ ହେବା ଓଡ଼ିଆ ସା ହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରେ ପରମ ଗୌରବର ବିଷୟ ! 
ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଷି- 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୫୫ 


ଲାଗ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ ବୋଲି ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ପକାଶ ପାଇଥିଲା, 
ତାର ସୂଚନା ମଧ୍ୟ “ନଟଂର ସଂଳାପରୁ ପମାଣିତ ।” କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂରେ 
'ନଟଂର ସଂଳାପ ସହିତ ସମସାମୟିକ ପତ୍ରିକାମାନ୍ନଙ୍କ ଅଭିମତର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲଭଂ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟରେ 
“ସମତ୍ମାଦଂବାହିଁକା' ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକ ଲେଖିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଛି କି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ପୂଣି “ବାବାଜୀ? ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁରୂପ ମତ ସକାଶ କରିଥିଲେ ।” “ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ମାତୃଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି କି ନା ତାହା 
ଆମ୍ଭେମାନେ କହି ନ ପାରୁ ! ତଥାଚ ଯେବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ଲେଖିବାକୁ କାହାରି ଇଚ୍ଛା ହୁଏ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଗାହହଁସ୍ଥ୍ୟ 
ଭାଷା ସନ୍ଧିବେଶିତ କରି ତାହା ସମ୍ପାଦନ କଲେ କିଞ୍ଚିତ ନାଟକ ନାମ ବହନ 
କରିପାରେ ।” ୩୦ । 


ପସ୍ତାବନା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ନାଟକର ଆତ୍ରିକ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ । ଏଥିରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ଏକ ସମାଲୋଚନାତ୍ୃକ ମନୋଭଙ୍ଗୀୀ ପ୍କାଶ ପାଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ ଦର୍ଶକମନର ପ୍ରତିଜିୟା ପ୍ରତି ଯଥେଷ୍ଟ 
ସଚେତନ ।! ଦର୍ଶକ ନାଟ୍ଯଦର୍ଶନ ଭିତରେ କେଉଁ କେଉଁ ରସ ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ପାରିବ ବା କିପରି ତା ମନରେ ରସର ସଞ୍ଚାର ଘଟିବ ତାର ସୂଚନା 
ଆମ୍ଭେମାନେ ସୃତ୍ରଧରର ସଂଳାପରୁ ପାଇଥାଉ । ତତ୍‌କାଳୀନ ଦର୍ଶକ ନାଟକ 
ଦେଖିବା ସମୟରେ ନବରସ ଉପଭୋଗ କରିବା ଲାଗି ଆଶା କରୁଥିଲା । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୃଙ୍ଗାର, ଭର୍ତି ଓ ହାସ୍ୟଂରସ-ଏ ତିନୋଟି ରସ ଦ୍ର୍ଶକର ରୁଚି 
ଅନୁରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାରକୁ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂତ୍ରଧର ମୂଖରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଆଭିମୂଖ୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି“ତହିଁରେ 
ଭାବୃକ ପାଲି ଯେପରି ଭାବ ନିହିତ ଅଛି, ଭକ୍ତ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ରତ୍ 
ସଞ୍ଚତ ଅଛି, ରସିକ ଯେପରି ରସରେ ବ୍ରଡ଼ି ପାରିବ, ନୈତିକ ସେହିପରି 
ନୀତିରେ ଖେଳୁଥିବ । ତହିଁରେ ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର ଓ ହାସ୍ୟାଦି 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ରସର ଚର୍ଚ୍ଚା ଅଛି ।” ୩୧ । ଏହି ସଳାପର ଶେଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ରୀତି ଅନୁସାରେ ସୃତ୍ରଧର ମୂଖରେ ନାଟକର ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । 
ଜିନ୍ସ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ନାଟକର ସନକ୍ଷିସ୍ତ 
କଥାବସ୍ଥୁଟି ପରିବେଷଣ ନ କରି ଶଂସିତ ନାଟ୍ୟକୌଶଳର ଏବଂ ଗ୍ଞଚଲ୍ୟ 
ସୃଜକ ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଶନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ନାଟକ 
ଦେଖିବା ଲାଗି ଏକ ଗଭୀର ସୃହା ଓ ଉଚ୍ଛଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର- 
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୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତି ହାସର ପଦଧୂନି 


ମାନଙ୍କରେ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଦେଶ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଣ୍ଡା ସଷ୍ଟି ନ କରି ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିଦିଏ । କିନ୍ତ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ 
କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ନାଟକର" ବସ୍ତୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବିଜ୍ଞାପନଧର୍ମୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଭଳଣ୍ଡା 
ରକ୍ଷା କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏଥିରୁ ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା, 
ନିଜସ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ତୀକ୍ଷଣ ବୁବ୍ଧିମତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସୂତ୍ରଧରର 
ବିଜ୍ଞାପନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ଏହିପରି-“ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ତହିଁରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ମହିମ। କୀଉଁନ, ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ସୟଂ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାତ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର କଠୋର ବତ, ପୂରୁଷୋଭମ 
ଦେବଙ୍କର ନିଶ୍ଚଳ ପତିଜ୍ଞା, ମନ୍ତ୍ରୀ ବିଦ୍ୟାନିଧିର ଅପୂର୍ବ ବୁଵିକୌଶଳ, ମାଣିକୀର 
ଭକ୍ତି, ଦୂତ ମେଘବର୍ଶର ଚତୁରତା, ଭଦ୍ରାର ମୋହିନୀ ଶକ୍ତି ଦାସର ଅପୂର୍ବ 
ଭକ୍ଥି ସୂନ୍ଦର ରୂପରେ ବର୍ଶିତ ଅଛି ।”୩୨। ପୂନଶ୍ଚ ସସ୍ୃୃତ ରୀତି ଅନୁସରଣରେ 
ନାଟକର ପରିସମାଡି ଘଟିବା ପରେ ଭରତ ବାକ୍ୟ ପଦାନ କରାଯାଇଛି । 
ପଦ୍ଧାବତୀ ଓ ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ମିଳନ ପରେ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁ 
ଆସିଛି ଏବଂ ନେପଥ୍ଯର୍ୁ ଏକ ଆନନ୍ଦପୂର୍ଶ ବିଷୟର ସଂପୂର୍ଶଷତାସୂଚକ ସଙ୍ଗୀତ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତର ଶେଷ ପଦଟି-ଂହରିବୋଲ ସର୍ବଭିରେ 
ସଭାଜନ ସୂଖଚିତ୍ତେ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ନାଥ ଜଯ ଜୟ ଦେବ ଜଯପୂର୍ଶଂ ଭରତ 
ବାକ୍ୟର ଆତ୍ରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବହନ କରିଛି । 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପରେ ସଂସ୍ୃୃତ ନାଟ୍ଯରୀତିର ପ୍ରଭାବ ବ୍ଯତୀତ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ଯାତ୍ରା ରୀତିର ପଭାବ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ରେଖାପାତ କରିଥିଲା । 
'ପ୍ରସ୍ଥାବନାଂ ଦୃଶ୍ୟରେ “ନଟ” ମୂଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ସହିତ 
ସଙ୍ଗୀତର ହଯୋଜନା ଏହାର ପମାଣ ଦିଏ । ରାମଶଙ୍କର ଯାତ୍ରା ପଭାବକୁ 
ସମ୍ପର୍ଶ ଏଡ଼ାଇ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ଏକ ସମ୍ପର୍ଶ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ପୟାସ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ସେ ପୂର୍ଶରୂପେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଯେତେବେଳେ ଅହଭ୍ଯୁଦୟ ଘଟିଲା, 
ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରାର ବହୁ 
ପଭାବ ରହିଥିଲା ! ରାମଶଙ୍କର ତେଣୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ରୁଚିର ସମ୍ପର୍ଶ ବିରୁଦ୍ଧ 
ଚରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାରେ ପୂରି ରହିଥିବା 
ଅଶ୍ବୀଳତୀକୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରୁ ନ ଥିଲେ । ଅଶ୍ନୀଳ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ 
ଦେଖିବା ବିକୃତ ରୁଚିର ପରିଗ୍ବୟକ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ମତ ଥିଲା । 
ସେ କକାଞ୍ଚି କାବେରୀଂରେ “ନିର୍ଦ୍ଦେଷ ଆମୋଦ” ପରିବେଷଣ କରିବେ ବୋଲି 
ସୂତଧର ମୂଖରେ କୃହାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ରାମଶଙ୍କର 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ସସାର ଲାଗି ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥିଲେ, ଏଥିର୍ରୁ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକ ୫୭ 


ତାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ଯାତ୍ରା ପତି ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୀତସ୍ୃହତା 
ଦୂରୀଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଅଧୂନିକ ରୀତିରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଆଦର୍ଶରେ 
“ବଡ଼ଲୋକଂ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଯାତ୍ରୀ ଏବଂ ବବିଶ୍ବଯଜ୍ଞ ନାମରେ ଗୋଟିଏ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଲେଖିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ପତି ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ ଥିଲା 
ତାର ପ୍ତମାଣ ଏଥିରୁ ମିଳୁଛି । ଗଭୀର ଯାତ୍ତାନୁରାଗରୁ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀଂର 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସେ ଯାତା ପଭାବକୂ ଏଡ଼ିଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଯାତ୍ରା ଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲ। କନସା ଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଧର୍ମର 
ପ୍ଭୀବ ସୃଷ୍ଠି କରିବା । ସେଥିପାଇି କୃଷ୍ଣ ଚରିତ ବା ରୀମ ଚରିତ ଯାଢ୍ତାର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଷଯବସ୍ତ ଥିଲା । ଅନେକ ସମୟରେ ପୂରାଣର କିତ୍ବଦନ୍ତୀମାନ 
ଯାଢ୍ତାରେ ଗୃହୀତ ହେଉଥିଲା ! ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରକ୍ଷ ମହାଭୀରତ ଓ ରାମାୟଣର 
ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ସହିତ ଯେଉି କେତେକ ଉପ-କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ 
ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଯାତ୍ରା ଲେଖକମାନେ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ । ଯାତ୍ରାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଭିତରେ ବହୁ ଅସଲଗ୍ଧ ଓ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣାମାନ ଘଟୁଥିଲ। । ଏଥିରେ ଅନେକ ଅଂଶରେ ଅନାବଶ୍ଯକ ଭାବରେ 
ହାସ୍ୟରସ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ବାହୁଲ୍ୟ ରହିଥିଲ। । ଅବଶ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତର ପାଚୁର୍ଯ 
ଯୋଗୁଁ ନାଟକୀୟ ବିକାଶରେ ବହୁ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିଲା । ହାସ୍ୟରସ 
ପଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାନା ପ୍ରକାର ବିକ୍ୃତ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅବାସ୍ତବ ବିଜ୍ଧତ 
ସଂଳାପମାନ ଦିଆ ଯାଉଥିଲା । ଏ ସମସ୍ତର ପଭାବ କକାର୍ଥଚ କାବେରୀ 
ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ତ ଧର୍ମର ଅନୁପେରଣା 
ଜାଗ୍ରତ କରାଏ ।! ଏଥିରେ ଯାତ୍ରାପରି ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ ରହିଛି । 
ଅନାବଶ୍ୟକ ସଙ୍ଗତ, ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଗଭୀର ଭାବେ ଏ ସବୁ 
ବିବେଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସେ ଯେପରି ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକରୁଚିକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ଓ ନାଟକୀୟ ପରିକଳ୍ପନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


“କାଞଞ୍ଚ କାବେରୀ” ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମ୍ପର୍ଶ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରି ନ ଥିଲା । ନାଟକଟି ସଂଳାପ- 
ଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧିକାଂଶ ସଂଳାପରେ ଏପରି ବକ୍ତା ପବଣତା ଦେଖା 
ଦେଇଛି ଯେ ଭାଷା ନାଟକୋଚିତ ନ ହୋଇ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଆମ୍ଭେମାନେ ଯଦି ତତ୍‌କାଳୀନ କଜନପଫ୍ତିୟ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକା 
“ଉଚଳ୍ଳଦୀପିକା? କିତ୍ମା ବାଲେଶ୍ଵର ସତ୍ମାଦ ବାହିକାଂର ଭାଷାକୁ ଷ୍ଟାଶ୍ଡାଡ଼ ଭାଷା 
ରୂପେ ସ୍କୀକାର କରିବୁ, ତେବେ “କାଞ୍ଚ କାବେରୀ”ଂର ଭାଷା ଯେ ତାହାଠାର୍ତ 
ଦୂରବ୍ୀ ନୂହେଁ, ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରିବୁ । ତତ୍‌କାଳୀନ ପତ୍ରିକା ଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା 
ବହନ ପରିମାଣରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ପଭାବିତ ଥିଲା। ଏବଂ ସେଥିରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
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୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ପରିମାଣରେ ସାବଲୀଳତା ନ ଥିଲା । ତାହା ଏକ ଲଳିଚ-ସୌଜକୁମାର୍ଯାହୀନ 
କୃତ୍ରିମ ଭାଷାପରି ମନେ ହେଉଥିଲା । ପରବର୍୍ଭୀୀ କାଳରେ ଫକୀଟମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ପବରଁତ ଭାଷା ଅନୁରୂପ ସଂଳାପ ବ୍ୟବଦ୍ଧୃତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ ନାଟକଟି 
ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୂର୍ଣ ଅବିଛନ୍ନ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତା । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଭାଷା ସସ୍ୃତ ଓ ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷୀ ଦ୍ଵୀରା ବିଶେଷ 
ପଭାବିତ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ, ଉଚ୍ଚଳମନ୍ତୀଙ୍କ ସଜାପ “ଦୀନର ଭିକ୍ଷା ଦେବ 
ପଦେ ନିବେଦିତା; ସସୃୃତ ଭାଷା ପଭାବର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! ଭିକ୍ଷା ସ୍ତୀ ଲିଙ୍ଗ 
ହୋଇ ଥିବାରୁ ଜିୟାତ୍ଵକ ବିଶେଷଣ ମଧ୍ଯ ସ୍ତୀ ଲିଙ୍ଗ ହୋଇଛି । କିନ୍ତ 
ବଉଁମାନର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ରୀତି ସମ୍ପର୍ଶ ଅପଚଳୀତ ! ଏକ ବଙ୍ଗୀୟ 
ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ ବଙ୍ଗୀୟ ଭାଷୀର ପଭଭାବ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।! କକାଞ୍ଚ କାବେରୀ” ନାଟକର 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସଂଯୋଜିତ ଦୀର୍ଘ କବିତ୍ୃପୂର୍ଷ ସଳାପ ଗୃଡ଼ିକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ସେଗୁଡ଼ିକରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟଭାଷାର ସ୍ତର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଆଏ । ଦୀର୍ଘ 
ସ୍ପଗତୋକ୍ତି ଗୃଡ଼ିକ ଭକ୍ତିଭାବ, କର୍ୁଣଭାବ, ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଶି ଭାବ ଇତ୍ଯାଦି 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବିରକ୍ତିକର ! ବେଳେବେଳେ 
ଏପରି ସଂଳାପ ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଷନାଧର୍ମିତାକୁ ଆଶୟ କରିଛି । କେତେକ 
ସଂଳାପରେ ଥିବା ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶେଷଣର ପୟୋଗ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯା- 
ମୋଦିମାନଙ୍କର ରସ ତୃଷ୍ଠା ପରିତୃପ୍ତ କରିବା ଲାଗି ସମ୍ପର୍ଶ ସମର୍ଥ | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ପରୂପ-“ତେବେ ବି ଏଭଳି କଲ୍ପନା-କଳ୍ଧତରୁ ସମୂଦ୍‌ଭୂତା ଅପୂର୍ବ ସୌରଭାନ୍ନିତ 
ମନ୍ଦ ମଳୟାନିଳ କମ୍ପିତାୟବୟବା ମନୋହାରିଣୀ ଜୁସ୍ଥମକଳିକା ଦର୍ଶନରେ 
ଅକବିର ପରା କବି ହେବାକୁ ମନ ହେବ ।!” କିମ୍ପା “କୋମଳପ୍ତାଣା ଅଶେଷ 
ରୂଯଲାବଣ୍ୟସମ୍ପନ୍ନା ବିଭିନ୍ନ ସଦ୍‌ଗୁଣାବତାରିଣୀ ପଦ୍ଧାବତୀ କେବଳ ଏକ 
ରାଜ ପର୍ଯଙ୍କୋପଯୁକ୍ତା? × × ଇତ୍ଯାଦି | ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟର ପଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ବିଦୂଷକ ମୁଖରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ଯେଉଁ ରୂପବର୍ଶ୍ତନଃ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ 
କରାଯାଇଛି ତାହା ରୀତିଯୁଗୀୟ ବର୍ଶନା ଅନୁରୂପ । ଅବଶ୍ଯ ଅତୀତକାଳୀନ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଏପରି ଭାଷା ପୟୋଗ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସହାୟକ । 


ଭାଷାର ସ୍ସରୂପ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସଂଳାପରେ । କାଞ୍ଞ୍ଚ କାବେରୀ”ଂର 
ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ତମୂଖୀ କରିବା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ପୂରୀ ପଶ୍ଡାମାନଙ୍କ ମୁଖରେ, ମାଣିକୀ ଏବଂ ଗୋପାଳମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ପଦତ୍ତ ହୋଇ ଥିବାରୁ ସ୍ାଭାବିକତା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପାରିଛି ! କିନ୍ତ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶୀ ଦୃତ, 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୫୯ 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ, ଦାସମହାସ୍ଥଆର, ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେଉଁ 
ଦୀର୍ଘୋକ୍ରିମାନ ଦିଆ ଯାଇଛି ତାହା ନାଟକୋଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ଦର୍ଶକ ପକ୍ଷରେ ଘୋର ବିରଚ୍ରିକର ଓ ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଡା ବିରୋଧୀ । ଏଥିରୁ 
ଅନେକ ସଂସ୍ୃତ ରୀତି ଅନୁସୃତ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଗତୋକ୍ତି । ପୃରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ସ୍ପପ୍ପ 
ଦର୍ଶନ ପରେ ଦୀର୍ଘ ସ୍ପଗତୋକ୍ତି ଓ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ଓ ଦାସଙ୍କର 
ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର କାବିଯକ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକ ମନ ଉପରେ କୌଣସି ପଭାବ 
ସୃଷ୍ଟ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଉଚ୍ଚଳଦୂତର ଦୂଇପୃଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର 
ସଂଳାପ ଉଳଳମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଦୁଇପ୍ୃଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ ପବନ୍ଧାତରକ ଗଦ୍ଯସଂଳାପ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର କବିତ୍ଵ ପଦର୍ଶନର ଚେଷ୍ଠାକୁ ସଫଳ କରି ପାରିଥାଏ, କିନ୍ତ 
ଏହାଦ୍ବାରା ମଞ୍ଚକୌଶଳ ସମ୍ପର୍କିତ ଦୈନ୍ଯ ସ୍ଥମ୍ଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । 


ପ୍ଥଥମ ଅଭିନୟର ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯରେ ପୂରୀର ପଞ୍ତାମାନଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା ପରିସ୍ୂଟ ହୋଇଛି । ଏହି ଭାଷା ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିମାଣରେ ସ୍ପାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରି ଘାରିଛି ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଜରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଏଥିରେ ପୁଣି ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଗ୍ଵଲିଚଳନ, 
ହାବଭାବ, ରୀତିନୀତି ସାର୍ଥକଭାବେ ପରିସୁଟ । ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ ଦୃଶ୍ଯ 
ଶେଷରେ ଜନାର୍ଦଦନର ସଂଳାପଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର- କରାଯାଇ ପାରେ ଓ ଉଲା ଦାସର 
କଥା ଆଣି ପକେଇଲ ¦! ୟେ ବାହୁଡ଼ା ଦଶମୀ ଦିପହରଟାଯାକ କଟର କଟର 
କରି କାନ ପରାଶ କରି ଦେଲାଣି । ମରିଚ ପାଣି ଖାଇବ କି ନାହିଁ କହିଲ ? 
ବେଳ ଉଛୁର ହେଇ ଯାଉଚି-ଦାସ ଆମର ଭଲ ହେଲେ କେତେ ମନ୍ଦ ହେଲେ 
କେତେ-ଏକା ମରିଚ ପାଣି ନିଶାରେ ତେମନ୍ତ ହଜାରେ ଗଣ୍ଡା ଦାସକୁ 
ଉଡ଼େଇ ଦେବି ?-ଜାଗାକୁ ଯିବ ତ ଗ୍ଵଲ ହେ ।” ପୁଣି ଦାସ ମହାସ୍ଥୁଆରଙ୍କ 
ପରର୍ୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଉକ୍ତିରେ ପୂରୀର ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏହାର ଏକ ସ୍ତତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଓ କୌଜିନ୍ଯ ରହିଛି । ଉଦାହରଣଙ- 
ସ୍ଵରୂପ ଛାମୂଙ୍କୁ ଏତେ ରାତ୍ରରେ ଉଠାଇବାରେ ବୋଧହୁଏ ଶୀଅଙ୍ଗକୁ 
ବାଧିଥିବ। × × ଶୀଅଙ୍ଗ ତୋଳିବା ହେଉନ୍ତ !” 


ରୀତିଯୁଗୀୟ ପଭୀାବ ହସଳାପର ଅଗରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ତାର 
ଆତ୍ଧାରେ ମଧ୍ୟ ପରିସ୍ତୁଟ । ବିଭିନ୍ନ ସଳାପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥିବା 
ଉପମା ଗୁଡ଼ିକ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଶୀଳନୀୟ ! ଅବଶ୍ୟ ଏହି ଉପମୀ ଗୁଡ଼ିକ 
ରୀତିଯୁଗୀୟଯ ଉପମା ଅପେକ୍ଷା ବିଶେଷ ଭାବେ ମାିତ ଏବଂ ଅଧିକ 
ଭାବପୂର୍ଣ ଓ ସାର୍ଥକ । ଉଦାହରଣ ସ୍ରୂପ-“ଏ ଅମୂୃତମୟୀ ସଙ୍ଗୀତ ନଦୀ 
କେଉଁ ଉତ୍ସରୁ ଆହା ! କେଉି ଚନ୍ଦ୍ରମୀ ହ୍ରଦର୍ଧ ପ୍ରବାହିତ ହେଲୀ ! କିତ୍ମା 
“ସୁକୁମାରୀ ଇତା ଉଦ୍ଧ ମୁଖୀରେ ବନସ୍ଥଳୀରେ ବଢ଼,ଥାଏ, ଛାର ଜୀବନ କି 
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Do ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


କ୍ଷଦ ଗୁଳ୍ପ ନିମନ୍ତେ । ନା ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କ୍ଷୀରୋଦ ମନ୍ତ୍ରନରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତା ହେଲେ 
ତୀଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମ୍୍ତ୍ଯଲୋକ ? ଯେଉଁ ନବନୀତ, ଯେଉଁ ଅମୃତସ୍ପାଦୂ କ୍ଷୀର ଏକା 
ଧନୀଲୋକଙ୍କର ରସନାତ୍୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି, କେବେ କି 
ତାହା ସାମୀନ୍ୟ ଚଶ୍ଡାଳଘରକୁ ନୀତ ହୋଇଥାଏ ।” କିତ୍ମଥା “ଆଜି ପଦ୍ଧାବତୀ 
ବନରେ ବ୍ୟାଧକର୍ର୍ଵକ ତାଡ଼ିତା ହରିଣୀ ପାୟ- ଯେବେ ପ୍ତାଣ ଭଯରେ ପଳାଉ 
ପଳାଉ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଲତାଦ୍ଵାରା ଶିଙ୍ଗ ଆବଦ୍ଧ ହେବ, ସଖି, ତାର ଆଉ 
ଗତି କଣ ?” ଇତ୍ୟାଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦଷ୍ାନ୍ତ ! 


ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ରୀମଶଙ୍କରଙ୍କ ନିକଟରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ ଉପମା ଗୁଡ଼ିକ 
ସକଳ ଗତାନୂଗତିକ ଲାବଣ୍ଯ ଓ ଚମଛାରିତା ହରାଇ ବସିଥିଲା। । 
ପତିଭାବାନ୍‌ ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ଅତୀତର ସମସ୍ତ ସାହିତି୍ଯିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପତି 
ବୀତସ୍ୃହ ଏବଂ ଅତୀତର ଥିଜ୍ଡଲ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମାନ । ସେଥିପାଇି 
ସେମାନେ ନୂତନ କିଛି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ପତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି | ରୀମଶଙ୍କର 
ଥିଲେ ଅଧୁନିକ ରୂଚିସମ୍ପନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ । ରୀତିଯୁଗୀୟ ଉପମା ପତି ତାଙ୍କର 
ଆଧୂନିକ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାତ୍ୃକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରୋକ୍ଷ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ବିଦୃଷକର ଏହି 
ସଂଳାପରେ ଅଲକ୍ଷିତଭାବେ ତାଙ୍କର ଉନ୍ନତ ରୁଚି ପତିଫଳିତ ;-“ କବିମାନେ 
ସବୁବେଳେ ଗଜେନ୍ଦ୍ରଗମନା, ବିନୋଷ୍ଠୀ, କମୂକଣ୍ଠୀ ଶୁକଚଞ୍ଚନାସୀା, କେଶରୀ 
ମଧ୍ୟମା, କୋକିଳ ଭାଷିଣୀ, ମୃଗନେତ୍ରୀତ ମଦନକାର୍ମୁକ ଭୁଭଙ୍ଗୀଧାରିଣୀ, 
କୂନ୍ଦଦଶନା, ମୃଣାଳବାହୁ, କରଭୋରୁ, ପଦୃଚର ଣା, ଚନ୍ଦବଦନା, ଝଟକହାସିନ, 
ଇତ୍ୟାଦି କଥାଗୁଡ଼ିକ ଘଷି ଘଷି ତାର ସ୍ଥନ୍ଦରପଣ ଘୋରି ପକେଇଲେଣି 
ନୋହିଲେ 'ବର୍ଶନାଟା ଯାହା ହୋଇଥୀନ୍ତା ତହିଁରେ ପର। ଭାରୀ ଭାରୀ ଯତିଙ୍କର 
ମତି ଟଳି ପଡ଼ିଥାନ୍ତାଂ ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧ୍ତିଗ୍ଧ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପାଣସନ୍ଦନ ସୂଚିତ । ଏହି ସମୟରେ ସାହିତ୍ଯକ ରୁଚି କ୍ରମଶଃ ମଧ୍ଯଯୁଗୀଯ 
କାବ୍ୟଚେତନା ପତି ବୀତସ୍ତହ ଓ ଆଧନିକ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ! ଏହାର 
ଶେଷ ପରିଣତି ପରବଉ୍ୀକାଜରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବିଜୁଳି ବିବାଦ ୧୮୯୩୦ରେ 
ଆନ୍ଧପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ 
Scottଙ୍କର ‘Lady of the Lake’ର ପଭାବ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ଲେଖିବାବେଳେ ରାମଶଙ୍କର ସଦ୍ଯ F.&A. 
ପାଶ୍‌ କରିଥିଲେ । ଉପରୋକ୍ତ ପୁଞ୍ଚିକାଟି ଏଫ. ଏ. କ୍ଲାସର ତତ୍‌କାଳୀନ 
ପାଠ୍ୟପୃସ୍ତକ ଥିଲା ! ତେଣ୍ଡ ତାହାର ପଭାବ ସ୍ପାଭାବିକ । ସଂଳାପଟି 
ଏହିପରି-“ଧନ୍ୟ ଲୋକେ, କିଏ ତମର ରାଜା ହେବାକୁ ଇଚ୍ଚାକରେ !” 
C Who would wish to be thy king’>—Lady of the Lake) IMM! 
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ପିଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୬୧ 

ନାଟକଟିକୁ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପଥମ 
ଅଭିନୟରେ ତିନୋଟି ଦଶ୍ଯ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ, ତୃତୀୟ 
ଅଭିନୟରେ ପାଞ୍ଚଟି ଦଶ୍ଯ, ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟରେ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ 
ଅଭିନୟରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ଯେକ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ସଂପୂର୍ଶ ସ୍ସତନ୍ତ୍ର ଦଶ୍ୟଯସଜା ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ନାଟକ ଅଭିନଯ ଲାଗି 
କୌଣସି ଅସ୍ବିଧା ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାର ନିଜେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହୋଇଥିବାରୁ 
ମଞ୍ଚସଜାର ବିଭିନ୍ନ ଅସ୍ପବିଧା ପତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟ 
ବା ଅଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ ସଯୋଜନାରେ ସାମ୍ୟ ନାହିଁ । କୌଣସି ଅଙ୍କରେ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଥିବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଅଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥିରେ 
ନାଟ୍ୟକଳାଗତ ଦୁର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ ଗଠନ ଓ 
କମବିକାଶରେ କୌଣସି ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ଦ୍ୃନ୍ଦ୍କୁ ଆଶୟ କରି 
ନାଟକ କମବିକାଶ ଲାଭ କରୁଥିବାରୁ ସୂଚନା ପରେ ନାଟ୍ଯକାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ ଦୃଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଶୀର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ଅବସାନ ପୂର୍ଶରୂପେ ଘଟି ନାହିଁ । ଏପରି କି ଗ୍ରନ୍ତିମୋଚନ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ 
ଦୃନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ତା ରହିଛି । ଘଥମ ଅଭିନୟର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
ଉଚ୍ତିରେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ପତି ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ରି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଘଟଣାଚକ୍ରରେ କାଞ୍ଚିଭାଜାଙ୍କ ଅପମାନର ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଅନଳ ପ୍ତତିଜ୍ଞା କରିବାରୁ ନାଟକରେ ପ୍ରବଳ ବାହ୍ୟଦୁନ୍ଦୂର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ପଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମୁଖରେ ଏହି ସଂଳାପ ଦୃଦ୍ଦ୍ର 
ଆରମ୍ଭ କରି ନାଟକର ବିକାଶ ଦିଗରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି । “ଆମ୍ଭର 
ଦ୍ଵଦୟର ହ୍ଵଦୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ଧାବତୀ ପାଇଁ ଝୁରୁଛି । କିନ୍ଧ ଯେଉଁଦିନ 
କାଞ୍ଚିର ରାଜା ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଚଞ୍ଚଳ ବୋଲି କହିଛି, ଆମ୍ଭେ ସେହିଦିନୁ ପଦ୍ଧାବତୀକି 
ଦୂରକୁ ନିକ୍ଷେପ କରିଛୁ । କି  କାଞ୍ଚିର ରାଜା କି ଜାଣେନା ଆମ୍ଭେ ଯାହାର 
ସେବା କର, ସେ ସମସ୍ତ ଜଗତର କଉଁଁ, ସମସ୍ତ ଲୋକଙ୍କର ପିତା-ସେ 
ମନେ କଲେ କ୍ଷଣକ ମଧ୍ଯରେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀକି ଉଡ଼ାଇ ଦେଇପାରେ । 
ତାହାର କି ଏତକ ଜ୍ଞାନ ନୋହିଲା ଯେ ଯେଉଁ ଦେବତାର ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ସମସ୍ତ ଭାରତବର୍ଷର ଯାବନ୍ତ ଲୋକେ ଅହରହ ଏ ସ୍ଥାନକୁ ଆସି ଏହି ନୀଳଙ- 
କନ୍ଦରକୁ ସର୍ଗ ପରି କରି ରଖିଛନ୍ତି, ଏଠାକୁ ଆସି ଦେବଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିତ୍ୟ 
ମହା କୋଳାହଳ ଲଗାଇଛନ୍ତି ସେ ମନେକଲେ ଏହିକ୍ଷଣି ତାକୁ ଜଳାଇ 
ଦେଇପାରେ, ତାକୁ ଅଧଃପାତରେ ବିନଷ୍ଟ କରିପାରେ ? ଯାହାର ଅସୀମ 
ମାୟାବଳରେ ସିଂହଦ୍ଵାରକୁ ସମୂଦ୍ର ନିକଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବଢ୍ରନାଦ 
ଶୁଭଇ ନାହିଁ, ଆମ୍ଭେ ସେହି ପଦର ସେବା କରିବା କାଳରେ ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଳ 
ବୋଲି କହିଲା ? ନରାଧମ; ଥରେ ଦେଖିବା ଦେଖି ତୋହର ଆଣ୍ଟ କେତେ 
ବଵଳୀଆନ ?”¬ସଳାପରୁ ଦର୍ଶକମନରେ ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତୃତୀୟ 
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୬9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଅଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶ୍ଯରେ କାଞ୍ଚିରାଜା ଓ ଉଚ୍ଛଳଦୂତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କଟୁବାକ୍ଯ 
ବିନିମୟରେ ନାଟକୀୟ ବୃନ୍ଦ୍ଧ ପବଳତର ହୋଇ ଉଠିଛି । ବୃନ୍ଦୂର ଆଧକ୍ଯ ସହିତ 
ଭଳଣ୍ଡା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷଭାବେ ବୃଦ୍ଧିଲାଭ କରିଛି ¦ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବାହ୍ୟଦୃ୍ଦ୍ 
ସହିତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ ସମତାଳରେ ଗତି କରିଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ତର 
ବାହ୍ୟଦୁନ୍ଦ୍ୁ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ହେଉଛି ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ, ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି । 
ପଞ୍ଚମ ଅଭିନଯର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ସ୍ପପ୍ପଦର୍ଶନ ପରେ ଯେଉଁ 
ସ୍ାଗତୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ପଚଣ୍ଡ ଆଲୋଡ଼ନ ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ । 
ଦୃଦୟର ଗଭୀରତମ ପଦେଶ କିପରି ପଦ୍ଧା ପତି ଅବିଗ୍‌ର ଯୋଗୁଁ ଦଗଧୀଭୂତ 
ହେଉଛି, ଭଦା ନିକଟରେ ତାହା ସେ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି-“ସେ ପତିଜ୍ଞା ନୋହିଥିଲେ 
ଆମେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କି ବିବାହ ହେବା ନିମନ୍ତେ କୃତସଂକଲ୍ତ ହୋଇ ରହିଥିଲୁ । 
ଆଉ ଆମେ ଏ କନ୍ଧରେ ବିବାହ ହେବୁ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କି ଛାଡ଼ି 
ଘୋର ତରଙ୍ଗରେ ପଡ଼ିଛୁ › ଯାହାଙ୍କର ଆମ ପତି ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଶୁଣି ଶରୀର 
ଜଳି ଯାଉଛି, ସେହି ଆମର ଇହଜନ୍ମର ଏକମାତ୍ତ ପତ୍ନୀ ଥିଲେ ।” 
ପୂରୃଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଏହି ଅନୁତାପପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦଧର ପକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ପତି ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତିକ ବିମଳ ପ୍ରୀତିର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଏହା ଚରିତ୍ତଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି ! 


ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ନାଟ୍ୟକୀର ପକ୍ଷରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଶ 
ଜାର୍ଯା । ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ପତିଜ୍ଞା, କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ଓ ବିଜୟ, ଉଚଳ୍ଳଂ 
ଦୃତର ଦମ୍ଭୋକ୍ତି ପତ୍ଯକ୍ଷଭାବରେ ଉଚ୍ଳୀୟମାନଙ୍କର ଗୌରବସୂଚକ । 
କାଞ୍ଚି ସେନାପତିଙ୍କ ମୁଖରେ ପଦତ୍ତ ସଳାପରୁ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଉଚଳୀଯୟ- 
ମାନଙ୍କର ଶୌର୍ଯାବୀର୍ଯାୟ ଅଭୂତପୂର୍ବ ରଣକୌଶଳର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ତଦ୍ଧାରା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ କରାଇବା ନାଟ୍ୟ 
କୌଶଳର ପରିଗ୍ୟକ । କାଞ୍ଚି ସେନାପତିଙ୍କ ମୁଖରେ ସମରକୌଶଳୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଜାତୀୟଚରିତ୍ତ ପକାଶିତ,¬“ଓଡ଼ିଆ ସେନ।ଏ କୋଡ଼ିଏ ପଦାତିକ 
ଷେଣୀରେ ଆସ୍ମଥିଲେ, ରଣବାଦ୍ଯ ଶୁଣିଲାକ୍ଷଣି-କି ଆଶ୍ଚର୍ଯା ଦୃଶ୍ଯ, କି ଆଶ୍ଟର୍ଯା 
ଶିକ୍ଷାଓଏକାବେଳକେ ତ୍ରିଭୁଜାକାର ହୋଇଗଲେ ।” ପଥମ ଅଭିନୟର ତୃତୀୟ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ର୍ୂଦ୍ରେଶ୍ବର ପଟ୍ଟଜ୍ୟୋତିଷ ଏବଂ ଗୁର୍ୁଦେବଙ୍କ ମୁଖରେ ଜ୍ୟୋତିଷ 
ଶାସ୍ତର ଚର୍ଚ୍ଛଟ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ ସମ୍ଭନନ୍ଧୀୟ ଶ୍ରୋକ ଉଚ୍ଚାରଣ, ଜ୍ୟୋତିଷ 
ବିଦ୍ୟାପ୍ତତି ସମକାଳୀନ ଲୋକବିଶ୍ଵାସର ପରିଚୟ ଦିଏ । କିନ୍ଧ ନାଟକରେ 
ଜ୍ୟେତିଷଗଣନା ପସଙ୍ଗ ଓ ଏ ସପର୍କିତ ସଳାପର ଉପସ୍ଥାପନା ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠା 
ରକ୍ଷୀ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଜ୍ୟୋତିଷଗଣନା ଅନୁଯାୟୀ ଅଶୁଭଲଟଗ୍ନରେ 
ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରୀ କରିଥିବାରୁ ପୁର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାଜୟ ଘଟିବ 
ବୋଲି ପୂର୍ବର ଦର୍ଶକ ଅନମାନ କରିନେବ । ପୁଣି ଏକ ସମୟରେ ଗଣେଶଙ୍କ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୬ 


ମସ୍ତକର କାଞ୍ଚିରାଣୀଙ୍କ ମନୋବାଞ୍ଚଞା। ପୂରଣସୂଚକ ଫୁଲ ଖସିବା ଘଟଣାର୍ୁ 
କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ବିଜୟ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରହୁ ନାହିଁ । ଏହି ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖକ ଭାଗ୍ଯବାଦୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟକର ପ୍ରାଣସ୍ପରୂପ 
ନଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠାକୁ ଉପଯୁକ୍ତଭାବେ ରକ୍ଷାକରିବା ଦିଗରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତୀ 
ଏକ ବିଶେଷ ତୁଟି । 


ଯୁଗର୍ୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅନୁରୋଧରେ ରାମଶଙ୍କର 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ନାଟକରେ ଅନେକ ଅଂଶରେ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ପସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟରେ ନଟନଟୀଙ୍କ ସଗୀତଗାନରୁ ନାଟକଟି ଯେ ଗୀତପୂରର୍ଶ 
ହେବ, ତାହାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପଷ୍ଠାଦପଟରୁ ମଧ୍ଯ 
ସଂଗୀତ ଦିଆଯାଇଛି । ଯେଥା-ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ହ୍ଵ ଦୟରେ ଅନୁତାପ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବା ଲାଗି ଭଦ୍ରାର ନେପଆ୍ଯ ସଗୀତ !) ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟର ଏକମାତ୍ର 
ଦ୍ଶ୍ୟ ଶେଷରେ ଲଉଡ଼ି ଖେଳ ଓ ଗୀତ ପରେ ଯବନିକା ପତନ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଅନ୍ତରାଳର୍ୁ କାଞ୍ଚି ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରାର ମଙ୍ଗଳସୂଚକ ସଂଗୀତ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକର ନାୟିକା ପଦ୍ଧାବତୀ ଭଦ୍ରା ନିକଟରେ ହ୍ଵଦୟର କରୁଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଗୀତ 
ଆକାରରେ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ! ତୃତୀୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦ୍ଶ୍ୟରେ କାଞ୍ଚିରୀଜାଙ୍କ 
କଣ୍ଠରେ ମଧ୍ୟ ଗୀତିନାଟ୍ୟୋଚିତ ସଗୀତ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ୯“ଏତକ 
ଆସ୍ଥର୍ଧଵା ତୋର ସଭାସ୍ଥଳେ ଆସି, ପତ୍ୟଉରେ କଟ୍ୟତ୍ତର ଦେଉ ତୁ ସାହସୀ ।”› 
ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନସାନରେ ବାରମାର ସଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବା- 
ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ବିକାଶ ଦିଗରେ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରୁନାହିଁ ସତ୍ୟ, କିନ୍ତ ଗୀତି- 
ନାଟ୍ୟର ନିୟତି ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ ପଦ୍ଧାବତୀ ଓ ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ଅନ୍ତରର 
ବାଣୀକୁ ବାରତ୍ମାର ସଗୀତାକାରରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । ଭଦ୍ର ପ୍ରଥମ 
ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ରାଧୀକ୍ୃଷ୍ଣ ସ୍ତୀତିମୂ୍ଗକ ବୈଷ୍ଣବ ସଂଗୀତ । ଏହି ବେୈଷ୍ଠବ 
ପେମଭକ୍ତିମୂଳକ ସଂଗୀତ ଓଡ଼ିଶାର ସଂଗୀତମୟ ବୈଷ୍ଠବୀୟ ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣିନିଏ । ସଗୀତଯୁଗର କରବିସୂର୍ଯାୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାକୀ 
ଆଦିଙ୍କର ପଭାବ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯାନ୍ତ ଯେ ଅବ୍ୟାହତ 
ଥିଲା, ତାର ପମାଣ ଏଥିରୁ ମିଳିଥାଏ ! ଭଦ୍ରା ଚରିତ୍ର ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଚରିଭ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ ପରି ଏକ ବୀର ରସାତ୍ସକ ନାଟକକୁ ଏହା 
ସଂଗୀତମୁଖର କରି ତୋଜିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ବାହୁଲ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ତତିବନ୍ଧକ । 


ଏଚିହାସିକ ନାଟକୋଚିତ, ରାଜକୀୟ ରୀତିନୀତି ସହିତ କେତେକ 
ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ଆଗ୍ଵର ବ୍ଯବହାରର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପଦରତ୍ତ । ପେମ- 
ଚିତ୍ତର ଅବତାରଣା ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
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D୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଭ୍ରମ ସଷ୍ଚି କରିଥାଏ । ପୁରୁଷୋଉମ ଓ ପଦ୍ଧଵାବତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅନାବିଳ 
ପେମ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦୁ ସମୟ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଦର୍ଶନର ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟଯୁବତୀର ପ୍ରିୟତମ ପୁରୁଷର ଦର୍ଶନରେ ଲଢ, 
ବିନମ୍ରଭାବ ଓ ସମ୍ଭ୍‌ ଖରୁ ପଳାୟନ ପରି ଏକ ଜୀ୍ୀବନ୍ତଚିତ୍ର ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ 
ସଂଳାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଇଛନ୍ତି-“ଦିନେ ଉପବନରେ ପୂୁଷ୍ଠ ତୋଳୁତୋକୁ 
ହଠାତ୍‌ ପାଣେଶ୍ବରଙ୍କୁ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାର ଦେଖି ଲଢାରେ ପଳାୟନ 
କରୁଥିଲୁ-ସେ ଦିନ ଆଉ ମୃତ ପରେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ମିଳିବ ନାହିଁ ।” 


କାଞଷି ବିଜୟ ପରେ ପୁର୍ୁଷୋଉମ ଦେବଙ୍କ ଦରବାରରେ ରାଜା ଓ 
ପରାରିଷଦମାନଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ଯଗୀତର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । 
ନୃତ୍ୟ ଶେଷରେ ବିଦୃଷକ ପୀତହୋଇ “ପଞ୍ଚ ମୁଦ୍ରା ନିକ୍ଷେପ” କରିଛି । 
ଏଥିରୁ ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କ ସମସାମାୟିକ ଲୋକରୁଚିର ପରିଚୟ ମିଳେ |! ଜମିଦାର 
ବା ରାଜାମାନେ ସପରିବାର ପାରିଷଦ ଓ କର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ବସି 
ନଉଁକୀମାନଙ୍କ ରୂଚିଗହିଁତ ନୃତ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । ଅଶ୍ମୀଳ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ହସଗୀତଗାନରେ ମୁଗୃଧ ହୋଇ ହର୍ଷଧବନିପୂର୍ଦକ ସେମାନଙ୍କ ଉପରକୁ ମୁଦା 
ନିକ୍ଷେପ କରୁଥିଲେ | ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁରୁ ଚିର ପରିଗୁୟକ ବୋଲି “ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକା” 
ଏବଂ “ସମ୍ବାଦବାହିକାଂ” ମନ୍ତବ୍ଯ ସକାଶ କରିଥିଲେ-“ସଂପତି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଯାହା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଖ୍ଯାତ ହୋଇଅଛି ଓ ଯାହାକୁ ନିରୂପାୟ ହୋଇ 
ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବିବିଶେଷରେ ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଘୃଣିତ ଓ ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଶାର ରୂଚିର ନିତାନ୍ତ କୁସିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଅଇ ।” 
୯୩୪୨ × × × × ବଉଁମାନ ଯାତ୍ରୀଦଳରେ ଯେମନ୍ତ ଗୀତ ଚଳୁଅଛି ସେ 
ସମସ୍ତ ରାଗିଣୀ ଏଡ଼େ ବିକୃତ ଓ ଏତେ ଅଶ୍ମୀଳ ଗୀତ ଯେ ତାହା କଦାଚ 
ଶୁଣିବାର ଯୋଗ୍ୟ ନୂହଇ । ସାପ୍ତତିକ ଯାତ୍ରା ବୀ ଗୋଟିପୁଅରେ ଯେ କି 
ଆମୋଦ ଅଛି, ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ ନ ଜାଣୁ । ଆଉ ଆମ୍ଭେମାନେ ପୂରୈ 
ବୋଲିଅଛୁ ସଂଗୀତ ଗୋଟିଏ ପଧାନ ସମାଜସଂସାରକ, ମାତ୍ର ଦୃଃଖର 
ବିଷଯ, ପିତା, ଭ୍ରାତା ପଭ୍‌ତି ଗୁରୁଜନ ସାକ୍ଷାତରେ ମଜଲିସ୍‌ରେ ବସି ବେଶ୍ୟା- 
ମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଦେଖିବା କିତ୍ଥା ଆଦିରସପୂର୍ଶ ସଂଗୀତ ଶୁଣିବାର 
ଯେ କିପରି ଚରିତ୍ର ସଶୋଧିତ ହୁଏ ତାହା ବୁଦ୍ଧିର ଆଗୋଚର 12୯୩୫) × × × × 
“ଓଡ଼ିଆ ସ୍କାମୀଙ୍କ ବୈଠକଖାନାରେ ଖେମଟାଓ୍‌।ଲୀ ବେଶ୍ଯାମାନେ ଛାତି 
ଫୁଲାଇ, କଙ୍କାଳ ହଲାଇ, ଗୌଡ଼ ଦୋଳାଇ ଯେତେବେଳେ ଅଭିନୟ କରୁଥାନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ରାଜବାଡ଼ିରେ ପିତାପୁତ୍ତ ନାତି ନାତୁଣୀ, ଝିଅ ଜ୍ଵାଇି ଘଭତି 
ଦର୍ଶକମାନେ ମହାନନ୍ଦରେ ତାହା ଦେଖୁଆନ୍ତି । ପୁଣି ଦୋତାଲା ଉପରେ କେତେ 
ଶାଶୁ , କେତେ ବୋହୂ , କେତେ ମାଆ, କେତେ ଝିଅ ଦେଖୁଥିବେ ।” ୯୩୬୬ 
ଯାତ୍ରା ସଗୀତ ଏବଂ ନତ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍ତୀଳତା ପୂରି ରହିଥିଲା, ତାହା 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୬୫ 


ବିରୂଵ୍ଧରେ ଲୋ।କଚିତ୍ତରେ ଏହି ସମୟରେ ସଚେତନ ବିଦୋହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! 
ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ରୁଚିର ଏକ ଦୁତ ପରିବ୍ଁନ ଅନୁଭବ କରି 
ରାମଶଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକରେ ଭକ୍ତିରସ ଓ ବୀରରସସମ୍ମନିତ 
କାହାଣୀ ପରିବେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଏକ “ସୁନ୍ଦର ରୂଚିର କାର୍ଯା? କରିଅଛନ୍ତି । 
ନୂତନ ରୀତିରେ ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟକଳା ପଦର୍ଶନ କରାଇ ସପୂର୍ଶ ଅଶ୍ମୀଳତା ବିବ୍ଚିତ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆମୋଦଂ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । କାୀଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକରେ 
ପରମ୍ପରା ଅନୁରୋଧରେ ରାଜସଭାରେ ନରଉଁକୀଦ୍ବାରୀ ନୃତ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି ! କିନ୍ଧ ସେ ଏତେ ବେଶି ରୂଚି-ସଚେତନ ଯେ ନର୍ଉଁକୀମାନଙ୍କର 
ନତ୍ୟ ପଦର୍ଶନର ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି “ନର୍ଉକେ କେତେକ୍ଷଣ ବାଦ୍ଯସହ 
ସ୍ରୁଚି ସଂପନ୍ନ ନୃତ୍ୟ କରି ଗୀତ ।”” ଏହି ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି, 
କାଞ୍ଚିବିଜୟ ପରେ ଶୀକ୍ଷେତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ, ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପତ୍ତୁ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ମହିମାକୀଉଁନ । ତେଣୁ ନୃତ୍ୟ ବା ସଂଗୀତ ସହିତ କୌଣସିଠାରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଅଶ୍ୀଳତା, ଏପରିକି ପେମଭାବର ମଧ୍ୟ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । 


ନାଟକର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାଟକୀୟ ସଂହତିର ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଭିତରେ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ନ ଦେଖାଇ ବା ସଂକ୍ଷି୍ତ- 
ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଘଟଣାର ସୂଚନା ନ ଦେଇ ବର୍ଷନାର 
ଆଶ୍ଛୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ବର୍ଣନା 
ପକାଶିତ ସେଠାରେ ନାଟକୀୟ ଉଳ୍ଣ୍ଡୀ ଓ କଳାକୌଶଳ ସମ୍ପର୍ଶ ବାଧାପ୍ତାସ୍ତ । 
ଏହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ବିରକ୍ରିଭୀବ ସଂଗ୍ଵର କରିଥାଏ । ପଥମ ଅଭିନୟର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶ୍ଯରେ ଦାସ ମହାସୁଆର ସଂପର୍କିତ :ଅଲୌକିକତାର ବର୍ନା, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିନୟର ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ଯରେ ମାଣିକୀର ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦଙ୍କ କାଞ୍ଚି 
ଯାତ୍ରା ବର୍ଶନୀ, ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟର ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ କାଞ୍ଚରାଜାଙ୍କ ମୁଖରେ 
ଦୁଇଟା ତରବାରୀ ତାଙ୍କ ସୈନ୍ଯମାନିଙ୍କୁ କାଟିପକାଇବାର ବର୍ଶନା, ପଞ୍ଚମ 
ଅଭିନୟର ପଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ ଗୁରୁଦେବ ବ¦ ଗୋଦାବରୀ ମିଶଙ୍କ ଅଲୌକିକ 
ତପ ପଭାବର ବର୍ଶନା, ତ୍ତୀୟ ଅଭିନୟର ପଞ୍ଚମ ଦ୍‌ ଶ୍ୟରେ କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଶନା ଇତ୍ଯାର୍ଦ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନାଟକୀୟ ସଂଗଠନର ଦ୍‌ର୍ବଳତା । ଏହି ପ୍ରାଥମିକ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ସ୍ବଲିଖିତ ଅସଂପୂର୍ଶ ଉପନ୍ୟାସ “ସୌଦାମିନୀଂର ବର୍ଶନାଧର୍ମିତା ତାଙ୍କୁ 
ପଭାବିତ କରିଛି ! ଏହି ଦ୍ର୍ବଳତ୍ଵାଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଜୌଣସି ୍ମରୁତ୍ଵପୂର୍ଷ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଆଧୃନିକ ବର୍ଶନ୍ମମାରର ଝ୍ରାନେଡ଼ି ନାଟକ ଦର୍ଶନରେ ଅଧକ 
ପିଗିମାଣରେ ରସତ୍ଷା ପଥିମ୍ବ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କିତ୍ତ ପାରହପଗିକି ଦର୍ଶକମାନେ 
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PP) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କମେଡ଼ି ବା ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ ପତି ବିଶେଷ ଆଗହ ପକାଶ କରୁଥିଲେ | ତେଣୁ 
ଏତିହାସିକ ପୌରାଣିକ ବୀ କାଳ୍ପନିକ ଯେ କୌଣସି ପାଚୀନଯାତ୍ରା ପାୟ 
ମିଳନାନ୍ତ ହେଉଥିଲା । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍ତୃତ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଯାଉ୍ତାକୁ 
ଏହିପରି ଭାବରେ ପଭାବିତ କରି ଆସିଛି । ପାଚ୍ୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତରେ ବା ନାଟ୍ୟ 
ଶାସ୍ତରେ ବିଷାଦାନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ଥ ସଂଯୋଜନାରେ ମହାକାବ୍ୟ ବା ନାଟକ 
ରଚିତ ହେବାର ପଶ୍ଧ ନ ' ଥିଲା | 


ସଂସ୍ୃତ ପ୍ରଭୀବ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ ହେବା ପରେ କମେ ଏହା 
ପାଚୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିସ୍ତାରଲାଭ କରିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
ପରି ପାଥମିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଟ୍ାଜେଡ଼ି ନ ରହିବା ସ୍ତାଭାବିକ । ଲୋକରୂଚିକୁ 
ଗହିଁ ରାମଶଙ୍କର ଏହିପରି ଏକ ମିଳନାନ୍ତ କଥୀବସ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିନୟ 
ରୀତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ସହିତ ଯାତ୍ତା ନାଟକର 
ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । “ଧର୍ମୋସ୍ବରେ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ସବର ଯାତ୍ତାର ଜନ୍ମ ଓ କର୍ମ ପଧାନ ଅଭିନୟର ବିଷୟ ପୌରାଣିକ ଏବଂ 
ସେହି ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ଥତ ହିଁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପ୍ୟ । ସ୍ଥତରାଂ 
ବିଷୟବସ୍ଥୁଗତ ଏକ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଲକ୍ଷଣୀଯ, ଅଧିକନ୍ତୁ ଯେଉଁ ରୀତିପ୍ତବଣତା 
ଯାତ୍ତାନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତାହା ମଧ୍ଯ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଉଣା- 
ଅଧିକେ ମିଳିଥାଏ ।” ୯୩୭୦ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵବର କଲେ ଯାତ୍ତାନାଟକର 
ଧର୍ମଚେତନା, ପୌରାଣିକତା ଏବଂ ଗୀତିବହୁଳତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ତାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ନାଟକରେ ବହୁ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ଅମତ୍ତାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସେକସପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ମୃକ୍ତ 
ଛନ୍ଦ ସଳାପର ଅନୁରୂପ ! ରାମଶଙ୍କର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ନାଟ୍ୟପେମୀ ଥିବାରୁ 
ବିଶ୍ବବିଶୁତ ନାଟ୍ଯକାର ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ପଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିବା 
ସ୍ବାଭାବିକ ! ପୁଣି ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ପପ୍ପୀନ୍ତେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
ଅନୁତାପପୂର୍ଶ ସ୍ଗତୋକ୍ତି ହୋମଲେଟ' ନାଟକରେ ଛାୟାଦର୍ଶନ ପରେ 
ହାମଲେଟ୍‌ର ସ୍ମଗତୋକ୍ତିର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ତଭାବ ପରି ମନେହୁଏ । ସଂସ୍ୃତ 
ନାଟକରେ କଥାବସ୍ଥର ଉଦ୍‌ଭବ, ବିକାଶ ଏବଂ ପରିଣତି ପାଞ୍ଚଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ ହେବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ଏହାକୁ ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ବା 
ପଞ୍ଚଅଙ୍କ ପରିକଳ୍ତନା କୁହାଯାଏ । ଭରତ ପଞ୍ଚସଛିର ଭିତ୍ତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଭାବରେ କରି ଯାଇଛନ୍ତିଓ(କ) ପ୍ରାରମ୍ଭ ୯ଖ) ପଯତ୍ସ ଗେ)? ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ, 
(ଘଠ୬ ନିୟତ ଫଳପାଫ୍ତି ୯(ଡ୬) ଫଳ ଯୋଗ ।! ଏହି ବିଭାଗୀକରଣ ନାଟକ 
ପକ୍ଷରେ ସ୍କାଭାବିକ ଏବଂ ନାଟ୍ଯିକ କମପରିଣତି ଦିଗରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ । 
ଏହିପରି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯରୀତି ଅନୁସାରେ ରାମଶଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”ର 
ଳଥାବମ୍ତ୍କୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ନିଭସ୍ଧ କରି ଘାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କିଲ୍ଭ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୬୭ 


କଥାବସ୍ଥର ଗତି ଏତେ ଦୂତ ହୋଇଛି ଯେ ପୀଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ବିଭାଗର ଯଥାର୍ଥତା 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପଥମ ଅଭିନୟରେ ନାଟକୀୟ ସଂଘର୍ଷର 
ସୃତ୍ତପାତ ଘଟିଛି, ଦିତୀୟ ଅଭିନୟରେ ସଂଘର୍ଷର ବିକାଶ, ତ୍ତୀୟ ଅଭିନୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସେନାଙ୍କ ପରାଜୟରେ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳତା ସୂଚିତ ହୋଇଛି ; 

ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଖେଦୋଳ୍ତି ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ଲାଉ 
ଓ କାଞ୍ଚିବିଜୟୟ ପଞ୍ଚମ ଅଭିନୟରେ ଘଟଣାର ଚରମ ଆକସ୍ତିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଓ ପରୁଷୋତ୍ତମ-ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଛି । ଏହିଠାରେ ବାହ୍ଯ ସଘର୍ଷର 
ଅବସାନ ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁରୁଷୋତଉମଦେବଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର 
ମଧ୍ଯ ଅବସାନ ଘଟିଛି । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ପକୀୟ 
ଦଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ପରିସ୍ତୁଟ । ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ଅନୁସରଣରେ କେବଳ - ପଞଚସଛି ପରିକଛ୍ିତ । 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆକସ୍ତିକତା ବା ନାଟକୀୟତାରେ ପରିପୂର୍ଶ । 
କିନ୍ଧ ଉପଯୁକ୍ତ ନାଟକୀୟ ସଂଗଠନ ଅଭାବରୁ ଏହା ବିଶେଷ ଉଳଣ୍ଠାମଳକ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 7 


ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥିବା କାଞ୍ଚିବିଜୟ ସମ୍ପର୍କିତ ଅଲୌକିକ କିମତ୍ମଦନ୍ତୀ- 
ଗୁଡ଼ିକ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ, କାବ୍ୟୁରେ ମଧ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ମୁଖ୍ୟ କିମ୍ଦଦନ୍ତୀ ସହିତ ଗୌଣ କିତ୍ଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକର ଯେ ବ୍ଯାପକ ପସାର 
ବହୁ କାଳରୁ ଘଟି ସାରିଛି ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ଏହି କାବ୍ଯ ତଥା 
ପ୍ରଚଳିତ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଅନୁସରଣରେ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ବିଖ୍ଯାତ 
ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ଯ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ? ୧୮୭୯ ରେ ରଚିତ । ରଙ୍ଗଲାଲ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାବ୍ୟ ଅନୁସରଣରେ ସ୍ସକୀୟ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥିବା 
କଥା ସ୍କୀକ'ର କରିଛନ୍ତି । ମାଣିକ! ଗଉଡ଼୍‌ ଣୀ ଆଖ୍ଯାନ ବର୍ଶନା ଅଂଶଟି 
ଦ୍ଵାରୀ ସେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପଭାବିତ ହୋଇଂ 
ଥିବାର ପମାଣ ମିଳେ । ଏହି ଅଂଶଟି ପରରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଏକ 
ବଂଗାନୁବାଦ ପରି ପ୍ତୀୟମାନ ହୁଏ । ତେବେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟଟି 
ପ୍ରଥମେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା ନା ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଆଗେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା, 
ତାହା ଏକ ବିବାଦୀୟ ପ୍ତଶ୍ଧ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଗୌଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ କାଳ୍ପନିକ କାବି୍ଯକ ବର୍ଶନା|ପରି ପତୀୟମାନ ହୁଏ । ଏହି ଘଟଣ- 
ଗୁଡ଼ିକ ଅବିକଳ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାବ୍ୟରେ ରହିଅଛି । ଏଥିରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କଲ୍ପନାସୃଷ୍ଠ ଉପଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ପଚଳିତ ହୋଇ ପରବଉ୍ୀ କାଳରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଲେଖନକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ତେବେ ˆ ମାଦଳାପୀଞ୍ଜର 
ସୃଷ୍ଟିକାଳ ସଂପର୍କରେ ମତଭେଦ ଥିବାରୁ ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିଦ୍୍ଦିଷ୍ଠ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଶାର୍ସ ନାହିଁ ! 
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ar ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


ରାମଶଙ୍କର ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ପୂରୁଷେୋଉମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚି 
କାବେରୀ? କାବ୍ୟଯକୁ ସପ୍ରର୍ଶଭାବେ ଅନୁ ସରଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ମୁଖ୍ଯତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ ଏହି କାବ୍ୟାନୂୁସାରୀ ! ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ? ଓ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ “କାଞିକାବେରୀଂ ନାଟକ -ଉଭୟରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
କାବ୍ୟ ପରି ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଶନା ମୁଖ୍ୟ । ଉତ୍ତୟରେ ବୀରରସ ଅପେକ୍ଷା 
ଉତ୍ତିରସର ପାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ପୌରୁଷ ପ୍ତକଟନ ଲାଗି 
ବିଶେଷ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଇତ୍ରିହାସ ସଚେତନତାର ସ୍ସରୂପ ଅସ୍ତଷ୍ଟ । 
ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ କାବ୍ୟର ପଥମ ସର୍ଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହନ ଗୌରବାବହ ଛିନ୍ନ 
ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ତ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ । ରଙ୍ଗଲାଲ କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ପକ୍ୃତ ନାମ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ନ କରି ତାଙ୍କୁ “କଳେବରେଶ୍ବରଂ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ ଏହି “କଳବରେଶ୍ଵରଂ ନାମଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ? ର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦୀର୍ଘ ପକ୍ୃତି ବର୍ଶନା ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହାର 
ପଭଉୀବ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ପ୍ତକ୍ସତି ବର୍ଷନାରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟତର ! ରୀମଶଙ୍କର ତଥାପି ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଅନୁସରଣ ନ କରି 
ପରୁଷୋତ୍୍ମ ଦାସଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ଯର ବାସ୍ତବତା ଓ 
ପ୍ରାଣପୂର୍ଶଷ ଅକ୍ତ୍ରିମତା । ରଙ୍ଗଲାଲ ଆଧୁନିକ ହେବାକୁ ଯାଇ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
କୃତ୍ରିମ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ସେ ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ୁଣୀ ଅଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧବର୍ଶନା 
ପରିବେଷଣରେ ବହୁ ପରିମାଣ୍ଚରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର 
ଯେଉଁ ଜୀବନ୍ତଚିତ ଉପସ୍ଥାପିତ, ତାହା ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
ଏ ସଂପର୍କରେ ଡଃ ସ୍ଥକୂମାର ସେନ୍‌ ତାଙ୍କ ସପାଦିତ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ ଭୁମିକାର 
ଶେଷଅଂଶରେ ଲେଖିଛନ୍ତି-“ରଙ୍ଗଲାଲ କାଞ୍ଚିକାବେରୀକୁ ଧରି ନେଇଥିଲେ 
ଉଳଳଦେଶୀୟ ବୀରରସାତ୍ଧକ ଆଅଖ୍ଯାନବିଶେଷ ବୋଲି । ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଜୟଙ:- 
ପରାଜୟର ବର୍ଶନା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ବୀରରସାତୃକ 
ନୂହେଁ । ପୁଣି ବୀରରସ ପ୍ତତି ଅଧିକ ଅନୁରକ୍ତି ଦେଖାଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ କାବ୍ଯ ବୀରରସ ଠାରୁ ଆହୁରି ଦୂରକୃ ଗୃଲିଯାଇଛି । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ ଦୂଇ ଗ୍ଵରି ଛତ୍ତରେ ମରାମରି କଟାକଟିର ଯେଉଁ ବର୍ଶନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ସମସ୍ତ କ୍ଷଷ୍ଠ ସର୍ଗ ତୁଳନାରେ ଅନେକ ବେଶୀ 
ବାସ୍ତବ | ତାହାର କାରଣ ଯୁଦ୍ଧ ବ୍ୟାଷ୍ତାରଟି କି ପକାର ତାହା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦାସଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଜଣା ନ ଥିଲ୍ନା । କିନ୍ତ ରଙ୍ଗଲାଲଙ୍କ ସମୟରେ 
ଯୁଦ୍ଧର ବାଞ୍ତବ ଚିତ୍ତ ବ୍ରଂଗ୍ଥାଳୀନ୍ତ ଦୃରତମ୍ଭ ସ୍ମତିରେ ମଧ୍ୟ ବିଲ୍ଲୀନ ହୋଲ୍ର 
ଯାଇଥିଲା | 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୬୯ 


ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାବ୍ଯ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ପଥମ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ ! କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ କାବ୍ଯ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ 
ସମଯରେ ସଚେତନତା ପ୍ତକାଶ ପାଇ ନ ଥିବାରୁ ପଚଳିତ କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଇତିହାସରୂୁପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ପତା ପର୍ରଦ୍ରଙ୍କ ପରବର୍ଉ୍‌ୀୀ ସମୟରେ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପକ୍ୃତ ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ମଧର ସମନ୍ସୟରେ 
ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ ଗଠିତ ହୋଇଛି, ତାହା ପରବଉୀ କାଳରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି ।! କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” କାବ୍ୟର ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡଃ ସ୍ମକୂମାର ସେନ୍‌ କହିଛନ୍ତିଓ“ପୁରୁଷୋତ୍ତ ମଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାବ୍ଯକୁ 
ଯଦି ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ, ତାହାହେଲେ ବୂଝିବାକୂୁ ହେବ ଯେ 
ଷୋଡ଼ଶ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆମ କବିମାନଙ୍କର ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
ଇତିହାସବୋଧ ଥିଲା, ସେହି ଅନୁପାତରେ ତାହା ଏତିହାସିକ । ସେକାଳରେ 
ଇତିହାସ କହିଲେ ଜନଶୁତି ଓ କିତ୍ଦନ୍ତୀକୁ ବୃୁଝାଉଥିଲା ! ସୂତରାଂ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଇତିହାସ ଓ ଜନଶୁତି ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହିଛି । 
ତେବେ ଏହି ଜନଶୁତି ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସର ଅଂଶ ନିହାତି କମ ନ ଥିଲା 
୯୩୮୦ ଏହି ଉଦ୍ଧୃତିର ଆଲୋକରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂର 
ଏତିହାସିକତା ବିଶ୍ରେଷଣ କଲେ ପତିପନ୍ତ ହେବ ଯେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଇତିହାସବୋଧ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଥିଲା ! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ 
ରଚନା ସମୟକୁ ବଂଗଳା କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ରାମଶଙ୍କର ଏହାଦ୍ଵାରା ପାୟ ପଭାବିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣାର ସମାବେଶ ଲାଗି ସେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟ ଓ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ପରସ୍ପର 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଓ ବିରହାନୂଚିନ୍ତା ବଙ୍ଗଳୀ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ ଅନୁରୂପ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ତର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧ ଉପସ୍ଥାପନ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସପୂର୍ଷ 
ନିଜତ୍ଚ । ଏହା ହିଁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଗ୍ଟୟକ ! କିନ୍ତ 
ରଙ୍ଗଲାଲ ଯେପରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀଂ” କାବ୍ଯର 
ଅଲୌକିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ 
ଦେଇ୍ଗଛନ୍ତି, ରୀମଶଙ୍କର ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କକାଞ୍ଜି- 
କାବେରୀ” ନୀଟକାକାରରେ ଅନେକ ଅନାବଶ୍ଯକ ବର୍ଶନାକୁ ବାଦଦେଇ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସ୍ପଗଠିତ “ଭାବେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଉପରୋକ୍ତ 
କାବ୍ଯ ଦଇଟି ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ ହ୍ୃଦୟଗ୍ରାହୀ । କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକ 
ଜାତୀୟ ଚେତନା, ବୀରରସ, ଭକ୍ତିଭାବ, ଅନାବିଳ ପେମ, ଅନ୍ତର୍ତ୍ଦ୍ଧର 
ପରିପ୍କାଶ, ଚରିତ୍ତଚିତ୍ରଣର ଅଭିନବ କୌଶଳ, ନାଟ୍ରକୀୟ ଆକସ୍ପିକତା, 
ସଙ୍ଗାତ ବାହୁଲ୍ୟଏ ସମମ୍ତର ଏଜ ନିବିଡ଼ ସମନ୍ୃୟରେ ଗଠିତ ଏକ ସୀର୍ଥଜ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସାହିତ୍ୟ କୃତି । ଭଭୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ମଞ୍ଚଗତ ସାର୍ଥକତା ହେତୁ ଏହା 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବାରତ୍ମାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ସତ୍ଯବାଦବୀ- 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନେତ୍ତ୍ଵରେ ଯେତେବେଳେ ଉଚ୍ଛଳୀୟମାନେ ଜାତୀଯଭାବ୍ରରେ 
ଅନୁପାଣି, ସେତେବେଳେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ 
ବିଶେଷ ଆଦ୍ତ ହୋଇଥିଲା । ୧୯୧୧ରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ 
ପଯୋଜନାରେ ସତ୍ଯବାଦୀ ହାଇସୁଲରେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ” ନାଟକ ବିପୂଳ 
ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସଂଚ୍ୁ 
ସୂଚନା ମିଳେ ! ୯୩୯) 


କାଞ୍ଚିକାବେରୀ? ନାଟକରେ ପୂରୁଷୋଉମଦେବଙ୍କ ଶାସନ କାଳ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରାଜନୈତିକ, ଧର୍ମନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବିଧି- 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କର 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣପବାହରୂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସଂାସୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଚେତନା ସଂଗ୍ରହ କରି ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଇତିହାସୋଚିତ ପରିବେଶ 
କଲ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଚିତ୍ଣ ଓ ସଳାପ ସଂଯୋଜନା ଏତିହାସିକ ପରିମଶ୍ଡଳ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ଶିଳଲ୍ପସୌନ୍ଦର୍ଯା ରକ୍ଷା 
ଦିଗରେ ଏଁକାନ୍ତିକ ନିଷ୍ଠା ହେତୁ ଇତିହାସ ପତି ଯଥେଷ୍ଟ ବିଶ୍ବସ୍ତତା ପକାଶ 
ପାଇ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ଅର୍ଵଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗ୍ଧ ତଥା ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ଆବେଦନ ଗଭୀର । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି 
ମାନସରେ ଇତିହାସ ଚେତନା ଓ ଜାତୀୟତାର ପେରଣା ସୃଷ୍ଠି କରିବାରେ 
ଏହାର ଅବଦାନ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଇତିହାସ ତଥ୍ୟର ଅପ୍ତାଚୁର୍ଯା ଓ ଅତିନାଟକୀୟତୀ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଅମ୍ପାନ କୀର୍ନି । 


କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ସପର୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାର 
ପ୍ରଥମ ସମାଲୋଚକ ଅଧ୍ୟାପକ ଗିରିଜାଶଙ୍କରି ରାୟଙ୍କ ଅଭିମତ ଗୁରୁତ୍ୃପ୍ର୍ଶ ! 
“କଆବସ୍ଥକୁ ଅବଲମତ୍ମନ କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଗ୍ୃରିଗୋଟି ଆଦର୍ଶ ଥିଲା ¬-ପଅମତଃ, ସଂସୃତ ନାଟ୍ୟସା ହିତ୍ୟ, ବିଶେଷତଃ 
ଶକୁନ୍ତଳା, (ଶକୁନ୍ତଳା ପତିଗ୍ହ ଗମନ କରିବା ସମୟରେ ଯେପରି ସଖୀମାନଙ୍କୁ 
ପବୋଧନା ଦେଇଛନ୍ତି, ପଦ୍ମାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସୈନ୍ଯଦ୍ଵାରୀ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଯିବା ସମୟରେ ସେହିପରି ଭଦ୍ରା, ଶଶି, ସର୍ଯ୍ଯ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ପବୋଧନା ଦେଇଛନ୍ତି) ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ, 
ବିଶେଷତଃ, ସେକ୍୍‌ସପିଅର୍‌ଙ୍କ ଅମର ନାଟକାବଳୀ, ତୃତୀୟତଃ, ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକମାନ ଓ ଚତୁର୍ଥତଃ, ଓଡ଼ିଶାରେ ପଚଳିତ ଯାତ୍ରା । ଏହି ଆଦର୍ଶମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ବିରାଜିତ ଥିଲେ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୭୧ 


ହେଁ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପତିଦୃନ୍ଦ୍ୀ ରୂପରେ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ, ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ପରିହାର 
'କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଏକାନ୍ତ ସଚେଷ୍ଟ ଥିଲେ !” ଶଂସିତ ଆଲୋଚନାର 
କେତେକାଂଶରେ ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ବେୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଘନିଷ୍ଠ ସପର୍କ ହେତୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ, 
ଶିଲ୍ମ କୌଶଳ, ଇତିହାସ ସଚେତନତା, ଅଭିରୁଚି ଓ ମନୋଭାବ ଅଧ୍ଯୟନ 
ଦିଗରେ ବାହ୍ଯତଃ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି ! 


ରାମଶଙ୍କର ସଂସୃତ ନାଟକ, ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଓ ଯାତ୍ରାର ସମନ୍ବିତ 
ପଭାବକୁ “କା ଞ୍ଚିକାବେରୀ? ନାଟ୍ୟ ନିର୍ମାଣରେ କିପରି ସଫଳ ଭାବେ ବିନିଯୋଗ 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ବିଗୁର୍ଯା । ଏତିହାସିକ ଦଷ୍ଟିକେଣରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଏହି 
ସମନ୍ସୟ ପ୍ତତିଷ୍ଠା ଦ୍ଵାରା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟ୍ୟ ରଚନା ଯଥାର୍ଥ ମନେ 
ହୁଏ | ତାଙ୍କ ସମ୍ମ ଖରେ କୌଣସି ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ନ ଥିବାରୁ ସେ ସଂସ୍ୃତ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ମନରେ ପ୍ଥମ ସାର୍ଥକ 
ନାଟକ ଗର୍ଡ଼ ତୋଜଳିବାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଯାତ୍ରାଶୈଳୀକୁ ଅନୁକରଣ 
ନ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜର ଅଜ୍ଞାତରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ତଭାବ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛି । ପଥମତଃ, ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ କଲେଜର 
ପାଠ୍ୟ ଭାବରେ ସଂସ୍ୃତ ନାଟକ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାଥମିକ ପରିଚୟ ଘଟିଥିବ । କଲେଜ ପାଠ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ହୁଏତ ସେ ଅଜ୍ଞ 
କେତୋଟି ସଂସତ, ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ପଢ଼ ଥିବେ କିତ୍ମା ନ ପର୍ଡ଼ ଥିବାର ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । କାରଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପରେ ଉପରୋ୍ତ ଦଲ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ପ୍ରଭାବ ପୂର୍ଶତଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସେ ସମୟର ସମାଲୋଚନାତୃଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଏକପକାର ଥିଲା ପଲ୍ଲବଗ୍ରାହୀ । “ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃରଙ୍ଗ ଆବେଦ୍ଦନ ପତି 
ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ନ ଯାଇ ବିଶେଷ୍ଷଭାବେ. ବହିଃଗଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା ପ୍ତତି ଦୃଷ୍ଷି ଦିଆ- 
ଯାଉଥିଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ବିଶେଷତଃ, ସେକ୍‌୍ସ୍ପିଅରୀଯ 
ନାଟକ ପାଠ କରିବା ବେହ୍ନୈ ରାମୃଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସକୁ କେବଳ ନାଟକର 
ବହିଃରଙ୍ଗଟି ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଚୈଣ୍ୁ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ ପରିକଳ୍ପନା ଭିତରେ 
ଆମେ ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ଯାଦଶିରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବୈଶଷ୍ଟ୍ୟ ନ ଦେଖି କେବଳ 
କେତେକ ବାହ୍ୟ କୌଶଳ ଦେଖିଥାଉ ! 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟ୍ଯଯୋଜନାରେ ସଂସୃତ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର 
ବାହ୍ୟ କୌଶଳ ଅବଲମିତ ହୋଇଥିବାରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଚମନାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ! ଅନ୍ତଃରଙ୍ଗ କୌଶଳର ଅବଲମ୍ମନ ଅଭାବରୁ ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥରେ 
ଉନ୍ନତକୋଟୀକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିଗାରି ନାହିଁ । ନାନ୍ଦୀୟ ସସସ୍ଥତାବନା ଓ ଭରତ ବାକ୍ଯର 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଉପସ୍ଥାପନ, ପଞ୍ଚାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା, ସୂତଧର, ନଟୀ ଓ ବିଦୂଷକ ଆଦି ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶର ବାହ୍ଯପ୍ଭାବକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଦିଏ । ଏପରିକି ଭାଷାପ୍ତୟୋଗ, ବର୍ଶନାଧର୍ମିତୀୟ ସଂଗୀତ 
ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ପଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ! କିନ୍ଧ ସଂସ୍ୃତ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶର 
ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ରସ ନିଷ୍ପତି ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଦଷ୍ଷି 
ଉଦାସୀନ । ବିଭାବାନୂୁଭାବ ସଗ୍‌ରୀଭାବ ସଯୋଗରେ ସ୍ଥାୟୀଭାବକୂ ବ୍ଯଞ୍ଜିତ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ସସ୍ତୃତ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖା 
ଯାଉଥିଲା । ସେଥିପାଇି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ମୁଖ୍ଯରସ ବା ଅଙ୍ଗୀରସ 
ନିର୍ବାଚନ କରି ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ଯୋଜନା କରୁଥିଲେ । ଉପଯୁକ୍ତଭାବେ ରସର 
ପରିସତୁଟନ ଲାଗି କଥାବସ୍ଥ ନିୟନ୍ତଣ ଓ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣର ପଚେଷ୍ଟା ରହିଥାଏ । 
ନୀଟକ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ ବା ଅଭିନୟ ଶିଲ୍ତ୍ର ହୋଇଥିବାରୁ ରସୋପଲବ୍ଧିର ସାର୍ଥକତା 
ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ । କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂରେ ନାଟ୍ୟକାର ବୀର, 
ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ଭକ୍ତିଓଏହି ତିନୋଟି ରସକୂ ଅଙ୍ଗୀରସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ରସକୂ ପ୍ତାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଅନ୍ୟ ରସ ଦୁଇଟିକୁ ଗୌଣଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ ନାଟକର ଶିଲ୍ପସୌନ୍ଦର୍ଯା ସସ୍ବୃତ ନାଟକ ପରି ଅକ୍ଷୃ୍ର 
ରହି ପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ତିନୋଟି ରସକୂ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବା 
ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ହେଲେ ରସ ଉପଯୁକ୍ତଭାବେ ପରିପ୍ତକାଶ ଲାଭ କରିପାରି 
ନାହିଁ । କଥୀବସ୍ଥଟି ଅଯଥୀ ଭାରାକାନ୍ତ ଓ ଅନିୟନ୍ବିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସକ୍ଷିପ୍ତତା 
ନାହିଁ । ନାଟକର ସାବଲୀଳ ପ୍ରବାହ ଅନେକ ସମୟରେ ବାଧାପ୍ତାପ୍ତ ¦! ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ପବାହ କାଳ୍ପନିକତା ଓ ଅତିକଥନ ଦୋଷବର୍ର 
ଦୀର୍ଘାୟିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ସଳାପ ସଯୋଜନା 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ବର୍ଶନାଧର୍ମୀ । ଏକାଧିକ ଅଙ୍ଗୀରସର 
ପୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ! ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ନିଜସ୍ସ ଭୂମି 
ଉପରେ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଠିଆ ହେବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ" । ବହୁବିଧ ଭାବପ୍ରବଣତା 
ସେମାନଙ୍କର ବିକାଶ ଦିଗରେ ପ୍ତତିବନ୍ଧକ ହୋଇଛି ! ବହୁ ରସର ସମନୃୟରେ 
ଏକ ସଫଳନାଟକ ଗର୍ଡ଼ ତୋଳିବାର ପ୍ତୟାସ ବିଡ଼ମ୍ଚିତ । ସଂସ୍ୃତର 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ଦ୍ଦୈବାକୁ 
ଯିବାବେଳେ ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା ଓ ଶକ୍ତି ଆବଶ୍ଯକ, ତାର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଥିଲା 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରେ |! ନାଟକ ଏକ ନିୟମାନୂବଦ୍ଧ କଳା ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏଥିପାଇି ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ରୀମଶଙ୍କର ଏକ କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟରଖି ନିୟମାନୂବଦ୍ଧତାରୁ ଓହରି ଆସିଛନ୍ତି । ଜିନ୍ଧ ଏହା 
ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପର୍ଯାୟର ଜାରଣ ହୋଇଛି । କାଞ୍ଚି 
ଜାବେରୀଂ ପରିବେଷିତ ଚିନିଗୋଟି ଅଙ୍ଗୀରସ ପୌରାଣିକ, ଏତଡିହ୍ରାସିକ ଓ 
ସାମାଜିଜ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ । ନାଟକଟିରେ କୈତେଳ ଅସଫଳତାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୭୩ 


ଚିନ୍ତ ରିହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା କାମପାଳ ମିଶ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, ହରିହର ରଥ, 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଆଦିଙ୍କ ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଏତିହ¦ସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଉପରେ କିଞ୍ଚିତ ପଭାବବିସ୍ତାର 
କରିଛି । 


ଗିରିଜାଶଙ୍କରଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାଂ ଆଲୋଚନାରେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପଭାବିତ ବୋଲି ଉଲ୍ଲିଖିତ | ଏହି ନାଟକ 
ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯତଃ ସେକ୍‌ସ୍ପିୟରୀୟ ନାଟକ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ଏବଂ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ସମାଜରେ ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ନାଟକର ଆଦୃତି ଏହାର କାରଣ । 
ସଂସ୍ୃତଂ ନାଟକର କେତେକ ବାହି୍ଯକ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ରାମଶଙ୍କର 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନ୍ତରୀଣ ସୌହନ୍ଦର୍ଯା ପତି ଅଧିକ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେକସ୍ପିଅରଙ୍କ ନାଟକରେ ବହୁରସ, ବହୁବିଧ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ବହୁ ଉପଘଟଣାର ସ୍ଥ ସମନ୍ଧୟ ଘଟିଥାଏ । ଏପରି ବହୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଘଟଣାର ସମନ୍ନୟରେ ଏକ ରସନିବିଡ଼ ନାଟ୍ଯସୃଷ୍ଟି ବାସ୍ତବରେ ବଡ଼ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର । ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ପରି ବିରାଟ ନାଟ୍ଯପତତିଭା ବ୍ଯତିରେକେ ତାହା 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅର ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚରିନ୍ତ ସହ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚରିତ୍ତ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ତର ସମାବେଶରେ ଏପରି ନେୈପୁଣ୍ଯ ପଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ବେଶି 
ଭାବରେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୋଇପାରିଛି । ଅଥଚ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ଦିଗରୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ଥକ । ସ୍ପତନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯାସହ ମାନବିକ ଆବେଦନ 
ନାଟକଟଗୂଡ଼ିକୁ ଚିରନ୍ତନ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଶିନ୍ତସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରିଛି । 
ରୀମଶଙ୍କର “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ? ନାଟକରେ ଏହିପରି ବୈଚିତ୍୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଠ। କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ ଓ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ 
ପାଣିଗ୍ରହଣ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ କାବ୍ୟରେ ଥିବା ସମସ୍ତ 
ଉପଘଟଣା ଯଥା-ମାଣିକୀ ଗଉଡ଼ ଣୀ ଉପାଖ୍ଯାନ, ଦାସ ମହାସୁଆର ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଗଣେଶଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ ଆଦି ଅଲୌକିକ ଉପଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ । 
ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାର ଏତିହାସିକ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଉପଘଟଣାର କାଳଲ୍ପନିକତା 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ପୁଣି ରାଜାରାଣୀ, ପାତଉ୍ତମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ପରୀ ପଶ୍ଡାୟ ଗୋପାଳ ଗୋପାଳୁଣୀ, ବୈଷ୍ଣବୀ ପର୍ଯାନ୍ତ ସାଧାରଣ 
ଚରିଭ୍ତଗୁଡ଼ିକର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ସଳାପରେ ସଂସ୍ବୃତ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୈଳୀ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଲୌକିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭାଷା ଏବଂ ପରୀ 
ପଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ମଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ପୟୋଗ ରହିଛି । 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ବଚନିକାର ସମାବେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ । ନାଟକର 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


ଗାମ୍ଭୀର୍ଷା ରକ୍ଷା ଓ ବୀରରସ ସଷ୍ଚିଲାଗି ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପୟୋଗ 
ସେକ୍ସ୍ପିଅରୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଏ । ଏ ସବୁ ସତ୍ତେ 
କ୍ରାଞ୍ଚିକୀବେରୀ? ନାଟକ ସ୍ସକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ମହିମାନ୍ସିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । କେତେକ ଅନୂୁକରଣଗତ ଅସୀଫଲ୍ୟର ଚିହ୍ନ ବହନ କରି ଆଶାନୁରୂପ 
ନାଟ୍ୟକଳାଗତ ସିବିଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତ | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତି୍ଯିକ ଦଷ୍ଚିକୋଣରୁ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ନିର୍ଶୀତ ହେବା ଉଚିତ । କଥାବସ୍ଥର ତଥ୍ଯାତୂକତା ଓ 
ଶିଲ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ସପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏତିହାସିକ 
ରସସଞ୍ଚାର ଦୃଷ୍ଟରୁ ଏହାର ସଫଳତା ବଉଁମାନ ବିଗୁର୍ଯା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଧାରଣା ଥିଲ! ଏକାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ବହୁ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ 
ମଧ୍ୟ ଇତିହାସର କୃକ୍ଷିଗତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା । ତେଣୁ ଏହି ଏତିହାସିକ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟିର ସତ୍ୟତା ନେଇ ଦର୍ଶକମନରେ କୌଣସି ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ନାହିଁ । ପତିଷ୍ପିତ ଧାରଣା ପତି ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ ଫଳରେ ନାଟକ ପରିବେଷିତ 
ଘଟଣାଟି ସପୂର୍ଶ ସତ୍ୟ ପତୀୟମାନ ହୋଇଛି । ଏହାହିଁ ଏତିହାସିକ 
ରସୋୌପଲବଧିର ପଧାନ ସହାୟକ । ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶକ ମନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ମୋହକୂ ପରିତୃପ୍ତ କରିବାଲାଗି ଅତୀତ କାହାଣୀକୁ ଅବିକଳଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ପୟାସ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ମ ଅତୀତକାଳୀନ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ସଫଳକାମ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ 
ଶୃଙ୍ଗାର, ବୀର ଓ ଭକ୍ତିରସ ମୁଖ୍ୟଭାବେ ପରିବେଷିତ । ଏହି ତିନୋଟି ରସକୁ 
ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ମୂଳ ଏତିହାସିକ ରସ 
ପତି ଗର୍ଧତ୍ଵ ପଦାନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ତିନୋଟି ରସ ମଧ୍ଯରୁ ବୀରରସ 
ଏତିହାସିକ ରସସଞ୍ଚାରରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି । କାଞ୍ଚିରାଜା ଓ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମୁଖରେ ପଦତ୍ତ ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଶ ଉକ୍ତିପତ୍ୟକ୍ତି ଦର୍ଶକକୁ ଏକ 
ଅତୀତଯୁଗରେ ବିଚରଣ କରାଇପାରେ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ 
କାଞ୍ଚିରାଜ୍ୟର ସାମରିକ ଏତିହ୍ୟ ଜୀବନ୍ତରୂପେ ଆଗରେ ଠିଆହୃୁଏ ! ଜଗନ୍ନାଥ; 
ବଳଭଦ୍ର ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ମଧ୍ୟ ଅତୀତକାଳୀନ ପରିମଣ୍ଡଳ 
ସଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ।! କିନ୍ଧ ପଦ୍ଧାବତୀ ଓ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ପଣୟପ୍ତସଙ୍ଗ 
ଏକାନ୍ତ ଲୌକିକ ମନେହ୍ମଏ । ଯଥୋଚିତ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା ଅଭାବରୁ ସାଂପତିକ 
ପେମଚିତ୍ତରଠାରୁ ଏହାର ଭିନ୍ନତା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
କାଞ୍ଚି ଓ ଉଚ୍ଚଳରାଜପୂରୀର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପାତ୍ତମନ୍ତ୍ରୀ ବିଦୂଷକ ଏବଂ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ସହଚରୀମାନଙ୍କର ସମାବେଶ ଅତୀତକାଳୀନ ଚିତ୍ର ଉଦଘାଟନ 
କରେ ! ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ପତିପନ୍ତ ହୁଏ ଯେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୭୫ 


ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକକୁ ଏତିହାସିକ ରସ ଉପଲବ୍ଧି କରାଇ- 
ବାରେ ସକ୍ଷମ ! ବଉଁମାନର ନାଟ୍ଯକୌଶଳସଚେତନ ଦର୍ଶକ ଅପେକ୍ଷା 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ କିତ୍ମା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମଭାଗର 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଠି କରି ପାରିଥିବ । 


ସୃଜନଶୀଳତା ଅପେକ୍ଷା ଚମଛାରିଚା ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ରୀମଶଙ୍କରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟପ୍ତତିଭା ଅଧିକ ଅଭିନିବିଷ୍ଠ । ବସ୍ତୁକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗଭାବେ ପର୍ଯାବେକ୍ଷଣ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ଅଭାବରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବକାଳୀନତା ଲାଭକରି 
ପାରି ନାହିଁ । ସାଂପତିକ ଶୈଳ୍ପିକ ମୂଲ୍ଯମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ପରିମାଣରେ ନିଷ୍ପଭ । କିନ୍ତ ସୃଷ୍ଠିଂପରିକଳ୍ତନା ମୂଳରେ ଥିବା ବିରାଟ ପୟାସ 
ଏହାକୁ ଏକ କ୍ବାସିକ୍‌ରୂପେ ପତିଶଷ୍ପିତ କରିପାରିଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ତଅଥମ କରି 
ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ଲେଖିବା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ସଂସୃତ, ଇଂରାଜୀ, ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ଓ ପଚଳିତ ଯାତ୍ରାର ବହୁବିଧ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଭିତରେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ପ୍ତାଣପବଭ୍ତିକୁ ଯୁଗପତ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବାଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଏହା ୧୯୨୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ତ ପୌରାଣିକ, ଏ ତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଆଦର୍ଶଭାବେ ଗୃହୀତ ! ଏହାହିଁ ଏ ନାଟକର ଚରମ 
ସାର୍ଥକତା । 


ପାଦଚୀକା 
(୧) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର —ଇତିହାସ (୧୩୬୮ ସାଇ)—ପୃ- ୫୬ 
(୨) ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬-ସମ୍ମାଦମଭରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା (୧୯୭୨) ପୃ. ୬୬ #୬୮ 
(୩) ପବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ¬—ବାଂଲାର ଇତିହାସ ସାଧନା ପୃ. ୧୩ 
(୪) ଡଃ: ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୯୬୪)—ପ୍‌ .୪୧୬ 
(୫) ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ସମ୍ପାଦିତ ମୁଖବନ୍ଧ "ମଧସ ଦନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୧୯୧୧) 
(୬) ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ସମ୍ପାଦିତ-ବଙ୍ଗଦର୍ଶନ- (୧୨୮୭ ସାଇ ବା ୧୮୮୧ 
ମସିହା) ପ. ୫୫୫ 
(୭) ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି (୧୯୭୦) ପୃ. ୧୩୫ 
(୮) ବାଲେଶ୍ବର ସମତ୍ମାଦ ବାହିକା—ତା ୧୧୨୧୮୭୭ 


(୯) ବିଜ୍ଞାପନ :—¬ “ଆସନ୍ତା ସୋମବାର ସଂଧ୍ୟା ୮ ଘଣ୍ଟା ସମୟରେ ମାଣିକଘୋଷ 
ବଚାରନିବାସୀ ବାବୁ ଶୀ ଗୋପାଳ ପସାଦ ମତ୍ତ ଉକୀଲ ମହାଶୟଙ୍କ ବସାରେ 
ଓଡ଼ିୟା “କାଞ୍ଚିକାବେରୀ? ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେବ ।୬? × × × (ଉଛ୍ଳ- 
ଦୀପିକା ୫୮୨।୧୮୮୧) 
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୭୬ 


(୧୦) 


(୧୧) 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ବିଜ୍ଞାପନ :—ଆଗାମୀ ମାଇ ମାସ ତା୧୨ରିଖ ଶନିବାର ଡିନ ମାଣିକଘୋଷ 
ବଜାରରେ ବାବୃ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ପସାଦ ମିତ୍ର ଉକୀଲଙ୍କ ବସାଠାରେ ଓଡ଼ିୟା 
ନୀଟକାଭିନୟ ହେବ | × × × (ଉଳନଳଦୀପିକା—୫।୩।୧୮୮୧) 


ଭଳଳଦୀପିକା : (୧୯।୩।୧୮୮୧)ର ଅଭିମତ :¬ ଗତ ଶନିବାର ରାତ୍ରରେ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକର ପୂନର୍ବାର ଅଭିନୟ ହୋଇଗଲା | ପଥମ ଥର ଯେ ସମସ୍ତ 
ଅପୂର୍ଶ ଥିଲା ଏଥର ସେ ସମସ୍ତ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସଂଶୋଧିତ ହେବାର ଦେଖାଗଲା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ କାର୍ଯା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ଲଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶା ରାଜା ଏଥର ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତାପ, ଦେଖାଇଥିଲେ | ତାହାଙ୍କର ଅଭିନୟ- ଦେଖି ଓଡ଼ିଶା ରାଜବଂଶର ବିଲୁଭ୍ତ 
ଯଶଃକୀରି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଜାଗ୍ରତ ହେଲା ଏବଂ ପୂର୍ଧଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କର ପ୍ରବଳ 
ପଚାପ, ଦଢ଼ପ୍ତଚିଜ୍ଞା ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଅବିଚଢ୍ଚିତ ଭକ୍ତି ଦେଖି ସମସ୍ତେ ମୂଗ୍ଧ 
ହୋଇଗଲେ | ଆଉ ସମସ୍ତ ଅଭିନେତ୍‌ ପୂର୍ବେ ଯେ ଯେଉଁ ବେଶ ଧାରଣ କରିଥିଲେ 
ଏଥର ପ୍ତାୟ ସମସ୍ତେ ସେହି ବେଶରେ ବାହାରି ଥିଲେ ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଆନନ୍ଦିତ ହୋଇ ଲେଖୁଅଛଁ ଯେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ପୂର୍ବଠାରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉନୁଷ୍ଠତା 
ଦେଖାଇଥିଲେ । ଏକମାସ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନୟକାର୍ଯାକୁ ଏତେ ସୁନ୍ଦର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହେବାରୁ ଆମ୍ଭେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଶଂସା ନ କରି କ୍ଷାନ୍ତ ହୋଇ ନ ପାରୁ । ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ସମଧିକ ଯତ୍ନ ଓ ନିପୂୁଣତାରେ ଅଭିନୟକାର୍ଯା ଏତେଦ୍‌ର ସୁଦୃଶ୍ଯ ଓ ମନୋହର 
ହୋଇଥିଲା ଯେ ତହିଁ ମଧ୍ୟରେ ଇତରବିଶେଷ ଭାବିବାର ଅବକାଶ ରହିଲା ନାହିଁ । 
ସଂଙ୍ଗୀତମାନ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବଠାରୁ ଅନେକ ଭଲ ହୋଇଥିଲା । କେବଳ ଦୁଃଖର ବିଷୟ 
ଏତିକି ଯେ ଏ ନଗରର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଲୋକମାନେ ପାୟ କେହି ଦେଖିବାକୁ ଆସି ନ 
ଥିଲେ । ଆମ୍ଭେମାନେ ତହିଁର ଏତିକି କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିପାରୁ ଯେ ଦେଶର 
ହିତକର ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ସେମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ । ଦର୍ଶକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧିକାଂଶ 
ସୂଲର ଛାଉ ଥିଲେ ଏବଂ ମୂରବିଦଳର ଅନୁପସ୍ଥିତି ହେତୁରୁ ହେଉ କିତ୍ମା ନୀତିଶିକ୍ଷାର 
ଅଭାବରୁ ହେଉ ଏମାନେ ଏ ପକାର ଗୋଳମାଳ କରିଲେ ଯେ ବେଳେବେଳେ 
ସଭାରେ ବସିବା ବିରଭ୍ତିଜନକ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଆହୁରି ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହିକି 
ସେ ଅବସ୍ଥାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଷ ହୋଇଥିବା କେହି କେହି ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ ଭକ୍ତ ପକାର 
ଦୁଷ୍ଠରିତ୍ତରେ ଉତ୍ସାହଦେବାକୁ ତୃଟି କରି ନ ଥିଲେ ! ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଶାକର୍ୁ କି 
ଏମାନେ ଆପଣା ଆପଣା ତୁଟି ଜାଣିପାରି ଚହିଁର ସଂଶୋଧନ ପକ୍ଷରେ ଯତ୍ସବାନ 
ହେବେ | 


(୧୨) ଉଚଳଦୀପିକା (୨୧।୯।୧୮୯୫)ରେ ପକାଶିତ ନୟାଗଡ଼ ସୂଲର ହେଡ଼ପଶ୍ତିତଙ୍କ 


(en) 
(୧୪) 
C୧୫୨ 
୧୬) 
(୧୭୬ 


ପେରିତପତ୍ତ : କିଂ ନୟାଗଡ଼ ରାଜଦ୍ଵୀରରେ ଚଳିତ ମାସ ତା ୪।୬ା୯୫ରିଖରେ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥିଲା ୮ × × × ଗଡ଼ଜାତରେ 
ନାଟକାଭିନୟ ଏହା ସର୍ବପଥମ ଅଟେ । 


ଉଳଳଚଦୀରପିକ! —(୧୯।୩!୧୮୮୧) 

ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ଭୁମିକା —୧ମ ସଂସ୍ବରଣ (୧୯୩୦) 

ଡଃ: ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ—୧୯୬୪୨୦ 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ପୋଚୀ ସସ୍ତରଣ) 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୭୭ 


(୧୮) ଡଃ: ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୯୬୪) 
(୧୯) ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତ! ବ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ (୧୯୫୮) ପୃ. ୨୫୭-୫୮ 
(୨୦) ତତେ ବ—ପୃ. ୨୫୮ 

(୨୧) ତରେ ବଷ. ୨୫୯ 

(୨୨) ମାଦାଳାପାଞ୍ -ପାଚୀ ସଂସ୍ତରଣ¬ପୃ. ୪୮ 

(9୩) ତଢେ'ବ—ପୃ. ୫୦ 

(୨୪) ତତ୍ରେବ—ପୂ. ୫୧ 

(୨୫) ଆଶୁତୋଷ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ¬—କବିଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ-ପୃ. ୭୬ 


(୨୬) ନଟବର ସାମନ୍ତରାଯ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ(୧୯୬୪) (ପୃ. ୪୨୨ ର୍ର 
ଗୃହୀତ) ତା ୩।୮।୧୮୭୨ର ‘ଉଚ୍ଛଳଦୀପିକା”ରେ ଉଦ୍ଧୃତିଟିକୁ ମିଳାଇ ନିଆଯାଇଛି । 


(୨୭) ମମ ନବରଚିତେର୍ସୃ ନ୍ଲାଟକେପ୍ୟେଙ୍ଗହୀନେ 
ବିଦଧତି ହରିଗନ୍ଧାଦାଶୁତୋଷଂ ସୂଧୀରାଃ | 
ଜଳମଫି କିଳ୍ଚ କୌପଂ ସ୍ଵାନମାଭେଣ ବିଷ୍ଠୋ- 
ର୍ନ ପିବତି ନତମୂର୍ଧା କଃ ସୂଧୀରାଦରେଣ 11 


(୨୮) ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ (୧୯୩୦) ପୃ. ୩୧ 

(୨୯) ଉଳଳଦୀପିକା—୩।୧୧!୧୮୭୭ 

(୩୦) ବାଲେଶ୍ଵର ସଂବାଦ ବୀହିକା—୧21୧୨।୧୮୭୭ 

(୩୧) ରାମଶଙଳ୍କର ରାୟ—କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକର ପସ୍ତାବନା 

(୩୨) ତତେଂବ । 

(୩୩) ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା (୧୯୬୭) ପ. ୫୩ 

(୩୪) ଉଛଳଦୀପିକା—୨୦1୧୧।୧୮୭୫ 

(୩୫) ବାଲେଶ୍ଵର ସମତ୍ମାଦ ବାହିକା—୧୪!୨।୧୮୭୮ 

(୩୬) ତଢେ'ବ—୨ ୪୫୧୮୮୮ 

(୩୭) ସାଧନକୁମାର ଭଟାଗାର୍ଯା¬ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ମୀମୀଂସା (୧୯୬୩)ପୃ. ୪୫୭ 

(୩୮) ସୁକୁମାର ସେନ୍‌ ଓ ସ୍ନନ୍ଦା ସେନ୍‌ ସଂପାଦିତ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”ର ଭୂମିକା (୧୯୫୮) 
——କଲିକତ। ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 

(୩୯) ସାରଦା ସସାଦ ଦଳବେହେରା ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ (୧୯୭୧) ପ୍‌. ୪୮ 
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ଚଡର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଵିତତହାସିକ ନାଃ କର୍‌ କୀବନ-ପ୍ରଭା୍ତ 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଦକାଞ୍ଚିକାବେରୀ” 
ଯୁଗାଦର୍ଶ ପଭାବରେ ପୌରାଣିକ ଭାବାପନ୍ନ | ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ଥମ 
ଦ୍ରଇଦଶକରେ ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ସପ୍ତସାରିତ । ଫଳରେ ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ୟରେ ସଳ୍ପସଖ୍ୟକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଷ୍ଟି । ୧୯୦୩ରେ ଉଳ୍ଛଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ପତିଷ୍ଠା ସମସାମୟିକ ବୌଵବ୍ଧିକମାନସକୂୁ ଜାତୀୟଚେତନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୂନର୍ଜ୍ାଗରଣବାଦୀ ହିନ୍ଦୁ 
ଜାତୀୟତା, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଗୌଣଭାବପୀଡ଼ିତ ଉଳଳୀୟ ଜାତୀୟତାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧିକ ପରିମଶ୍ଡଳ ଆଛନ୍ତ । ତେଣୁ ଉପରୋକ୍ତ ସମୟସୀମାର 
ପଥମଭାଗରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଅନୁପେରଣା ସ୍ପ ¦! ଭିକାରୀ 
ଚରଣ, ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଓ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଏହି ସମୟର 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର । ୧୯୦୩ରେ ଜଢାତୀୟଜାଗରଣ ଲାଗି ଯେଉଁ ଆଅହ୍ତ୍ରାନ 
ଦିଆଯାଇଥିଲା, ତାହା ନାଟ୍ଯରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ୧୯୧୭-୧୮ ମସିହାରେ । 
ସତ୍ୟବାଦୀର ସାଧକ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ଏହି ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର 
ଉଦ୍‌ଗାତା । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂପ୍ତଭାତରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ଦୁଇଟି ରଙ୍ଗର ସୂରଣ | ଗୋଟିକର ପତିନିଧି ଭିକାରୀ ଚରଣ ଓ ରାଧାମୋହନ 
ଏବଂ ଅନ୍ଯଟିର ପତତିନିଧି ଗୋଦାବରୀଶ ! ତେଣୁ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକ୍ସତି ଆଲୋଚିତ ! 


ତ୍ତିକାରୀ ଚରଣ ପଙଟ୍ଗନାମ୍ୃକ 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଜୁନିୟର ଓକିଲଭାବେ କାର୍ଯା କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟ୍ୟପତିଭା ସହ ତାଙ୍କର ପରିଚିତି । ସମ୍ଭବତଃ, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୂ ଯଥାସମ୍ଭବ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାର ଅନୁପ୍େରଣା ସେ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ । ଆଇନ୍‌ ବ୍ୟବସାୟର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ରହି ନାଟକ ପରି ଏକ ରମ୍ଯକଳାର ସୃଷ୍ଟିସାଧନା ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବାସ୍ତବିକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ "ନାଟକ ୭୯ 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତାର 
ବାହକ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ କୂଟୀର ଶିଳ୍ପ ବିଶେଷତଃ, ତାରକସି ଶିଳ୍ପକୁ 
ଭାରତବିଖ୍ୟାତ କରିବା ଲାଗି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମର ଅନ୍ତ ନ ଥିଲା ! ପେରଣାର 
ଉତ୍ସ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଉଳଳଗୌରବ ମଧୂସୂଦନଙ୍କୁ । ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ୟପତନ ପାଇଁ ମରହଟ୍ାମାନେ ହିଁ ଦାୟୀ । ମୋଗଲ ଓ 
ମରହଙ୍ଗା ଶାସନାଧୀନ ରହି ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ମୌଳିକସତ୍ତା ପ୍ରାୟ ବିସୂତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲ। । ନବଜାଗରଣ ଯୂଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜାତୀୟବାଦୀଙ୍କ ପରି 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ଥିଲେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପତି ଅନୁଗତ ! ଏହି ନବାଗତ 
ଜାତିର ଶାସନ ଫଳରେ ଉଳଳୀୟମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତିର ପଥ ଯେ ଜନ୍ମ କ୍ତ, 
ଏପରି ବିଶ୍ବାସ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗକବିତାରେ ପତ୍ଯକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାବେ ପକଟିତ | 


ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଜାତୀୟଚେତନା ମୁକ୍ତିକାମୀ ନ ଥିଲା, ଥିଲା 
ସଂସାରକାମୀ ! ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ତସସ୍ଥାର ଓ ଜାତୀୟଜଡ଼ତାର ଦୁରୀକରଣରେ 
ସେ ଦେଖୁଥିଲେ ପ୍ଗତିର ସ୍ପପ୍ପ । ମୃତ ଅତୀତ ଲାଗି ବିଳାପ ଯେପରି ଜାତୀୟଙ- 
ଜଡ଼ତାର ପତୀକ, ଅଯଥା ଗୌରବବୋଧ ସେହିପରି ଗୌଣ ମନୋବ୍‌ରିର 
ପରିଗ୍ଵୟକ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌ଙ୍କ ସମେତ ସମସ୍ତ 
ନବଜାଗରଣବାଦୀ ନେତାଙ୍କର ଏହା 'ଥିଲା ମତବାଦ । ଏହି ମତବାଦର 
ଅନୁଗାମୀ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୈଷୟିକ ଉନ୍ନତି ଓ ସୂନାମ- 
ପତିଷ୍ଠା ପାରି ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନରେ ଥିଲେ ସାଧନାରତ । କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜୀବନରେ ସେ ଥିଲେ ଉଗ୍ର-ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତାର ବିରୋଧୀ ! ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ- 
ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଧେଷ୍ଟତ। ସତି ବ୍ଯଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପତିଫଳିତ । ବାହ୍ଯଦଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟତାବୋଧ ଥିଲା 
ନଞ୍ର୍ଥକ । ଏଥିଲାଗି ହିଁ ସେ ବହୁ କଟୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ। ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଜାତୀୟଚେତନା ହେଉଛି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଭାବାପନ୍ତ । ଏହି 
ସାଂପ୍ଦାୟିକତ। ଫଳରେ ଉଚ୍ଛଳର ଉନ୍ନତି ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ ସାଂପଦାୟିକତା ଯେ 
ଜାତୀୟଚେତନା ନୁହେଁ, ଏହା ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାଷ ଥିଲା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଇଂରେଜବିରୋଧୀ ମନୋବ୍‌ଭିର ଅଭାବ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସାଂ୍୍ତଦାୟିକତାର 
ଅଭାବ ତାଙ୍କ ଜାତୀୟତାବୋଧକୁ କରିଥିଲା ନିରୁତ୍ତାପ । ତାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜର ଅଧଃପତନ ଲାଗି ନିନ୍ଦିତ । ଏହିପରି ଆତ୍ସସମାଲୋଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆଜାତିର ଚିତ୍ତଝସ୍ସାର ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଜଢାତୀଯତାର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ । ତଥାପି ବେଳେବେଳେ ଏହି ଆତ୍ସସମାଲୋଚନାର ଆଧିକ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଗୌଣମନୋବ୍‌ଭିର ପରିଗ୍ବୟକ । “କଟକବିଜୟଂ ନାଟକ 
ଆଲୋଚନା ପସଙ୍ଗରେ ଏହି ଦିଗଟି ବିସ୍ଧୃତଭାବେ ଉନ୍ମୋଚିତ । 
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ro ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପ୍ଭାତ 


ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ସମ୍ମ ଖରେ ଇତିହାସର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଥିଲା ସୀମିତ 
ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ଷ୍ଟର୍ଲିଂ, ହଣ୍ଟର୍‌ ବିମ୍‌ସ, ସଟନ୍‌ କିତ୍ମା ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଇତିହାସ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଇତିହାସର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ନ 
ଥିଲା । ପୁଣି ଏହି ଇତିହାସଗୃଡ଼ିକ ଅସତ୍ଯ ଓ ଅର୍ଵସତ୍ଯ ଦ୍ଵାରୀ ଅଯଥା 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିର କିତ୍ମଦନ୍ତୀସବୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଇତିହାସ ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଛି । ଇତିହାସର କାର୍ଯାକାରଣ ସନମ୍ଚନ୍ଧ ବସ୍ଥୁନିଷ୍ଠା ଓ ପତ୍ଯେକ 
ଘଟଣାର ପଷ୍କାତ୍‌ରେ ହପୃକ୍ତ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ମନୋବ୍‌ତି 
ଉପରୋକ୍ତ ଇତିହାସଗୁଡ଼ିକରେ ଅନନୁଲିଖିତ । ତେଣୁ ସମାଜସଂସ୍ାର 
ମନୋବୃଭି ନେଇ କାହାଣୀ ଆହରଣ କଲାବେଳେ ସେ ଇତିହାସ ଦ୍ବାରର 
ବାରତ୍ମାର ବିଫଳ ହୋଇ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 'କଟକବିଜୟଂ ପରି 
ପ୍ରାମାଣିକ ଏ ତିହାସିକ ଘଟଣା କେବଳ ନୁହେଁ, ରାଧାନାଥଙ୍କ କିତ୍ମଦନ୍ତୀମୂଳକ 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସ୍ଵଷ୍ଟା | ଚଳନ୍ତି ସମାଜ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀର ଶ୍େଷ୍ଠ ଉତ୍ସ । ସମସାମୟିକ ସମାଜଚିତ୍ରକୁ 
ବଳିଷ୍ଠଭୀବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ନିହିତ । ସଂସାର ଚିତ୍ତ,” 
ସୁଶୀଳା,? “ଯୌତୁକ ସ୍ତହସନଂ, ନିରୁପମା” ଆଦି ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏ ଦୃଷ୍ଟିର 
ବିଗ୍ଵରଣୀୟ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରାଜା ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂରେ ମଧ୍ଯ 
ସମାଜସଂସ୍କୀରର ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ | 


ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୁଏ କବିତାରୁ । 
ତେଣ୍ଡ ସେ ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ହେବା ପରିବତୈ ବେଳେ 
ବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଶିଳ୍ପକଳା ଓ ସ୍ବଷ୍ଟାର ନୈର୍ଦ୍ଯକ୍ତି- 
କତାକୁ ଅନ୍ତରାଳକୁ ଠେଲି ଦେଇ କେତେବେଳେ ହଠାତ୍‌ ନିଜର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ନାଟକରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୂଣି ତାଙ୍କର କବିମାନସ ସଂସ୍ତାରପବଣ । 
'କରଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଢମଂ, “ସାଆନ୍ତିଆ ବାହା, “ମାନନୀୟ,” “ଭୋଟ ସୂମାରିଂ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ତାଙ୍କର କବିମାନସ ପ୍ତକାଶିତ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସାହିତି୍ଯକ ମୂଲ୍ଯ 
ଗୌଣ । କବିଭାବାପନ୍ନତା, ସତ୍ତାର ମନୋବ୍‌ରଭି ଓ ଆବେଗଶ୍ଠନ୍ୟ ଜାତୀୟଂ 
ଚେତନାରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ଵୟ ତାଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 


କଟକବ୍ଦକ୍ଟ 


“୧୮୦୩ ଖଝାୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ସେଥିସଙ୍ଗେ ରାଜଧାନୀ କଟକ 
ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କର କରଗତ ହୋଇଥିବା ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ଅବଲମ୍ମନ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ r୧ 


କରି ଏହି ନାଟକଖଣ୍ତି ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି | ଏଥିରେ ମରହଟ୍ଟା ଶାସନାଧୀନରେ 
ଉଳ୍ଛଳବାସୀଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ସେମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ତଥା ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 
ପଭ୍ତି ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମରୂପେ ବର୍ଷିତ ଅଛି ।”*୯୧୦ ଏହା ଥିଲା ୧୯୦୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
“କରଟକବିଜୟଂ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ବଉୀ ବିଜ୍ଞାପନ । ଏଥିରୁ “କଟକବିଜୟଂ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାମାତ୍ତ ମିଳିଥାଏ ! କିନ୍ତ କଥାବସ୍ଥର 
ଆହରଣ ସୂତ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ଜାଣିବାର ଡପାୟ ନାହିଁ । 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “କଟକବିଜୟଂ ନାଟକର ଏତିହାସିକତା ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି-“ଂଇଚରାଜକର୍ଜନ୍ଧକ “କଟକବିଜୟ” ନାଟକ ତାଙ୍କର ପଥମ ରଚନା | 
ଇଂରାଜ ସେନାପତି ହାର୍କେଟ ସାହେବଙ୍କ ବାରବାଟୀ ଆକ୍ରମଣ ଓ କଟକର 
ମରହଟ୍ଟା ଶାସନକର୍ଉା ବାଲାଜୀ କନଓ୍‌ ।ରଙ୍କ କଟକ ତ୍ୟାଗ=ଏଇ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାର ଭିତ୍ତିଉପରେ ଏ ନାଟକ ପତିଷ୍ପିତ । ଟଏନବୀ ସାହେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ ୯୧୮୭୪) କିମତ୍ମା ତାହାର ଆଂଶିକ ଅନୁବାଦ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଶାବିଜୟ”? ୯୧୮୭୬୦) ଦେଇଥିବା ବିଷୟଠାରୁ ଏ ନାଟକର ଏଡତିହାସିକ 
ବିଷୟ ଅଧିକ ବୋଲି ଅନୁମିତି ହୁଏ ନାହିଁ ।”୯୨୨ 


ଇଂରେଜମାନେ ୯୧୮୦୩୦ରେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କରିବା ସମୟରେ 
କୌଣସି ବିଶେଷ ପତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇ ନ ଥିଲେ । ବିଶେଷତଃ, 
କଟକବିଜୟ ଲାଗି ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ କଷ୍ଠ ସ୍କାର କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନ ଥିଲା ! 
କଟକ ସମେତ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଲୋକେ ମରହଙଟ୍ଟାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଉତ୍ୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଶୀହୀନ ଭାବେ କାଳ କାଟୁଥିଲେ । ତେଣୁ ମରହଟ୍ଟା 
ଶକ୍ତିକୁ ଓଡ଼ିଆ ସୈନିକମାନେ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରି ନ ଥିଲେ ! ମରହଙ୍ଟା ଶକ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ଏତେବେଳକୁ ଅତି କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା । ତେଣୁ କଟକର ମରହଟ୍ଟା 
ସ୍ମବାଦାରଙ୍କୁ ହଟାଇ କଟକ ଅଧିକାର କରିବା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ 
ସହଜସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ଥିଲା ! 


“କଟକବିଜୟ” ନାଟକ ରଚନାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ଯାରୀମୋହନ 
ଆଗୁର୍ଯାଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସଂ ୯୧୮୭୯୦ ପ୍କାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲା । 
ପୀଥମିକକାଳର କେତେକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏହି ଇତିହାସରୁ ଉପଜ୍ୀବ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବାର ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଭିକାରୀ ଚରଣ ଂକଟକବିଜୟ” ନାଟକ 
ରଚନା ସମୟରେ. ହୁଏତ ଏହାର ଉପଯୋଗ କରିଥିବେ ! ସାଂସ୍ତତିକ କାଳର 
ପାମାଣିକ ଇତିହାସଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଦ ବିବରଣୀ ଘେରେ ଆଲୋଚିତ) 
ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସ ପଦତ୍ତ ବିବରଣୀଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ । 
ହାର୍କୋଟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ, ମେଲଭିଲ୍‌ଙ୍କର କମିଶନର୍‌ ପଦପତାପ୍ତି ଫତେ 
ମହମ୍ମଦଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟପାପ୍ତି ସହଜରେ କଟକ ଅଧିକାର ଆଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନ ପ୍ଭାତ 


ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସରେ ଯେପରି ବରଷି, ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଇତିହାସରେ 
ତୀହାର କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ଯିକ 
କଥାବସ୍ଥରେ ଅବିକଳ ଗୃହୀତ । ନାଟକବର୍ଶିତ କେତେକ ଘଟଣା 
ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା 
ଗଭୀର ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପୁରୀ ମନ୍ଦିର ସୂରକ୍ଷା ଓ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପତି ଉଦାରତା ପଦର୍ଶନ ଆଦି ନାଟ୍ୟବର୍ଶିତ ଘଟଣା ଏହି ଇତିହାସ- 
ବର୍ଷିତ ଘଟଣା ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରକ୍ଷୀ କରିଛି । 


“ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଟ୍ାଙ୍କ ଶାସନ ସମୟକୁ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଓ ଅରାଜକତାର 
ସମୟ ବୋଇଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହୁଅଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅଧ ଶତ ବର୍ଷ ପଥିବୀକି 
ଘୋର ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ପାଇ ମରହଟ୍ଟାଙ୍କ ନିଷ୍ଣର ଶାସନର 
ଅଧୀନ ହୋଇଥିଲେ ! କେବଳ ଲୋକଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଥଶୋଷଣ କରିବା ମରହଟ୍ଟା 
ଶାସନର ଗ୍ରଢ଼ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା | ଆଜି ଏକ ଗ୍ରାମ ମରହଟ୍ଟା ଅଶ୍ବୀରୋହୀମାନେ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରଥିଲେ ତ, କାଲି ସ୍ଥାନାନ୍ତରରୁ ସେମାନେ ସର୍ବଦଦସ୍ଚ ଅପହରଣ 
କରୁଥିଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଏପରି ତନ୍ତ୍ର ବିପର୍ଯାୟ ଓ 
ବିଶ୍ଵଙ୍ଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲା ଯେ, ସମାଜବନ୍ଧନ ସ୍ଥିର ହୋଇ 
ରହିଥିବା ବିଷୟରେ କେହି କେହି ଅଦ୍ଯାବଧି ଆଶ୍ଚର୍ଯାବୋଧ କରନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ବୃଦ୍ଧଲୋକଙ୍କ ନିକଟରୁ ବଉଁମାନ ଏପରି ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, ସସ୍ତାହ 
କାଳ ଏକ ହାଣ୍ଡିରେ ରନ୍ଧନ କରି ଖାଇବା ଓଡ଼ିଶାର ଗୃହୀଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଅସମ୍ଭବ ବିଷୟ ହୋଇଥିଲା । ମରହଟ୍ଟାଙ୍କ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରରେ ଓଡ଼ିଶା ପଳାଙ୍କୁ 
ଅନେକଥର ବନ ପର୍ବତ ଆଡ଼କୂ ପଳାଇ ଯିବାପାଇଁ ବାଧ୍ୟ ହେବାକୁ 
ହୋଇଥିଲା !” ୯୩୬ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରଂଉତ୍ୀଡ଼ିତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ନ କରିବା ଏବଂ ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ନିଜର ଭବିଷ୍ଯତ ମଙ୍ଗଳ 
କାମନା କରିବା ଘଟଣା ଇତିହାସରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଉଛି । ପୁଣି ଚତୁର 
ଇଂରେଜ ଶାସକମାନେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ କରାୟତ୍ତ କରିବାଲାଗି 
କିପରି ଚତରତ! ଅବଲମ୍ମନ କରିଥିଲେ ତାହା ପ୍ଯାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସ 
ଅବଲମ୍ମନରେ କଟକବିଜୟ” ନାଟକରେ ବର୍ଶିତ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ । 
ନିମ୍ରୋକ୍ତ ପଡ୍‌କ୍ରିଟି ଏ ସଂପର୍କରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । “ସେହି ମାସର ୧୮ ତାରିଖ 
ଦିନ ଇଂରାଜ ସିପାହୀମାନେ ପୁରୀଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ବାହୁଣ ଓ ଦେବାଳୟଚୟ ପ୍ରତି ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର ନ କରି ଉଚିତ ସମ୍ଭୁମ ପଦର୍ଶନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କର୍ଶେଲ ହାର୍କୋର୍ଟ ପଭୂତି ଲର୍ଡ ଓଏଲସଲିଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଆଦିଷ୍ଠ 
ହୋଇଥିଲେ ! ସ୍ଥତରାଂ ଇଃ୍‌ରେଜ ସୈନ୍ଯ ପୁରୀଠାରେ ପହଞ୍ଚି ଦେଉଳ 
ବସ୍ତେବକମାନଙ୍କୁ ଆଦ୍ତରାନ କରି ସାଧୁ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ବୃଝାଇଦେଲେ ! 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ rn 


ସେବକମାନେ ସବୁ ଶବଣ କରି ଇଛାପୂର୍ବକ ଦେଉଳକୁ ଇଂରାଜଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ଅର୍ପଣ କଲେ । ପୁରୀଠାରେ ମନ୍ଦିର ଓ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ସପରିଚୟର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣାର୍ଥେ କେତେକ ହିନ୍ଦୁ ସିପାହୀଙ୍କି ରଖି ଅବଶିଷ୍ଠ ସୈନ୍ଯ ସହିତ 
କର୍ଶେଲ ହାର୍କୋର୍ଟ ଓ ମେଲ୍ଭିଲ୍‌ କଟକ ଦିଗକୁ ମୁଖ ଫେରାଇଲେ।” ୪୨ 


ଡଃ: ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଂରେ ନାଟକବର୍ଶିତ କଟକର 
ତଛାଳୀନ ଶାସନକଉଁ। ବାଲାଜୀ କନଞଓ୍‌ର୍‌ଙ୍କ ସପର୍କରେ କୌଣସି ସବଚନା 
ନାହିଁ । ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଟକବିଜୟ ସଂପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
*ଲୁରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ତିନିଆଡ଼ ଆକ୍ରମଣ କରିଥିଲେ ! ଦକ୍ଷିଣରେ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ 
ସେନା ଗଞ୍ଜାମଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ କର୍ଶେଲ ହାର୍କୋଟଙ୍କ ଅଧିନାୟକତ୍ୃରେ 
୧୮୦୩ ସେପ୍ଟେମ୍ମର ୮ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ଅଭିମୁଖେ ଅଭିଯାନ କଲେ । 
ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ୬୦୦ ଇଉରୋପୀୟ ଓ ୪୩୦୦ ଭାରତୀୟ ସୈନ୍ୟ ଥିଲେ | 
ସେନାବାହିନୀ ସମୂଦ୍ର କୂଳେ କ୍ରଳେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ୧୬ ତାରିଖ ଦିନ ପୁରୀ 
ଜିଲାର ମାଣିକପାଟଣାଠାରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ! ଚିଲିକା ସହିତ ସମୁଦ୍ରର ଯେଉଁ 
ସଂଯୋଗ, ତାକୁ ପାର ହେବାପାଇଁ ଇଂରେଜଙ୍କୁ ଦୁଇଦିନ ଲାଗିଲା । ସେଠାରେ 
ସ୍ପଦଧା ବାଧା ଦେବାପାଇି ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ଯ ନ ଥିଲେ ! ଫତେ ମହହ୍ଥଦ 
ବୋଲି ଜଣେ ଫୌଜଦାର ସେଠି ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ବାଟ ଦେଖାଇ ପଉଭ୍‌ତ 
ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିଲେ । ଏ ସାହାଯ୍ୟର ପୂରସ୍ସାରସ୍ରୂପ ଇଂରେଜମାନେ 
ଜୟୀ ହେବା ପରେ ଫତେ ମହମ୍ମଦଙ୍କୁ ମାଲୁଦ ଇଲାକା ନିଷ୍କର ଜୟଗିରି ସ୍ପରୂପ 
ଦେଇଥିଲେ ! × × × ତା? ପରେ ଅପତିରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ସେମାନେ ପୁରୀରେ 
ପବେଶ କଲେ । ସେଠାରେ ଇଂରେଜବାହିନୀ ଦୁଇ ଦିନ ରହିଲେ । 
ସେ ସମୟରେ ଖୋର୍ଧା ରାଜା ଦିବ୍ଯସିଂହଦେବଙ୍କ ପୁଅ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଅଭିବାଦନ କରିଥିଲେ ! ଇଂରେଜମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ 
ନିଜ ଅଧିକାରକୁ ନେଇ ତାଜୁ କେତେକ ହିନ୍ଦୁ ସିପାହୀଙ୍କ ଜିମାରେ ଦେଇ, 
ବାହିନୀ ସହ କଟକ ଯାତ୍ରା କଲେ ! × × × ଇଂରେଜବାହିନୀ ଅକ୍ଟୋବର 
୮ ତାରିଖ ଦିନ କଟକରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ସୈନ୍ଯମାନେ ଲାଲବାଗ ବାଟେ 
କଟକ ସହର ଭିତରେ ପଶିଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ଲାଇବାଗ ମରହଟ୍ଟା 
କଚେରୀ ଥିଲ! ¦ ମରହଟ୍ଟା କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଭୟରେ ପଳାଇ ଯାଇ ବାରବାଟୀ 
ଦର୍ଗରେ ଆଶୟ ନେଲେ ! କଟକ ସହରବାସୀ ଭୟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଟାଙ୍ଗୀ 
ପଳାଇଲେ | ୧୮୦୫ଝା: ରେ ଇଂରେଜ ଶାସକଙ୍କ ଠାରୁ ଅଭୟ ପାଇ ସେମାନେ 
କଟକ ଫେରି ଆସିଥିଲେ । କଟକ ବିନା ବାଧାରେ ଅଧିକାର କରି 
ଇଂରେଜମାନେ ର୍ଲାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଚଢ଼ାଉ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କଲେ । 
୧୮୦୩ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର୍‌ ୧୪ ତାରିଖରେ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧିକୃତ 
ହେଲା ।” ୫ 
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୮୪ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ଶା ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ଇଂରେଜଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାବିଜୟ 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ବାଲାଜୀ କନଓ୍‌ାରଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ବାଲ୍ନାଜୀ 
କନଓ୍‌।|ର କଟକର ଶାସନକର୍ରା ଥିବାର କୌଣସି ପ୍ମାଣ ନାହିଁ । ସେ 
ମରହଙ୍ଥଚା ଶାସନବିଭାଗୀୟ କର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଥିଲେ ବୋଲି 
ଜଣାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟ ମରହଟ୍ଟା ରୀଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନେ ବାରବାଟୀ 
ଅଧିକାର କରିବା ପ୍ରର୍ବରୁ ଲାଞ୍ଚ ଦେଇ ବଶୀଭୂତ କରିଦେଇଥିଲେ । ଏହି 
କର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତିଖକଟକର ନାଏକ ବଙ୍ଗାଜୀ ପଶ୍ତିତ, ବାଲେଶ୍ବର 
ଫୌଜଦାର ମୋରେ। ପଣ୍ତିତ ଦେଓ ।ନ ହରବଂଶ ରାଓ, ବକ୍‌ସି ବାଲାଜୀ 
କନଓ୍‌।ର୍‌, ପଦାତିକ ବାହିନୀ ଅଧିକାରୀ ଶିବ!୍ତସାଦ ଇତ୍ଯାଦି । ୯୬୬ ଏଥିରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ବାଲାଜୀ କନଓ୍‌।ର ମରହଟଙ୍ଟାମାନଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ସେନାପତି ବା 
ବକ୍ସି ଥିଲେ ! ସେ କିନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ନ କରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ 
ନୀରବ ରହିଯାଇଥିଲେ । ପରେ ସେ ନାଗପୂର ଫେରି ଯାଇ ଥିବାର ମଧ୍ୟ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ୭୦ ପୁଣି ଇଂରେଜମାନେ ତୋପ ଫୁଟାଇ 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଧୂଚସ କଲାବେଳେ କେହି ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟ ପ୍ରତିରୋଧ କରି 
ନ ଥିଲେ | ସମସ୍ତେ ବାରବାଟୀଦୂର୍ଗ ଭିତରେ ଆଶୟ ନେଇଥିଲେ । ତେଣୁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଟକ ଅଧିକାର ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ହିଁ 
ସାଂପ୍ରତିକ ଇତିହାସରୁ ପାପ୍ତ ବିବରଣୀ । 


ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଟି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ “କଟକବିଜୟଂ ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ । ଏହା ଏକ ଦୃନ୍ଦୁଉଚ୍ଚଣ୍ଡାହୀନ ଅନାଟକୀୟ ଘଟଣୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନାଟକୀୟ କରି ତୋଜିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯ-ସୃଷ୍ଠିର 
ପ୍ୟୋଜନରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଦୀର୍ଘ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇଛନ୍ତି | ଆନୁଷଙ୍ଗ କଭାବେ ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପୂନରନିର୍ମାଣ 
ଘଟିଛି । କିନ୍ଧ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯେ, ଭିକାରୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ସମୟର 
ଅଧଃପତିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଆଖିରେ ରଖି ମରହଟ୍ଟା ସମୟର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି କାଳୌଚିତ୍ୟ ଲଂଘନ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣର ସଫଳତାକୁ 
କେତେକ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ କରିଛି । ତଥାପି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ପାୟ 
ଅକ୍ଷଷ୍ଠ ରଖି ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପରିକଳ୍ପିତ । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯର ଆରମ୍ଭରେ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଇତିହାସଂ-ତଥ୍ୟର ପରିବେଷଣ ତାସ୍ପର୍ଯାପୂର୍ଣ । “ମହାରାଷ୍ଡ 
ଅତ୍ୟାଗ୍ବରେ ବାଳବ୍‌ଦ୍ଧ ସନୈ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ଗହିଁ ବସିଛନ୍ତି ଖାଲି ପତନ ତାହାର ! 
ଶୁଣିଲେ ଇଂରେଜ ବାଉଁ। ଆନନ୍ଦେ କରିବେ ନୃତ୍ୟ ପଜା ଗୋଟି ଗୋଟି । 
ଏଥିପାଇଁ ସୈନ୍ଯସଜା କିବା ପୟୋଜନ ।! ପୀଞ୍ଚଶତ ଇଚାଜୀ ସିପାହୀ । 
ଶତ ଦୂଇ ତିନି ଆଉ ବଙ୍ଗୀୟ ମାନ୍ଦ୍ରାଜୀ ସେନା । ଉପସ୍ଥିତ ପୟୋଜନେ 
ହୋଇବେ ଯଥେଷ୍ଟ ।” ଏହା ହେଉଛି ଜଣେ ସଭାସଦୁଙ୍କର ପସ୍ତାବ । କିନ୍ତ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୮୫ 


ଆଉ ଜଣେ ସଭାସଦ୍‌ ଏହି ମର୍ମରେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଶାର ଖୋର୍ଵ! 
ରାଜା ପବଳ ପତାପୀ । ତାଙ୍କ ସହିତ ବିସ୍ତୀର୍ଷ ଉଳ୍ଳ ରାଜ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଅନେକ କ୍ଷୁଦ ରାଜାଂ ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ କି ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଇଂରେଜ 
ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ବିରୋଧ କରିବେ | ତେଣୁ ଗ୍ରିହଜାର ସୈନ୍ଯ ସହ ଓଡ଼ିଶା 
ଅଭିଯାନ କରାଯାଉ ! ଗଭର୍ଶରଂଜେନେରୀଲ ମେଲ୍‌ବିଲ୍‌ ସାହେବ କମିଶନର୍‌ 
ଭାବେ ଯାଆନ୍ସ ।” ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଅନୁସାରେ କର୍ଶେଲ ହାର୍କୋଟ ସୈନ୍ଯ- 
ବାହିନୀ ସହ ସେପଟେମ୍ମର ୮ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶା ଅଭିମୁଖରେ ଯାତ୍ରା କଲେ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକୃତ ହେବା ପରେ ମେଲବିଲ୍‌ ସାହେବ କଟକ ପ୍ରଦେଶର 
ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଲାଗି କମିଶନର୍‌ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଥିଲେ । ଏହି ତଥ୍ଯକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିମ୍ପେକ୍ତରାବେ ଅଭିଦ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି-ଂଯାଅ ତୁମ୍ଭେ ହାର୍କୋଟଙ୍କ 
ପାଶେ । ଜଣାଅ ସଲାମ ତାଙ୍କୁ । କହ ସେହୁ ନିଯୋଜିତ ସେନାପତି ପଦେ 
ଆଜି ଓଡ଼ିଶାବିଜୟ ଅର୍ଥେ । ସହକାରୀ କମିଶନର୍‌ ଯିବେ ମେଲୁବିଲ୍‌ 
ସେପଟେମ୍ମର ଅଷ୍ଟମ ତାରିଖେ । ସୂସଜିତ ସୈନ୍ଯସହ ତ୍ଯଜିବେ ଗଞ୍ଜାମ ।” 
ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ କଟକ ଅଧିକାର କରିବା ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ରକ୍ତକ୍ଷୟ 
କରିବାକୂ ପଡ଼ି ନ ଥିଲା । ମରହଟ୍ଟା ଶକ୍ତିର ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କର 
ମରହଙଟ୍ଟାମୀନଙ୍କ ପତି ବିରକ୍ରିଭାବ ଯୋଗୁଁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ବିଜୟ ଅତି 
ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ! ବିଶେଷ ଯୁଦ୍ଧ ସଘର୍ଷର ପୟୋଜନ ହୋଇ ନ ଥିଲା | 
ଏହାର ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗଭର୍ଶରଂଜେନେରାଲ ଉଏଲସଲିଙ୍କ ମୁଖରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କୁହାଇଛନ୍ତି"“ଲୁଣ୍ଠନେ ନିର୍ଜିତ ରାଜ୍ୟ ନାହିଁ ପୟୋଜନ | ଅକାରଣେ 
ପଜାନାଶ ନୁହଇ ଉଚିତ । ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ବୃଝି କହିବେ ବିହିତ । ବିନାଅସ୍ତ 
ବ୍ୟବହାରେ, ବିନାରକ୍ତବ୍ୟୟେ ¦ ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାରେ ଯେତେ ହେବେ କୃତକାର୍ଯା 
ତେତିକି ମଙ୍ଗଳ ରାଜ୍ୟେ ମଙ୍ଗଳ ଆମ୍ଭର !” 


ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟମାନେ ଚିଲିକା ପାର ହେବା ସମୟରେ ଫୌଜଦାର 
ଫତେ ମହମ୍ମଦ ସେମାନଙ୍କୁ ବହୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲା । ସେ ପଥଅସପ୍ତଦର୍ଶକ 
ଭାବରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦର୍ଗମ ରାସ୍ତା ଅତିକ୍ରମ କରାଇ ଦେଇଥିଲା | 
ଫଳରେ ମାଲୁୂଦ ଇଲାକା ପୁରସ୍ପାର ସ୍ପରୁପ ତାକୁ ମିଳିଥିଲା । ଏହି ଇଲାକା 
ନିମକହାରୀମ ଜାଗିରିଂ ନାମରେ ସୂବିଦିତ । ଏହି ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୂତ ମୁଖରେ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି-“ଅତିକ୍ର୍ମ ଚିଲିକାର ମୁଖ ଭେଟିଲେ ସେଠାରେ 
ସେହୁ ଫତେ ମହମ୍ମଦ । ସେ ଭୟ କାତର ! ଆଉ ତା'ର ଯୁଝ୍ବା ତେଣିକି ! 
କଢ଼ାଉଛି ପଥ ତାଙ୍କୁ | ପାଇଅଛି କୃତଜ୍ଞତା ଚିହ୍ଦଛଳେ ମାଲୂଦ ମାହାଲ ।” 


“କୁଟକବିଜୟଂ” ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ରୀକ୍ୃତି ନୀଟକ । କଥାବସ୍ତର କୌଣସି 
ଘନଘଟା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ସସତର ପଞ୍ଚାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ଅନୁସାରେ 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନୀଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ପୀଞ୍ଚଟି ଅଭିନୟରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରୀତି ସେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଠାରୁ 
ଅବିକ୍ୃତଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପତ୍ୟଯେକଟି ଅଙ୍କରେ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ବା 
ଗଚ୍ବରିଗୋଟି ଲେଖାଏଁ ଦୃଶ୍ଯ ସଯୋଜିତ । କିନ୍ତ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂ ନାଟକ 
ତୁଳନାରେ ଏହି ନାଟକଟି କେତେକ ପରିମାଣରେ ମା୍ିତ । ରାମଶଙ୍କର 
ପ୍ରାଚ୍ୟରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ବିରାଟ ପସ୍ତାବନା ଦ୍ୃଶ୍ଯର କଳ୍ପନା କରି ସେଥିରେ 
ନଟନଟୀ, ସୂଉଧାର ଆଦିଙ୍କ ପବେଶ କରାଇଛନ୍ତି ! କିନ୍ଧ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ 
ପସ୍ତାବନା ଦଶ୍ଯ ଅତି ସକ୍ଷି୍ତ । କେବଳ ନଟୀ ସରସ୍ସତୀ ପତିମୃଭି ସମ୍ମ ଖରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ମାତଉ୍ତ ଛଅପାଦବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ସଂଗୀତ ଗାନ କରି ପ୍ରସ୍ଥାନ କରିଛି । 
ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଳଣ୍ଠାର ପତିବନ୍ଧକ ନୁହଁ । ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷତ୍ର 
ହେଉଛି ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବହୁଳ ପୟୋଗ । କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”? ପରି କେବଳ 
ଉତ୍ତେଜନୀପୂର୍ଶ ବା କବିତ୍ଵପୂର୍ଶ ସଳାପରେ ଏହା ସୀମାବଦ୍ଧ ନୂୁହେଁ । ଗଦ୍ଯ- 
ବଚନିକାର କ୍ୃଚିତ୍‌ ବ୍ଯବହାର “କଟକବିଜୟଂ ନାଟକକୁ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ସମଧର୍ମୀ କରିଅଛି । 


ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ଅନ୍ଧକାରମୟ 
ଯୁଗରେ ! କେତୋଟି ଆଲୋକ ବଉିକାଦ୍ଵାରା ଏହି ଅନ୍ଧକାରକୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରିମାଣରେ 
ଦରୀଭୂତ କରିବା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଉଭୟ ନାଟକୀୟତ। ଓ କାବ୍ଯକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଅନୁଭୂତ । 
ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କିଛି ପରିମାଣରେ 
ଉନ୍ନତ |! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ନ ଥିବାରୁ ହୁଏତ ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ସଂଯୋଜନାରେ ବିଶେଷ ଶୁଦ୍ଧତା ଓ ସାବଲୀଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ 
କାଞ୍ଚିବାବେରୀଂ ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ ସଳାପଗୁଡ଼ିକରେ ବଙ୍ଗୀୟ ଭାଷାର 
ପଭାବ ସ୍ମସ୍ତଷ୍ଠ । ପଣି କେତେକ ଶବ୍ଦପୟୋଗ ଓ ବାକ୍ୟଗଠନ ଅତି ବିକୃତ । 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ତେବେ 
ସେଥିରେ ଆଭିଜାତ୍ୟର ସୌରଭ ରହିଛି । ରାମଶଙ୍କର ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର! 
ମୂଖରେ ଗ୍ରାମ୍ଯଭାଷା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା ସପୂର୍ଶ ସ୍ପାଭାବିକ ହୋଇ 
ନ ଥିବାରୁ ଦର୍ଶକର ପାଣସ୍ତର୍ଶ କରେନାହିଁ । କିନ୍ଧ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଜିତ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର ଲାଗି ଭିକାରୀ ଚରଣ ବାସ୍ତବିକ 
ପଶଂସନୀୟ । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଆବେଗମୟ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷା ସାବଲୀଳ 
ଓ ମାଜିତ; ଲୌକିକ ଭାଷା ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍ାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଜ୍ତନ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷୀକୁ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଆହୁରି ପାଦେ ଆଗେଇ 
ଆଣିବାରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ଅବିସ୍ୃ ତ ହୋଇ ରହିବେ । କେଟକବିଜୟ”ଂ ନାଟକରେ ଅଭିମତ 
ଢେବ୍ାଜ୍ସ ଯାଇ ଭରନ୍ତକବି ମଧୃସୂଦନ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଭାଷା ଓ ଅମିଭ୍ରାକ୍ଷରୁ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୮୭ 


ଛନ୍ଦ ସପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି-“ଲେଖକଙ୍କର ଭାଷା ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଯଥାଯଥ 
ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ପଦ୍ଯରଚନାରେ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଲା ! ଯାହାହେଉ ସେ ଅନିୟମ ବା ବ୍ୟତିକମ ନିତାନ୍ତ ଦୋଷୀବହ 
ନୂହେଁ । ଏପରି ଅନିୟମ କେତେକ ପସିଛ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ 
ଲକ୍ଷିତ ହେଉଅଛି ।” ୮) 


ବାହ୍ୟଦୂନ୍ଦ୍ଧ ନାଟକରେ ତୀବ ଗତିବେଗ ସଞ୍ଚାର କରେ । ଦର୍ଶକର 
ଉଳ୍ଲଣ୍ଠା ସଷ୍ଟିରେ ଏହି ଗତିବେଗ ବିଶେଷ ସହାୟକ । ଦୁଇଟି ବିପରୀତଧର୍ମୀ 
ଶକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷରେ ଏହି ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ର ସଘଟିତ । ପବଳ ପରାଜ୍ାନ୍ତ ଇଂରେଜ 
ସେନାଧ୍ୟକ୍ଷ ହାର୍କୋଟଙ୍କ ସହିତ ଦୁର୍ବଳ ସୈନ୍ଯୟବଜହୀନ ବାଲାଜୀ କନଓ୍‌ ।ରଙ୍କ 
ସଂଘର୍ଷ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ ଉପରେ କୌଣସି ପଭାବ ସଷ୍ଠ କରିପାରେ ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଉଚ୍କଣ୍ଡାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବାର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ କାରଣ 
ହେଉଛି ପଥମ ଦଶଷ୍ଯରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇଂରେଜ ସଭାସଦମାନଙ୍କ କଥଆାବାଉଁରୁ, 
ଫତେ ମହମ୍ମଦଙ୍କ ସଂଳାପରୁ ଏବଂ ବାଲାଜୀ କନଓ୍‌ରଙ୍କ ଦୂୃତମୁଖରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ 
ଜଣାପଡ଼୍‌ଛି ଯେ ଇଂରେଜବାହିନୀ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକେ 
ମରହଟ୍ଟ। ଅତ୍ୟାଗ୍ବରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ମରହଟ୍ଟାମାନଙ୍କୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବା ଲାଗି 
ଆଗ୍ରହୀ । ଇଂରେଜବାହିନୀ ଚିଲିକା ହୃଦ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୂରୀ ଅଧିକାର 
କରିବା ଭିତରେ କୌଣସିଠାରେ ପତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ପରୀ ମନ୍ଦିରକୁ ଅଧିକାର କରି ତାକୁ ହିନ୍ଦୁ ସିପାହୀମାନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ବାବଧାନରେ 
ରଖି ହାର୍ଟ କଟକ ଅଭିମୂଖେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି 
ଯେ ବାଟରେ କୌଣସିଠାରେ ସେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । କଟକରେ 
ମଧ୍ୟ ସେପରି କୌଣସି ବାଧା, ପତିବନ୍ଧବର ସମ୍ଭୁଖୀନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ବୀଲାଜୀ କନଓ୍‌।ରଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଓ ସାହସର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । 
କିନ୍ତ ତାଙ୍କର ସୈନ୍ଯସଂଖ୍ୟା ଖବ୍‌ କମ୍‌ ଏବଂ ସେମାନେ ଇଂରେଜ ବିରୂଦ୍ଧରେ 
ଅସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ପତ୍ଧାତ୍‌ପଦ ! ତେଣୁ ବାଲାଜୀ ଅସୀମ ବ୍ୀରତ୍ଧର 
ସହିତ ନିଜେ ଏକାକୀ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏ 
ସମସ୍ତ ଘଟଣା ବାଲାଜୀଙ୍କ ସଳାପର୍ୁ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ବିଜୟ ସହଜରେ ଅନୁମେୟ ! ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ନାଟ୍ୟଯୋଳଣ୍ଠା 
ରକ୍ଷାର ପତିବନ୍ଧକ । ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ଥ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେତେକ 
ଗୌଣ, ସପୂର୍ଶ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର କଳେବର ବୃଦ୍ଧି କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ ଯାତ୍ରତାରୀତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ଅବତାରଣା କରାଇଛନ୍ତି । ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ଵ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରି 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଉଚ୍ିଷ୍ୟତ଼ ବିଜୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଇଂରେଳସାନେ 
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୮୮ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଧର୍ମପରାୟଣ ଏବଂ ମରହଟଙ୍ଟାମାନେ ନୀତିହୀନ-ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗୀତର 
ତାତ୍୍ଥର୍ଯା । (୯୦ 


କଟକବିଜୟ” ନାଟକର ସଂଳାପ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦବିଶିଷ୍ଠ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସୀର୍ଥକ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପୟୋଗ କରିବା ଲାଗି ସଚେଷ୍ଟଠ । 
କିନ୍ତ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହା ସଫଳତା ଲାଭ କରି ନାହିଁ । ତଥାପି ସଳାପଗୁଡ଼ିକରେ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସାବଲୀଳତା ଓ ପବହମାନତା ରହିଛି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଗାଉିଲି ଲୋକମାନଙ୍କ ମହଁରେ ଗଦ୍ଯସଳାପ ପଦତ୍ତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ଓ ସ୍କାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିଛି । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଭାଷା ଖାଣ୍ି 
ଓଡ଼ିଆ । ଓକିଲ ଭାବରେ ମଫସଲି ମହକିଲମାନଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସୁଥିବାରୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟସଳାପ ସଯୋଜନାରେ ସେ ସଂପୂର୍ଷ ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି | ଗ୍ରାମବାସୀ- 
ମାନଙ୍କର ସଳାପରେ ସମସାମୟିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ମରହଟ୍। ଶାସକମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ୀଡ଼ନର ନିଛକ ଚିତ୍ର ପଦତଉ । “ସେ କଥା ଆଉ କହନା, ମୋ ବାଡ଼ିରେ 
କଦଳୀ ଖଣ୍ଡେ ପଡ଼ିଥିଲା ଯେ ତାଂ ଉପରେ ଭଣ୍ଡା ପଇଲାଦିନୁ ତାଙ୍କ ଆଖି । 
ଆଜି ଗୁମାସ୍ତା। ଅଇଲା କହିଲା,-ରେ ତୋ ବାଡ଼ିରେ କଦଳୀ ହୋଇଛି ? କାଲି 
କାନଗୋଇ ଅଇଲା କହିଲା,-ରେ ତୋ ବାଡ଼ିରେ କଦଳୀ ହୋଇଚି ? ଆଉ 
ଅମିଲ ତ ସର୍ଵ ଉପରେ ମାଲିକ ବସିଛନ୍ତି ଯୋଉଠି ଶାଗ ବୁଦାଏ ଦିଂ ପତର 
ହେଲା ତ ତାଙ୍କ କାନରେ ବାଜିଲା ।” 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଳାପ ରଚନାରେ ଭିକାରୀଚରଣ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ 
କୂଶଳତା ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ବୀରତ୍ବ ଅର୍ଶ କାବ୍ୟିକ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ କମ୍‌ ନୂୁହେଁ । ଚତୁର୍ଥ ଅଭିନୟ 
ପଥଅମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାଲାଜୀଙ୍କର ବୀରତ୍ବପୂର୍ଶ ଦୀର୍ଘ ସଳାପଗୁଢ଼ିକ 
ଯେପରି କି ଏକ ଏକ ହ୍ଵଦୟ ଆଲୋଡ଼ନକାରୀଂ ବୈପ୍ପବିକ କବିତା ପଡ୍‌କ୍ତି । 
ବାଲାଜୀଙ୍କ ମୂଖର ବୀରତ୍ୃବ୍ୟଞ୍ଜକ ସଳାପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପଭାବ ସମସ୍ତଷ୍ଟ 


“ଧ୍ରିକ୍‌ ଧିକ୍‌ ଶତଧିକ୍‌ ଜୀବନେ ତୁମ୍ଭର 
ଅନିତ୍ୟ ଅସାର ଛାର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ହେତୁ 
କୂଳବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଲଗାଇଲ କାଳି ।” 


ଏହା ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କ ମହାଯାତ୍ତାର ଅମର୍ଷୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାଣୀ ଅଂଶଟି 
ତୁଳନୀୟ 


“ଧ୍ରିକ୍‌ ! ଧିକ୍‌ ! ଶତଧିକ୍‌ ! ଧିକ୍‌ ଏ ମନ୍ତ୍ରଣା 
ଏ ହୀନ ମନ୍ତ୍ରଣା, ଭୀରୁ ପାମର-ଉଚିତ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ EN 


ଉଚ୍ଛାରି ଯା କଲ ଶୂରେ ଅପବିତ୍ର ଆଜ 
ନିଜମୁଖ ଶୋତାକର୍ଶ, ଆର୍ଯା ବଂଶଧରେ ! 


xX ଏ xX 


ପଳାଇ ଏ ରଣସ୍ଥକୁ ରହିବ କି ଜୀଇ ଚିରଦିନ ଭବେ ୨” 


ପୁଣି ଆଉ କେତେକ ସଂଳାପ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଂଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟ 
କବିତ। ଦ୍ଵାରା ପଭାବାନ୍ଧିତ । ବାଲାଜୀ ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ସମୟରେ ମରହଟ୍ଟା 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଯେଉ ଉତ୍ସାହ ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ସେଥିରେ ଏହି କବିତାଟିର 
ପ୍ରଭାବ ଆହୁରି ବେଶି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ପତତିଫଳିତ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ସଳାପର ମର୍ମଧତନି 
ଓ ଭାଷା ସହିତ ଂଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟଂ କବିତୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ଂକଟକବିଜ୍ୟ” :¬ 


“ବଳା ରଣଶିଙ୍ଗ। ଆରେ ଶୃଙ୍ଗ ଧର 
ମହାରାଷ୍ ଶିଙ୍ଗା ପୁଣି ନିରୁତ୍ତର 
ଶୁଣି ଶତୁଶିଙ୍ଗା 

ଏ bଏ ଏ 


ମହାରାଷ୍ଟ ସୂତ ଆମ୍ଭେ 
ମହାରାଷ୍ଟେ ସହନ୍ତି କି ଅରାତି ଗରବ । 


ଏ xX xX 


ଭାରତ ଜନନୀ ଆମ୍ଭ ପୂଣ୍ୟଭୂମି ଭବେ 
ସମ ତାର ନାହିଁ ମହୀତଳେ !” 


ଶ୍ରବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ୟ” :¬ 


“ବଜା ରଣଶିଙ୍ଗା ଆରେ ଶୃଙ୍ଗଧର 
ଶତୁଶିଙ୍ଗା ଶୁଣି କେବେ ନୀରବ 

ମହାରାଜ ଶିଙ୍ଗା କେବେ ନିରୁତ୍ତର 
ମହାରାଷ୍ ଶୁଣି ଶତ ଗରବ । 
Pe x x 

ଏ ଭାରତ ଭୂମି ଆମ୍ଭର ଜନନ୍ଯ 


ପୁଣ୍ୟ ଭୁମି ନାହିଁ ସରି ଏହାର ।” 
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୯୦ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ବୀରା ନାରୀ ପଦ୍ଧାବତୀ ସ୍ପାମୀ ବାଲାଜୀଙ୍କୁ ଯୁଦ୍ଧବେଶରେ ସଢିତ 
କରିଛନ୍ତି । କବଚ, ଅସି, ଶିରସ୍ତାଣ ପରିଧାନ କରାଇବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
କବିତୃ“ବ୍ୟଞ୍ଜକ ବୀରତ୍ପୂର୍ଶ ଉକ୍ତି ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ବୀରୀ ରମଣୀର ଆଦର୍ଶ ଚିତ୍ତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ନାୟିକା ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ଚରିତ୍ତଚିତ୍ତଣରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ବିଶେଷ ସଚେତନ । ସାମୀଙ୍କ ପତି ବିପଦ ଆଶଙ୍କାରେ ସେ ପଥମେ ଜଣେ 
କୋମଳପାଣା ନାରୀ ପରି ମ୍ରିୟମାଣା, କିନ୍ଧ ସ୍ପାମୀଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ସ୍ପାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟ 
ସତ୍ମାଦ ତଥା କଟକବିଜୟ ସମ୍ଭମାଦ ପାଇ ପ୍ୃଷ୍ଠରିଣୀରେ ଅତ୍ରହତ୍ଯା 
କରିଛନ୍ତି । ଶେଷଦ୍‌ଶ୍ଯରେ ତାଙ୍କର କରୁଣ ସଂଳାପଗଡ଼ିକରେ ଗଭୀର ପତି- 
ଭକ୍ତିର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ନାଟକର ନାୟିକା ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ସହ 
ସୀମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖି ନାୟକ ବାଲାଜୀଙ୍କୁ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିବା ଲାଗି 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟିତ । ବାଲାଜୀ ଜଣେ ପୌରୂଷପୂର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ସେ 
ଯୁଦ୍ଧର ସତ୍ମାଦ ପାଇ ବିଚଳିତ ନୂୃହନ୍ତି । ନିଜର କ୍ଷୀଣ ସୈନ୍ଯବଳ ସନତ୍ତତେ 
ପରାଜୟର ଆଶଙ୍କା। ସତ୍ତେ ସେ ଅତ୍ୁବିଶ୍ବାସର ସହିତ ନିଜେ ଇଂରେଜ 
ସେନାଙ୍କର ସମ୍ଭ ଖୀନ ହେବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବୀରତ୍ଵ ସହ କବିତ୍ଟ 
ଇଶ୍ବରଭକ୍ତି ଓ ଦାର୍ଶନିକତା ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ଉଜ୍ଵ ଳତର କରିବାରେ ବିଶେଷ 
ସହାୟ ହୋଇଅଛି । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦାର୍ଶନିକ ଉଚ୍ତିରେ ଭକ୍ତକବି 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ “ଜୀବନ ଚିନ୍ତାଂ କବିତାର ପଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, 
ଯଥା :¬ 


“କଟକବିଜୟଂ :- 
“ନାହିଁ ଶାନ୍ତିମୟ କିଛି ଅଶାନ୍ତ ଭୁବନେ 
ନାହିଁ ଶାନ୍ତି ଉଚ୍ଚ ପଦେ, ନାହିଁ ଉଚ୍ଚ ବଂଶେ 
ସ୍ପର୍ଶ କରି ନାହିଁ ଶାନ୍ତି ରାଜତ୍ଵ ସମ୍ଭୋଗେ ।” 
*ଢ୍ୟବନ ଚିନ୍ତା”? :- 


“ମୁକୁଟ ମଣ୍ଡିତ ରୀଜଶିର ନୂହଇ ଶାନ୍ତି ଆସ୍ପଦ 
ଆଶଙ୍କା ଭୟ ବିପଦ ନିରନ୍ତର ରାଜମନ କରଇ ଅସ୍ଥିର ।” 


ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରି ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ସଳାପରେ ମଧ୍ୟ ରୀତିକାବ୍ୟକ 
ପଭାବ ଉତ୍ପମାପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଯଥା:-“ଲୋହିତ କମଳ 
ପୃଷ୍ଠେ ଶିଶିରର ବିନ୍ଦୁସମ, ରକ୍ତିମ ପଙ୍କଜ ମୂଖେ ଲୋତକ ବିନ୍ଦୁଟି ରହିଛି ଅଙ୍କିତ” 
କିତ୍ମା ସ୍ରୋତ ମୂଖେ ଲତାଦୁମ ସମ ସର୍ବେ ଅବନତଶିର ଅତ୍ୁରକ୍ଷା ହେତୁ ।” 
ଏହି ଉପମାଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କାବ୍ଯପତିଭାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୧ 


ନାଟକର ଗଠନରୀତିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା ସତ୍ଭେ ଶେଷ- 
ଦୃଶ୍ଯର ପରିକଳ୍ପନାକୁ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି ! ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପଭାବ ପକାଇବା ଲାଗି ଶେଷଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଦୃ୍ଧମୂଳକ 
ଓ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟପୂର୍ଶ କରାଯାଏ । କିନ୍ଧ କଟକବିଜୟଂର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଇଂରେଜଙ୍କ 
ସହିତ ବୀଲାଜୀଙ୍କ ଯୁଝିର କୌଣସି ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ସୂଚନା ନାହିଁ କିମା 
ପ୍ତତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃନ୍ଦ୍ରମୂଳକ ଦୃଶ୍ଯ ନାହିଁ । ଏପରି କି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ପରିବେଶ 
ବା ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଅସମର୍ଥ ! ଏହି ଦୃଶ୍ଯରେ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ସହ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ମରହଟ୍ଚା ରମଣୀଗଣ ମରହଟ୍ଟାବିପର୍ଯାୟ 
ସଂପର୍କରେ କେବଳ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ନେପଆ୍ୟରୁ ସେମାନେ 
“ଂକୟ ଇଂରାଜ ବାହାଦୂର କୀ ଜୟ” ଧ୍ବନି ଶୁଣିଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମରହଙ୍ଗା 
ଶର୍ତିର ବିଲୟ ଅନୁମାନ କରି ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଲମ୍ପ 
ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅବାସ୍ତବ ମନେହ୍ମଏ । 
ମରହଟ୍ଚା ପତନର କୌଣସି ପତ୍ଯକ୍ଷ ଦଶ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯୀଇଥିଲେ 
ନାଟକଟି ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । 


ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ଲିଖିଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “କଟକବିଜୟଂ 
ଜାତୀୟ ଶତ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସ୍ତାବକତାରେ ଆମୃୂଳଛୁଳ ପରିପୂର୍ଶ । 
ନାଟକର ବହୁସ୍ଥାନରେ ଇଂରେଜ ବୀରତ୍ବର ବ୍ୟାପକ ବର୍ନା ରହିଛି । ସକୀର୍ଷ 
ସାର୍ଥ ଲାଗି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଅସରପାଂ ଓ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଂବାଘଂ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିବାରେ ମଧ୍ୟ ଭିକାରୀଚରଣ ଆତ୍ୁଗ୍ଧାନି ଅନୁଭବ କରି ନାହାନ୍ତି 
ପୂଣି ସେ ସର୍ତତ୍ର ଘୋଷଣା କରି ଗ୍ଵଲିଛନ୍ତି, “ଶ୍ବେତଦ୍ଵୀପ ଅଧିବାସୀ ଦେବଅଂଶୀଂ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ପତିଷ୍ଠିତ ହେବାଲାଗି ଉଚ୍ଛଳୀୟମାନେ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହୀ । ଫତେ ମହମ୍ମଦଙ୍କ ମୁଖରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାରକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ନାଟ୍ଯକାର କହିଛତ୍ରିଂଂଆଗମନେ ଇଚରାଜଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଉଳ୍ଚଳ 
ଆଜି, ହୁଅ ରାଜା, ପାଳ ପ୍ତଜା ପିତା ସମ, ଭିକ୍ଷା ଏହି ଉଳଳବାସୀଙ୍କ !” 
ପୁଣି ଇଂରେଜମାନେ ଏକ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଜାତି । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ ଉପରେ କୌଣସି ଆଞ୍ଚ ଆଣିବାକୁ ଗହୃନାହାନ୍ତି୨ ସେମାନଙ୍କ 
ବିଗ୍ଵରରେ ସମସ୍ତ ଧର୍ମର ଦେବତା ସମାନ ବୋଲି ଚଶ୍ଡୀମନ୍ଦିରର ପୂଜକମାନେ 
ମଧ୍ୟ କଥାବାଉଁ। ହେଉଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧୀରଣା କେବଳ ଜଣେ 
ହୀନ ଦାସମନୋବୁରିସପନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି ପଗ୍ଭର କରିପାରେ । ଇଂରେଜଙ୍କ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ସହପର୍କରେ ଏକାଧିକ ସ୍ଥାନରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ତଙ୍କ ମୁଖରେ 
ପଗ୍ଵର କରି ଗ୍ରଲିଛନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ମାତ୍ର କାମନା ଆମ୍ଭର ଉତ୍ସୀଡ଼ନ 
ନୁହଇ ବାସନା ! ନୂହଇ ବାସନା କିମ୍ା ବିନାଶିଣ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ତଚ୍ବରି୍ବଁ ନିଜ 
ଧର୍ମ ଏଥି । ଯାହା ତୁମ୍ଭ ସାମାଜିକ ରୀତି ତହିଁ ବାଧା ନ ଦେର୍ବୁ କଦାଚ । 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନୀଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଯାହା ଇଛା କର ତାହା ଏଥି, ସର୍ବେ ତହ୍‌ଁ ତୋଷ ଚିତ୍ତେ ଅର୍ପିଲେ ମନ୍ଦିର ରକ୍ଷା 
ତାହାଙ୍କରି କରେ ।” ଭିକାରୀ ଚରଣ ଏହିପରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଉଳ୍ପର୍ଷ 
ଦେଖାଇବା ଲାଗି ବିଶେଷ ତତ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସଂପର୍କରେ 
କୌଣସି ରୂଚିହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ନ ଦେଇ କେବଳ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସ୍ଥୃତି- 
ଗାନରେ ଶତମୂଖ ହେବାରେ କିଛି କ୍ଷତି ନ ଥିଲା । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାଚିର ସାମରିକ ପରମ୍ପରୀ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସୂବିଦିତ, 
ସେହି ଜାତିକୁ ନିଜେ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ .ହୋଇ ଯେପରି କଳଙ୍କତ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ପକାରେ କ୍ଷମା ଦିଆ ଯାଇ 
ନ ପାରେ । ଓଡ଼ିଆକୁ ହୀନ, ଦୁର୍ବଳ, ଭୀରୁ, କାପୂରୁଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିବାର ଯେଉଁ ଅପଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପକ୍ଷରେ 
ଚରମ ଅପମାନର ବିଷୟ । ଓଡ଼ିଆ ପାଇକମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା 
କେତେକ ସଂଳୀପର ଉଦାହରଣ: 


“ମୁଦ୍ଧ ଫୁଦ୍ଧ ନାଆଁଗନ୍ଧ କି ଅବା ଆସଇ” 
x xX × ଏ 


ହତିଆର କି ଅଛି ଆମ୍ଭର ? 

ଶୁକୁଆ ପଖାଳ ପୁଞ୍ଜି 

ତହୁଁ କାହୁଁ କି ଅବା କିଣିବା 

ଏ x ଏ xX 


“ଗୋଛାଏ ବି ଥିଲା ଶର 

ଦିନେ ବରଷାରେ ଜାଳ ଲାଗି ହେଲୁ ହରବର 
ସଙ୍ଗାରେ ଥିଲା ସେ ତାକୁ ଦେଖିଲା ମାଇପ 
ସବ୍ରଯାକ ଜାଳିଜୁଳି ରାନ୍ଧିଦେଲା ଭାତ ।” 


× ଏ xX x 


ସେ ତ ରେ ଫିରିଙ୍ଗ ବଢା ଧଳା ଧଳା ଚମ 
ଦେଖିବାକୁ ଷଣ୍ଚା ଷଣ୍ଠୀ ଗୋଟା ଗୋଟା ଯମ, 
ଗୋଡ଼ଠାରୁ ମୁଶ୍ଡଯ।ଏ ପୂଣି ହତିଆର 

ଛାଇ ହୋଇଛନ୍ତି ସଂଖ୍ଯା ନାହିଁ ରେ ତାହାର, 
ଖାଇବାକୁ ରୂଟି ଡିମ ଆଉ ରେ ମାଉଁସ 
ପଖାଳିଆ ଆମେ ଯାଇ କରିବା ବା କିସ ? 
ଦେଖିଲେ ତ ଆଗେ ଥରହର କହମ୍ପିଯିବ 
ମରିବାକୁ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ କିଏ ବା ନର୍ଦ଼ବ ?” 
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ସପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୩ 


ଆପାତତଃ ଜାତୀୟତାବିରେୋଧୀ ସଳାପ ସଯୋଜନା ସେ ସଚେତନ 
ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି କି ନାହିଁ ତାହା ବିଗ୍ବରର ବିଷୟ | ଏହି ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାର ପମାଣ ମିଳେ । ଅଥଚ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ପ୍ତତିକ୍ରିୟାର ସ୍ପରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏ ଚିତ୍ରକୁ 
ବାସ୍ତବୋଚିତ ବୋଲି ଭାବିବାର କାରଣ ନାହିଁ । ୧୮୦୩ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସେନା ଯଦି ସଂପୂର୍ଣ ନିର୍ବୀର୍ଯା ହୋଇ ପଡ଼ିଆନ୍ତା। ତେବେ ୧୮୧୭ ପାଇକ 
ବିଦ୍ରୋହର ପବଳ ଅଚ୍ତିସତୁଲିଙ୍ଗ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ “କଟକବିଜୟ” ଉପରେ ସର୍ବଶେଷ ମନ୍ତବ୍ଯ 
କେବଳ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ, ଗ୍ରହଣୀୟ ମଧ୍ଯ । “ଜୀତୀୟତା ଯୁଗରେ 
ଯେଉଁ ରଚନାର ଜନ୍ମ ସେ ରଚନା ବ୍ରିଟିଶ ଜାତିର ଜୟପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ 
କଲେ ତାହା ଲେଖକଙ୍କର ଅକ୍ଷମଣୀୟ ଦାସମନୋବରତ୍ତି ପରିପ୍ତକାଶ 
କରିଥାଏ ମାଭ ।” ୧୦) | 


ଇଂରେଜବିରୋଧୀ ଜାତୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଟକବିଜୟଂ ବିଜାତୀୟ । 
ତଥାପି ସମକାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସରୁ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ 
କିଛିଟା ଯୁକ୍ତି ଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକର ବିତୃଷ୍ଣ ମନ 
ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଭଳି ଜାତୀୟବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କ୍ଷମା ଦେବା ଲାଗି ସମକାଳୀନ 
ପେକ୍ଷାପଟ ଉପରେ ଆଖି ବୁଲେଇବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଇଂରେଜ ତୋଷାମୋଦ 
ମାତ୍ରତୀଧିକ୍ୟ ପରିମାଣରେ ଏଥିରେ ପକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଟକ ବିଜଯ! 
ପାକ୍‌ଂଭଳଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ସ୍ଵାରକୀ । ମୂଳତଃ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜାତୀୟ ଚେତନାର ହିନ୍ଦୁ ପବଣତାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ତାହା 
ଉପରୋକ୍ତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସ୍ାଭାବିକ । 


ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ତୁଳନାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପଗତି ବହୁ ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥିଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ପଡ଼ୋଶୀ ରାଜ୍ୟର ନେତ୍‌ବର୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଧଵୀରା ଅବହେଳିତ 
ହେଉଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ଉଳ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଗଭୀର ଉଦ୍‌ବେଗ ପକାଶ 
ପାଇଥିଲା ଏବଂ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି ଲାଗି ସମସ୍ତେ 
ପତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ । ଏହା ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ କେତେକ ନେତା ଇଂରେଜ 
ବିରୋଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସଫଳତା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ନ ରଖି ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ 
ତୋଷାମୋଦ କରି ସେମାନଙ୍କ କ୍ୃପାଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଉନ୍ନତି କରିବା 
ଲାଗି ପୟାସୀ ଥିଲେ ! ଭିକାରୀ ଚରଣ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥିବାର୍ତ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ତୋଷାମୋଦ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଦୈନ୍ଯକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥିଲେ ! ହୁଏଚ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ଅଧଃପତନ ଦେଖି ଇଂରେଜ 
ଶାସକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଦୟାର ସଂଗ୍ଵର ହୋଇପାରେ ! ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କର 


*#& 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂପଭାତ 


ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଆଜି ଗ୍ରହଣୀୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯେ କୌଣସି ପନ୍ଥାରେ 
ଉଁଚ୍ଚଳର ଉନ୍ନତିକାମନା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥିଲା । ତେଣୁ “କଟକ ବିଜୟ” 
ନାଟକ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଚେତନାର ପରୋକ୍ଷ ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର ! 


ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ଯ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଏହି ମନୋଭୀବର 
ବିଗ୍ଵବର କରାଯାଇପାରେ । ହୁଏତ ସେ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଅଧଃପତନରେ ବ୍ୟଥିତ ହୋଇ ଏପରି ତୀବ ବ୍ଯଙ୍ଗଂ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଆତ୍ସବିଦ୍‌ପର ଅନ୍ତରାଳରେ ହୁଏତ ଥାଇପାରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ତ ଅତୀତ ଲାଗି ଅନୂୁଶୋଚନା ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ 
ପସ୍କୃତିର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ବଙ୍ଗଳା ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ସୀହିତ୍ୟରେ ହରଲାଲ 
ରାୟଙ୍କ 'ବଙ୍ଗେର ସୂଖାବସାନ? ୯୧୮୭୨୦ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗାଳୀ ଜାତିର 
ଅନୁରୂପ ବିଦୁପାତ୍ରକ ଚିତ୍ତ ଦିଆଯାଇଛି । ତୁର୍କୀ ଆକରମଣକାରୀମାନେ ବଂଗାଳୀ 
ଜାତିକୁ ଅତି ନିମ୍ବଦ୍‌ଷ୍ଟିରେ ଦେଖିଛନ୍ତି: 
ବକ୍ତିୟାର-ବାଙ୍ଗାଲୀରା କେମନ ? 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦତବାଙ୍ଗାଲୀରା ବଡ଼ ଦୁର୍ବଲ । 


(ବଳ୍ତିୟାର-ହାସ୍ୟ କରିୟା ସ୍ପଗତ) ବାଙ୍ଗାଲୀରୀ ଦୁର୍ବଲ ଖୋଦା ତାଦେର 
ସଖୀ କରେଇ ଅକର୍ମଣ୍ୟ କରେ ଫେଲେଛେନ | ଖୋଦା ତାଦେର ସବ୍‌ 
ଦିୟେଛେନ, କିନ୍ତ ଆତ୍ସରକ୍ଷାର ଉପୀୟ ଦେନ ନାଇ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃତ-ବାଙ୍ଗାଲୀରୀ ବଡ଼ ନିସ୍ତେଜ୍‌ ତାଦେର କଥାଇ ତେଜ ନେଇ, 
ଚଲନେ ଚେଜ ନେଇ, କାଜେ ତେଜ ନେଇ ।! 

ବର୍ତିୟାର-ସଗତ) ବାଙ୍ଗାଲୀଦେର ଜୟକରା ସହଜ, ଜୟକରେ ଶାସନାଧୀନେ 
ରାଖାଓ ସହଜ, ଏମନ ଜାତିର ଉପର ଗୁରୁତର ଅତ୍ଯାଗ୍ଵବର କରେଓ 
ତାଦେର ଦଂ କଥାୟ ନରମ କରାଯାୟ । 


ପୁଣି 
(ତ୍ତୀୟ ଗର୍ଭାଙ୍କରେ ଦୁଇଜଣ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ମୁ ସଲମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ) 


ଦ୍ଵିତୀୟ¬ବାଙ୍ଗାଲୀରା ତୋ ଆଦ୍‌ମୀର ମଧ୍ୟେୟ ନୟ, ତୀଦେର ମୁଲ୍କ ଜିତେ 
ନିତେ ଆମାଦେର ଆଓରାତେଓ ପାରେ । ବେଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କୁ ତ ପୁର୍ଧଷ 
ଭିତରେ ଗଣାଯାଏ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟକୁ ଆମର ସ୍ତୀଲୋକମାନେ 
ମଧ୍ୟ ଜିଣିପାରନ୍ତି ।› 


ପ୍ରଥଥମ-ବାଘେର କାଛେ ଗୋ, ଆର ମୋଦେର କାଛେ ବାଙ୍ଗାଲୀ । ବୋଘ 
ପାଖରେ ଗୋରୁ ଯେମିତି, ଆମ ପାଖରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ସେମିତି) 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୫ 


ମୁସଲମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ବଙ୍ଗ ଅଧିକାର ଘଟଣାସମ୍ମଳିତ ନାଟକ “ବଙ୍ଗେର 
ସ୍ଥଖାବସାନଂ ୯୧୮୭୨୨) ଏବଂ ଇଚରେଜମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର 
ଘଟଣାସମତ୍ମଳିତ ନାଟକ “କଟକ ବିଢୟଂ ୧୯୦୬୦ରେ ଏହିପରି ଆତୁବିଦୁପର 
ସ୍ର ବଡ଼ ତାସ୍ଥର୍ଯାପୂର୍ଷ । ଭିକାରୀଚରଣ ତାଙ୍କ ସମୟର ଅଧଃପତିତ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଅନୁସରଣରେ ୧୮୦୩ ସମୟର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଚିତ୍ରଣ କରିବା ଯୁକ୍ତିସଗତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ସମୟେ ସମୟେ ସାଂପ୍ତତିକ 
ସମସ୍ୟା ନାଟ୍ଯକାରର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅତୀତକାଳୀନ 
ପରିବେଶରେ ମଧ୍ୟ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ।! 


“କଟକ ବିଜଯ” ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 
ଇତିହାସର ତଥ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ଏଥିରେ ଅବିକୃତ । ନିକଟ ଅତୀତର ଇତିହାସକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଥିବାରୁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି 
ଇତିହାସଧର୍ମମ ନାଟକରେ ଇତିହାସ ପତି ଏହି ଆନୁଗତ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ- 
ନାହିଁ । ପୁଣି ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ? ଓ ରାଜା ପୂରୁଷୋତ୍ତମଂର 
ଭୂମିକା ଗୌଣ ହୋଇଥିବାରୁ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି- 
ପାରି ନାହିଁ । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ “କଟକ ବିଜୟ” ଆଲୋଚନା 
କଲୀ ପରେ ପରେ କହନ୍ତି “କଟକ ବିଜୟ” ପରି ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖକଙ୍କ ନାଟ୍ଯପ୍ତତିଭୀ-ଦାରିଦ୍୍ର ଅନ୍ୟଏକ ଉଦାହରଣ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” କାବ୍ୟ ଏହି ନାଟକର ପଧାନ ଅବଲମ୍ମନ ।! ନହନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ଯ ପରେ ସେ ନହନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଠାର୍ୁ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଫେରାଇଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ନାଟକଆଡ଼କୁ । ଫଳରେ ନହନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ୯୧୯୧୫) ଓ 
ରାଜା ପୂରୁଷେୋତ୍ତମଦେବ ୯୧୯୨୫) ନାଟକ ଦୁଇଟି ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଅନାଲୋଚିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ. ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନାର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ସ 
ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପାପ୍ଯୟ । ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ଚରଣଂ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସେ ସାଧାରଣ ଆଲୋକପୀତ 
କରିଛନ୍ତି ! ୧୧୦ | “କଟକ ବିଜୟ” ପରି ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଆଦି- 
ପର୍ବରେ ଏ ଦୁଇଟିର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ, ଏକ ବିକାଶମୁଖୀ କାଳରେ ସୃଷ୍ଠି । ଓଡ଼ିଆ 
ସତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକର ଭୂମିକା 
ଗୌଣ । ତଥାପି ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟା ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକର 
ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକକୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି | 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ନନହ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଂ କାବ୍ଯର କଥାବସ୍ଥ ଓଭିଡ଼ ଙ୍କ 
“ମେଟାମରଫସିସଂରୁ ଗୃହୀତ ! କିନ୍ତ କଟକର ଅଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ 
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୯୬ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ? ପଠାସହ ଏହି କଥାବସ୍ତକୁ ସମନ୍ବିତ କରି ଏକ ନୂତନ 
କିତ୍ନଦନ୍ତୀର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ପ୍ଯାରୀମୋହନ ଆଗୁର୍ଯାଙ୍କ ଇତିହାସରେ 
ଉଲ୍ଲିଖିତ କେଶରୀ ବଂଶର ଷଖେଷରାଜା ସ୍ମବର୍ଷକେଶରୀ ଓ ଗ୍ଲେରଗଙ୍ଗଙ୍କୁ 
କାବ୍ୟର ଦୁଇ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ତଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଇତିହାସର ସ୍ପର୍ଶ 
ଆଣିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ଆହ୍ତୃତ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ବି୍୍ତୀନ୍ତ କରିଛି । ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ରର୍ଯା ତାଙ୍କ ଇତିହାସରେ ଯୁଛ୍ଧାଦିଦ୍ଧାରା 
କେଶରୀ ବଂଶୀୟ ଶେଷ ନିଃସନ୍ତାନ ରାଜା ସୂବର୍ଶ କେଶରୀଙ୍କୁ ସିଂହାସନଂ- 
ଚ୍ୟତ କରି ଆପେ ଗ୍େରଗଙ୍ଗଁ) ସିଂହାସନରେ ଅଧିରୂଢ଼ ହେଲେ” ୯୧୨୦ 
ଲେଖିଥିଲାବେଳେ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ପାମାଣିକ ଇତିହାସରେ ସ୍ଥବର୍ଷ କେଶରୀ 
ଏକ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନର ଜନକ । ଏହି ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାହାଣୀଟି ଯେତେବେଳେ 
ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ପରି ଏତିହାସିକଙ୍କୁ ବିଭାନ୍ତ କରିଛି, ସେତେବେଳେ ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ଯକାର କିତ୍ମା ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାକୁ ଇତିହା ସଗତ 
ତଥ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ନାହିଁ ! 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କାବ୍ୟର ଆବେଗ ଏକମୁଖ୍ୀ । ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଆକମଣ, ସ୍ଥବର୍ଶକେଶରୀଙ୍କ ଜୈତ୍ତମଣି ଲାଭ ଓ ନନ୍ଦିକାର ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ପତି ପେମାସକ୍ତି ଜୈଉ୍ତମଣି ଅପହରଣପୂର୍ବକ ଗ୍ଵେରଗଙ୍ଗଙ୍କ ଶିବିରରେ ପବେଶ 
ଓ ସମର୍ପଣ ଶେଷରେ ଆତ୍ସହତ୍ଯା ଆଦି ଘଟଣା କାବି୍ଯୁକ କଥୀବସ୍ଥୁକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀଟିରେ ଅନୁରୂପଭାବେ ନାଟ୍ୟାବେଗ ରହିଛି । 
କିନ୍ଧ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକର ବୈଚିତ୍୍ୟଯ ଓ ଦୂତ ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭିକାରୀଚରଣ କାବ୍ଯକାହାଣୀଟିକୂ ସମ୍ପର୍ଶଭାବେଂ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି କାବ୍ଯ ପତି ଅତ୍ୟଧିକ ଆନୁଗତ୍ୟ ଫଳରେ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ଓ ଉଳ୍ମଣ୍ଠା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସଚେତନତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ନନ୍ଦିକା ପତି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଅତ୍ଯଧିକ ଦୁର୍ବଳତା କେତେକ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ କେବଳ ସ୍ସଗତ ସଂଳାପରେ ପର୍ଯାବସିତ କରିଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତ ସଂପ୍ୂର୍ଶ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ । “ରାଧାନାଥଙ୍କ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
କାବ୍ୟ?” ଏ ନାଟକର ପଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ! କାବ୍ୟ ବହିର୍ଭୂତ ଘଟଣାରାଶି କିମ୍ବା 
ଚରିତ୍ରଚିଭ୍ରଣ (ଯ'ହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜତ୍ଞଧଏ/ରେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଥିଲାପରି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ଥତ ତଥା ଚରିତ୍ତରଚିତ୍ରଣ ବ୍ୟତୀତ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟବର୍ଷିତ ଭାଷା, ଅଳଂକାର, ଭାବ, ବର୍ଶନାତ୍ରକ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ତଂ 
ମୁଖନିଃସୃତ ବାକ୍ୟାବଳୀ ମଧ୍ୟ ଏ ନାଟକରେ ବିନିଯୁକ୍ତ । ପର ଲେ ମନେହୁଏ, 
ଏହା ଯେପରି ଏ କାବ୍ଯର ପଗ୍ଵର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ । ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର 
କୌଣସି ମୌଳିକ କଳ୍ପନା ନ ଥିବାରୁ କାବ୍ଯବଶ୍ରିତ ବିଷୟକୁ ଯେନତେଣ 
ପ୍ରକାରେଣ ନାଟକାକାରରେ ସଜାଇ ରଖାଯାଇଛି ! ହୁଏତ ଅଧିକ କଳ୍ପନାର 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୭ 


ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ, ନହନ୍ଦିକାର ହ୍ରଦୟସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ଶତବୈଚିତ୍ଧ୍ଯ ଭିତରେ 
ଫୁଟାଇ ନାଟକକୁ ଅଧିକ ହ୍ୃଦ୍ଯ ଓ ମନୋଜ୍ଞ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ମୂଳ- 
କାବ୍ୟର ବ୍ୟାପକ ଅନୁସରଣ ଫଳରେ ପ୍ତକ୍ୃତ ନାଟ୍ୟରସ, ତୀବ ଆକାଂକ୍ଷା ଓ 
ଞିସୁକ୍ୟଗଭିତ ପରିବେଶ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍୍ ମୌଳିକ ଚମଛାରିତା ତଥା ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ପଦ୍ଧତି ଏଥିରେ ଫୁଟି ଉଠିବାକୁ ଅବସର ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି 1 ୯୧୩୬ 
ଡଃ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତର ପୋଷକତା କରୁଥିବା ବହୁ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ- 
ପାରେ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନନ୍ଦିକା 
ଘୋର ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟତା ଭିତରେ କାଳାତିପାତ କରିଛି । ଗ୍ଲେରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ପତି ଗଭୀର ଅନୁୂରକ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ନ ପାଇବାର ମର୍ମବେଦନାରେ ଏଇ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ତା? ପକ୍ଷରେ ଦୁର୍ବହ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଂନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ? ନାଟକରେ 
ନନ୍ଦିକାର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନର ପରିପକାଶ ୪ର୍ଥ ଅଭିନୟର ୪ର୍ଥ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକାକିନୀ ନନ୍ଦିକାର ଗୀତ ଏବଂ ଦୀର୍ଘ ଗ୍ୃରିପୃଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ 
ସ୍ଗ୍ରତୋକ୍ରିରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ଲାଭ କରିଛି । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଧ ପକାଶ ଲାଗି 
ସ୍ବଗତୋକ୍ତି ଯେ ପକ୍ୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ହ୍ରଦ୍‌ବୋଧ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ତର ଉଚ୍ତି ପତ୍ଯକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣାର ଯେଉଁ ବିକାଶ ସାଧିତ ହୁଏ, ତାହା ଏଥିରେ ଦୃଇଲଭ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ୟରେ ସ୍ପବର୍ଶଷକେଶରୀ, ନନ୍ଦିକା, ଚ୍ରେରଗଙ୍ଗ ପତ୍ୟେକେ ଏକ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ 
ଚରିତ୍ର । ଆପଣାର କଳ୍ପନାଜଳ୍ବନା ଓ ସ୍ପପ୍ୃଜଗତରେ ସେମାନେ ସତତ 
ସଂଚରଣଶୀଳ | ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃ୍ଦର 
ସେଠାରେ ମୂଖ୍ୟ ୮ ରାଧାନାଥଙ୍କର ମାନବ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଅନଭିଜ୍ଞତା 
ହେତୁରୁ ଏହି ଦୁନ୍ଦ୍ରସକୂଳ ମନର ବାସ୍ତବ ପରିପକାଶ କାବ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ- 
ପାରି ନାହିଁ । କାବ୍ୟାନୁଗତ୍ଯ ଯୋଗୁ ନାଟ୍ୟକାର ବସ୍ଥଯୋଜନାରେ କୌଣସି 
ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ପତିଷ୍ଠା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ଚରମ ଅସଫଳତାର ସ୍ମାକ୍ଷର 


ବହନ କରିଛି ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ନାଟକ । 


କଥାବସ୍ଥ ପରିକଳ୍ପନା ପରି ସଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଅସଫଳ । “କଟକ ବିଜୟଂର ସଫଳରୀତି ଓ ଭାଷା ଏଥିରେ ଅପରିବରିତ । 
ଦଶବର୍ଷ ପରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଟକ ବିଜଯ” ଠାରୁ ଏହାର 
କୌଣସି ଗୁଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଅମିତାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ବହୁଳ ପୟୋଗ ଓ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକାର ସ୍ଥଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ପୁଣି ସଙ୍ଗୀତପ୍ବଣତାରୁ ଏହା ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସ୍ଥଳଭାବରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ” ତଥାକଥିତ ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ଏକ ଅସଫଳ 


ନାଟକ । 
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୯୮ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭୀତ 


ଏହି ନନ୍ଦିକା କାହାଣୀଟି ପରବରୀକାଳରେ ବହୁ କାବ୍ଯ ଏବଂ ନାଟକରେ 
ଆଧାରିତ । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, ଡଃ ମହତାବ, ସଚି ରାଉତରାୟ କେହି ଏହାର 
ଏତିହାସିକତା ସଂପର୍କରେ ପଶ୍ଵ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏକ ଆହ୍ଵତ କାହାଣୀ 
ଇତିହାସର ରୂପ ନେଇ କିପରି ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରେ, ଏହା ତାହାର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ! ମିଥ୍ୟାର ମାୟାଜଗତକୁ ଅପସାରିତ କରି ଏଭଳି ପଭାବର ସୃତ୍ତ 
ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ । “ରାଧାନାଥ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର 
ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗ ଓ ସ୍ଥବର୍ଶଷକେଶରୀ ନାମ ଦଇଟି ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ ପାଇଥିଲେ । 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ନାମଟି କଟକରେ ଥିବା ପଠାବିଶେଷର ନାମରୁ ପାଇଥିଲେ । 
ପଠାଟିର ମୌଳିକ ନାମ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ପଠା ଥିଲା; କିନ୍ତ କାଳକ୍ରମେ ତାହା 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ହୋଇଛି । ଆଜି କଟକ ସହରର ଯେଉଁ ଅଂଶ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ପଠା 
ନାମରେ ଅଭିହିତ, ସେଠାରେ ଯେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର ମହାଦେବ ଥିଲେ, ତାହା ସାରଳା 
ଦାସ ମହାଭାରତର ଅଶଷ୍ଵମେଧ ପର୍ବରେ ଥିବା ଏକ ପଦ୍ୟଯାଂଶରୁ ପମାଣିତ । 
(୧୪୦ ତେଣୁ ଂନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ? ନାଟକର ଏହି ଏତିହାସିକ ଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ତଜ୍ନିତ 
ସଚେତନତା ଆଜି ଏତିହାସିକ ରସୋପଲବ୍‌ଧିର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ | 


ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଂପରାରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ପର:କ୍ରମୀ ସମ୍ପାଟଭାବେ ବହୁ ସମ୍ମାନର ଅଧୀକାରୀ । କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ 
ଭିତର ଦେଇ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତିମତ୍ତା। ବୀରତ୍ଵ ଓ ପ୍ରେମିକ ହ୍ଵଦୟର ପରିଚୟ 
ମିଳିଛି । ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ପୂର୍ବଜ ନାଟ୍ଯକାର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକରେ 
କେବଳ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ କାହାଣୀ ଉପଜ୍ଯବ୍ୟଭାବେ 
ଗୃହୀତ । ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ପକଟନରେ ଏହି କାହାଣୀର ଭୂମିକା ସ୍ପବିଦିତ । 
ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ପରବଉଁୀକାଳରେ ଏହି କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ କାହାଣୀ ହିଁ 
ମୁଖ୍ୟଭା ବେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଅଭିଯାନ” ନାଟକରେ ଆଧାରିତ । କିନ୍ତ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ରାଜା ପୁରୁଷୋଉମ 
ଦେବଂ ନାଟକରେ ଏହି ବହୁପଚଳିତ କିତ୍ସଦନ୍ତୀଟି ନାଟ୍ଯରୂପ ପାଇ ନାହିଁ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଭାତୁବିବାଦ କାହାଣୀଟିକୁ ଉପଜୀବ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ସେ ନିଜର ସ୍ପାତନ୍ତ୍୍ୟ ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଆଙର୍ଗିକଗତ ଆଲୋଚନା 
ଅପେକ୍ଷା ଏହି କାହାଣୀର ଏତିହାସିକ ସ୍ପୀକୃତି ଓ କାହାଣୀ ନିର୍ଦାଚନରେ 
ଭିକ! ରୀଚରଣଙ୍କ ମାନସିକତା ଏଠାରେ ଅଧିକଭାବେ ଆଲୋଚ୍ୟ । 


ପୁର୍ୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଜନ୍ଧଠାରୁ ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ପର୍ଯାନ୍ତ କାହାଣୀ 
ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ଶଂସିତ ନାଟକର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜଂରେ ଏହି 
କାହାଣୀଟିର ପଥମ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ପ୍ଯାରୀମୋହନ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ମୂଳ ତଥ୍ୟର ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭିକାରୀ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୯ 


ଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ଉସ୍ଥ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସ । ତେଣୁ 
ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧ୍ତିଯୋଗ୍ୟ ¦! “କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତାରୁ 
ପୁରୁଷୋଇମଦେବ ଓଡ଼ିଶ। ସିଂହାସନରେ ଉପବିଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଏକ ଉପପତ୍ନୀର ଗର୍ଭରୁ ତାଙ୍କର ଜନମ ହୋଇଥିଲା । କଥିତ ଅଛି, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ 
ଯୁଦ୍ଧରୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେଶକୁ ପତ୍ୟାଗତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଅତୁଳ ଗୁଣସଂପନ୍ତ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାକୁ ରାଜା କରିବେ, ଏ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାରେ 
ପ୍ରବତ୍ତ ହେଲେ | ଏହିପରି ଚିନ୍ତା କର୍ଧ କର୍ଧ ତାଙ୍କର ଉପପତ୍ନୀ ଗର୍ଭଜାତ- 
ପତ୍ତ ପୂରୁଷୋତତମଙ୍କୁ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ମନୋନୀତ କରିବା ସକାଶେ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ 
ଦିନେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କର ସ୍ପପ୍ପାଦେଶ ହେଲା; ତଦନୁସାରେ ସେ କାର୍ଯା କଲେ 
ଓ ପୂନର୍ବାର ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଯୁଦ୍ଧଯାଭ୍ରା କରିବୀ ସମୟରେ ପୁର୍ରଷୋଉ୍ତମଙ୍କୁ 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଘେନିଗଲେ ! ଜଗନ୍ନାଥଦେବଙ୍କର କପିଳେନ୍ଦଙ୍କ ପତି ସ୍ପପ୍ରାଦେଶ 
ହୋଇଥିଲା କି ନାହିଁ ଏ ବିଷୟ ଏଠାରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଗ୍ଲର୍ଯା ନୃହଇ । 
ପକ୍ୃତତଃ ଅନୁମାନ ହୁଏ ଯେ ଉପପତ୍ତୀଙ୍କ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ସେ ସେପରି 
ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯା କରିଥିଲେ ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ନିନ୍ଦାରୁ ତରିବା 
ସକାଶେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ପପ୍ରାଦେଶ ବାହାନାର ଆଶୟ ଘେନିଥିଲେ । ଉପପତ୍ସୀର 
ବଶୀଭୂତତୀ ଦ୍ଵାରା ପୃଥିବୀରେ ଯେ କେତେ ଅଭୁତ ଘଟଣାମାନ ଘଟିଚ 
ହୋଇଛି, ତାହା ଇତିହାସ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଅବିଦିତ ନାହିଁ ! 


କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖିତ ବିଗ୍ଵରରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପରିଣୀତା ପତ୍ନୀଙ୍କ 
ଗର୍ଭସମ୍ଭୂତ ପୁତ୍ରମାନେ ପୃର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସହିତ ନାନା ପକାର ବିରୁଦ୍ଧୀଚରଣ 
କରିଥିଲେ । ଅବଶେଷରେ ସେମାନେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ଦେଶ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରତଃ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଭୂମି ଅଧିକାର କରି, କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷଦ ରାଜ୍ୟମାନ 
ସ୍ଥାପନ କଲେ । ବର୍ଭମାନ ଗଞ୍ଜାମ ଓ ସମ୍ଭଲପୁରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଅଧିକାଂଶ 
ରାଜାଏ ଏହି ଅଷ୍ଟାଦଶ ରାଜପୂଛଙ୍କ ବଂଶୋଭବ ଅଟନ୍ତି ।” ୯୧୫୬ 


ପୂର୍ଧଷୋଉମଦେବଙ୍କ ପାଥମିକ ଜୀବନର ଇତିହାସ ଗୌରବଜନକ 
ନୁହେଁ, ବରଂ କଳଙ୍କିତ ! ପରବ ସମୟରେ ଭକ୍ତି ଓ ବୀରତ୍ସର ସମନ୍ସୟରେ 
ଗଠିତ କାଞ୍ଚିଅଭିଯାନ କାହାଣୀ] ଯେପରିଭାବେ ପଗ୍ଵରିତ, ସେଥିରେ ଓଡ଼ିଆର 
ବୀରତ୍ସ ଅପେକ୍ଷା ଭାଲ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାଜାଲ ଅଧିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ।! ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ 
ଭଚ୍ଚି ଯେଖିମାନେ କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ଅନ୍ତରାଳର୍ୁ ଇତିହାସକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ 
ରହିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଏ କାହାଣୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଭିକାରୀ- 
ଚରଣଙ୍କ ଦଶ୍ଚିରେ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାହାଣୀର ବ୍ଯାପକ ଓ ଉଦାର ପଟର 
ଏକ ଗୌଣ ମନୋବରଭିର ପରିଗ୍ବୟକ । ମୃତ ଅତୀତକୁ ଧରି ଓଡ଼ିଆର ବଞ୍ଚି 
ରହିବା ପରି ଏକ ହୀନ ଅଭୀପସା ସ୍ତତି ଶାଣିତ ବ୍ଯଙଂ ପୟୋଗ ତାଙ୍କର 
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୧6୦ ଓଡ଼ିଆ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନ-ପଭାତ 


ବହୁ ରଚନାରେ ପରିଦଷ୍ଠ । ତାଙ୍କର “ଶୋଇଥା ଶୋଇଥାଂ କବିତାରେ 
ଅଧଃପତିତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଏହି ସ୍ପପ୍ପିଳ ଜଗତ ପତି ବିଦ୍ପଧର୍ମୀ କଟାକ୍ଷ ରହିଛି । 
ଏହିପରି ଏକ ସ୍ପପ୍ପଂଜଗତରେ ଘୁରି ବୃଲୁଥିବାରୁ ସ୍ତଗତି ଦଷ୍ଚିରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପଦେଶ ତୁଜନାରେ ଓଡ଼ିଆ ବହୁ ପଛରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମତ ଥିଲା | କବିତାଟି ଏହାର ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରେ । 


“ଓଡ଼ିଆ ପୁଅଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ କପାଳ ଜଗତେ ନ ଥିବ କାହିଁ 
ଶୂନ୍ଯଘର ତାଙ୍କ ଶୂନ୍ୟରେ ପୂରିବ, ସମସ୍ତେ ଦେଖିବେ ଗହିଁ । 
ମିଛ ଆତ୍ସଗଛେ ମିଛେ ଆତ୍ମ ଫଳେ ମିଛେ ମିଛେ ଆତ୍ମ ପାଚେ 
ମିଛେ ମିଛେ ତୋଳି ମିଛେ ମଛେ ଖାଇ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅଟି ନାଚେ । 
ଭାଇ ଭଗାରିଏ ଉଠନ୍ତି ଉଚ୍ଚକୂ ଉଚ୍ଚରୁ ପଡ଼ିବା ଡର 

ରହିଥାଏ ଜାଣି ଓଡ଼ିଆ ପୁଅଙ୍କ ନିମ୍ପଗତି ନିରନ୍ତର ।” 


ଓଡ଼ିଶାର ନୈତିକ ଅଧଃପତନର ପର୍ବ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ତାଙ୍କର ବାହୁବଳରେ ବିରାଟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ଯ, କିନ୍ଧ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ବାଛିବାରେ ସେ ହୀନମନ୍ତ୍ରଣାର ଶରବ୍ଯ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅନ୍ୟାୟ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ମନୋନୟନକ୍ୁ ଭାର୍ରିକତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେଇ ଲୋକଦୃଷ୍ଟିରେ ଯଥଆାର୍ଥରୁପେ ପତିଷ୍ଠା କରିବା ଲାଗି ସେ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ‘ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ରେ ଥିବା ଇଙ୍ଗିତ ଏହାର ପ୍ତମାଣ । ତେଣୁ 
ଭିକାରୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ତର ଯେଉଁ ଅଧଃପତନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତୀର 
ଆରମ୍ଭ ଏହିଠାରୁ ! ହତ୍ୀରଦେବ କେବଳ ସି-ହାସନର ନ୍ୟାୟତଃ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ 
ନୁହନ୍ତି ଯୋଗ୍ୟଯତମ ମଧ୍ଯ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବିପୁଳ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ମୂଳରେ 
ଥିଲେ ବୀର ହମ୍ମୀର ଦେବ । କିନ୍ତ ଉପପତ୍ନୀଦ୍ଵୀରୀ ବଶୀଭୂତ କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଉପପତ୍ରନୀର ପୁତ୍ତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ପପ୍ପାଦେଶର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଭାବେ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାୟ ଓ ମିଥ୍ୟାଗ୍ଵର ପଣୋଦିତ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କାହାଣୀ ସହ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ 
ମାନସିକତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସଯୋଗ ରହିଛି । ଏହା ଯେ ପରବଉ୍ୀକାଳରେ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ପେମଭକ୍ତି ପଗ୍ବରକ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କୁ ଆମନମ୍ତରଣ କରିବାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯୋଗାଇଥିଲା, ତାହା ଏହି “ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଂ ନାଟକର ପତିପାଦ୍ୟ 
ମିଥ୍ୟା ଇତିହାସ ଉପରେ ନୁହେଁ, କିମ୍ଥା ଅତୀତକୁ ନେଇ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା 
ଉପରେ ନୁହେ, ଓଡ଼ିଆକୁ ତାର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଧରି ବଂଚିବାକୁ ହେବ-ଏହାହିଁ 
ଥିଲା ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ମୂଢ ବକ୍ତବ୍ୟ | 


ଫଳରେ ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ଗଓନରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ଓ 
ଅତୀତକାଳୀନ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । ମହନ୍ତ ଯମୁନା ଦାସଙ୍କ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୦୧ 


ଭଞ୍ତାମି, ଭକ୍ତି ନାମରେ ଇନ୍ଦିୟସେବା ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ 
ଅର୍ଧକାର କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀର ଆବେଦନ ସହ ଏହି କାହାଣୀଟିର ଘନିଷ୍ଠ 
ସଂଯୋଗ ରହିଛି । ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଉପପତ୍ନୀ ପତି 
ଅତ୍ୟଧିକ ଆସକ୍ତି ଓ ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ସ୍ପପ୍ପାଦେଶ ନାମରେ ଏହି ଆସକ୍ତର ପତି ଷ୍ଠା 
ଆଦି ଛଳନାପୂର୍ଶଷ ଘଟଣୀସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷାକରି, ମହନ୍ତ ଯମୁନା ଦାସଙ୍କ 
ଅଲୌକିକତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରତନ୍ତ୍ରତା ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ଏହି ଅବିଗ୍ଵର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜବଂଶରେ ଭ୍ରାତଵବିବାଦ ଘନୀଭୂତ 
ହୋଇଉଠିଛି ! ଏହାର କୃଫଳ ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ସଂପସାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆର ଏକ୍ୟ ପତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ଘୋର ବାଧାସୃ୍ଟ କରିଛି । 
ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜସିଂହାସନ ପାଇଁ ବିବାଦ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵାସ- 
ଘାତକତା ହୁଏତ ଏହାର ପରିଣତି । ଏହାହିଁ ଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ାଧୀନତା 
ରବିକୂ ଅସ୍ତମିତ କରାଇଦେବାରେ ସହାୟତା କରିଛି । 


କିନ୍ତ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ଓଡ଼ିଆର ଅତ୍ୟଧିକ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଯୋଗୁଁ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଘଟଣା ପ୍ତତି ବ୍ଯଙ୍ଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଯମୁନା 
ଦାସ ବାବାଜୀର ବ୍ଯଭିଗ୍ଵବର ଲୋକଲେ।ଚନକୁ ଆସିବା ଓ ଚରମ ଅପମାନଙ- 
ସ୍ଵରୁପ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଭାଲୁବେଶରେ ନଗ୍ବଇବା ଘଟଣାଟି ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ସମସାମଯିକ ସମାଜର କୃସଂସାରର ଚିତ୍ରକୃ ଅତୀତଙ- 
କାଳୀନ ଇତିହାସ କାହାଣୀ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା କାଳନୌଚିତ୍ୟ 
ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ । ପୁର୍ଣି ଏପରି ଏକ ଘଟଣା ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କର ସଂସ୍ଥାରଧର୍ମୀ 
ମନୋବ୍‌ଭିକୂ ଚରିତାର୍ଥ କରି ପାରିଥାଏ, କିନ୍ତ ନାଟ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟିର ଘୋର 
ବିରୋଧୀ ! ନାଟକରେ ଯେପରି  ବୀରରସ ପରିସ୍ତୂୁଟ ହେବାକଥା, ତାହା ନ 
ହୋଇ ହାସ୍ୟରସ ପାଧାନ୍ୟଲାଭ କରିଛି । ଏହା ନାଟିଯକ ଘଟଣାର ବିକାଶ 
ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ଯ ପତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । ସଳାପ 
ସଂଯୋଜନାର ଦୁର୍ବିଳତା ହେତୁ ମୂଖ୍ୟ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଭାବେ ପରିସୁଟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ନାଟକଟିର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ, 
ବଳା ହମୀର ହେ୍ମୀର ଦେବ) କେବଳ ସତିହାସିକ । ବହୁ କାଲ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟି୍ୟକ କଥାବସ୍ଥକୁ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଅତୀତ ଯୁଗର ଏକ ଆବେଗମୟ ପରିବେଶକୁ ଦର୍ଶ୍ବକକୁ 
ଫେରାଇ ଦେଇ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ରସର ସଂଗ୍ବର କରିଥାଏ, ତାହା ଏଠାରେ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ପହସନଧର୍ମୀ ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସରେ ନାଟକଟି ହୋଇଛି ଉତ୍ତରଳପ | 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ଏତିନ୍ଦାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଏ ତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଚେଷ୍ଟା ହସାରଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୃଲ୍ୟମାନ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବିଫଳ ସୃଷ୍ଟି । 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ସମାଲୋଚକ: 
ମାନଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ସମ୍ମାନ ପାଇ ନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ନିଷ୍କର ସମାଲୋଚନାର 
ଶରବ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କୁ ତୀବ- 
ଭାବରେ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ବାହ୍ଯଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ସେଥିରେ ଯାଥାର୍ଥ୍ଯ 
ରହିଛି । କିନ୍ଧ ତତ୍‌୍କ।ଳୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ମାନସ ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଜାତୀୟ ମନୋବୃଭିଟିର ଅନବବୋଧ ଉପରେ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ପତିଷ୍ଣତ । କାରଣ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ଯେଉଁ ସଂସ୍ସାର ମନୋବୃଭି ନେଇ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଲାଭାକାଂକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣର ମନୋଭାବ ଥିଲା ଅଧିକ | ଓଡ଼ିଆର ଶିଥିଳତା ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥୀକୁ ବିନା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଯିବା ମନୋବ୍‌ରିକୁ ସେ 
ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପୂର୍ବସୂଚିତ “ଶୋଇଥା ଶୋଇଥାଂ କବିତାର ଶେଷରେ 
ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି, 


“ଶୋଇଥା ଶୋଇଥା ଓଡ଼ିଆ ପୁଅରେ ଶୋଇବାଟା ବଡ଼ ମଜା 
ନାହିଁ ତ ପରୁଆ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ବଡ଼ ଥିଲେ ବାପ ଅଜା ।” 


ଏପରି ମନୋବୃଭି ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୃତିଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍ାରଧର୍ମର 
ଯଥେଷ୍ଟ ପକାଶ ଘଟିଛି ସତ୍ୟ, କିନ୍ତ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ କଳା ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । 
କଳାକାରର ସର୍ଶମୁକୂଟ ଅପେକ୍ଷା ସଂସ୍ତୀରକର କଣ୍ଠକାକୀର୍ଷ ପଥକୁ ସେ 
ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ନାନା ବୈଷମ୍ୟ, 
ଅସପୂର୍ଶତା ଓ ଅଧଃପତନକୁ ସେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥିପାଇଁ ଉଚ୍ଛଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ତା ୧୬ । ୧ । ୧୯୧୭ ରିଖରେ 
ଲିଖିତ ଏକ ପତ୍ତରେ ତାଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଛନ୍ତି 


“Your books aim at removing some of the evils which has 
crept into the present social life of Orissa. X Xx × 
Viewed from this stand point your authorship has valuable 
and timely mission—your quaint humour has an attraction 
altogether its own: There is an undercurrent of sarcasm and 
redicule in some of your books, which on the stage, out to 
prove powerful help to earnest worker of social reform.” 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୦୩ 


ଏହି ସୋସିଆଲ ରିଫର୍ମ ପତି ଅତ୍ଯଧିକ ପବଣତା ଫଳରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ- 
ଗୁଡ଼ିକ ନିରୁତ୍ତାପ । ଭିକାରୀ ଚରଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ 
କେତେକ ଅନାଟକୀୟ କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପରିବେଷଣ କରିବାର ମନୋବ୍‌ରଭି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭିତରେ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟ- 
ରସ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ପେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ଫଳରେ ଭିକାରୀ ଚରଣ 
ଯେଉଁଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରର ' ସମ୍ମଥୀନ ପାଇବା କଥା, ସେଠାରେ ହୀନ ଦାସ 
ମନୋବୃତ୍ତିର ପୋଷକ ଭାବେ ଅଯଥା ନିନ୍ଦିତ । ତାଙ୍କର ସଯତ୍ନ ପ୍ୟାସ ବିଫଳ 
ପରିଣତିର ସ୍ବୀରକୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ଓଡ଼ିଶୀ କାଢୀସ୍ଟଭାର ଦୁର୍ବାର ସ୍ପପ୍ପ : 
ସତ୍ତଯଦାଦୀର ସାଧକ ଗୋଡାବଵରୀଶ 


ଭିକାରୀ ଚରଣ, ରାଧାମୋହନ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିପେରଣା 
ପଷଶ୍ାତ୍‌ରେ ଥିବା ଭାବବୋଧ ୧୯୧୫ ମସିହା ପରେ ପରିବଭିତ ହୋଇଥିଲା । 
ନାଟକଂ- କ୍ଷେତ୍ତରେ ଏହି ପରିବଉ୍ଁନର ଅଗ୍ରଦୃତ ଥିଲେ ସତ୍ଯବାଦୀର ଅନ୍ଯତମ 
ସାଧକ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ । ତାଙ୍କର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଏଡିହାସିକ ନାଟକ ସକ୍ୃତ- 
ପକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀଯତାର ଦୁର୍ବାର ସ୍କପ୍ତର ମଞ୍ଚ ରୂପାୟନ । ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର, 
ରାମାରଞ୍ଜନ, ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ପମୁଖ ସେହି ଆଦର୍ଶର ଥିଲେ ଅନୁସାରୀ । 
ନାଟକର ପଜ୍ୃତି ଓ ଆଙ୍ଗକଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ନାଟକ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଷ୍ଯ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରବଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଦାବରୀଶ 
ତଥା ସତ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଯଥାର୍ଥ ଦାୟାଦ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେହି ବ୍ଯାପକ ପେକ୍ଷାପଟ 
ଉପରେ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ଆବଶ୍ଯକ । ଏହି ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ ଭିତରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସିମିତ, ନିରୁତ୍ତାପ ଓ ପୁରାଣ ଭାବାପନ୍ନ ଜାତୀୟଂଚେତନା 
କିପରି ମୂକ୍ତିକାମୀ ଜାତୀୟତାର ହୋମକୁଷ୍ଡରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥିଲା, ତାର 
ଏକ ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | 


୧୯୦୩ରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଉଳଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପତିଷ୍ଠା ଓଡ଼ିଶାର 
ରୀଜଜନୀତିକ ଇତିହାସର ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଅଧ୍ୟାୟ | ଓଡ଼ିଆଜାତି କେବଳ ବଞ୍ଚି- 
ରହିବା ପାଇଁ ଗୃହେ ନାହିଁ, ସେ ଅନ୍ୟଭଳି ତାର ସ୍କାତନ୍ତ୍ୟ, ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବବୋଧ 
ନେଇ ଠିଆହେବାକୁ ଗୃହେ ଏହାଥିଲା ଉଳଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 1 ୧୯୦୫ର 
ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହି ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟଂଭାବଧାରାକୁ ଅଧିକ ତୀବକରି ତୋକ୍ଚି- 
ଥିଲା 1 ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମଗ୍ର ପଦେଶରେ ଯେଉଁ ଅସନ୍ତୋଷ ଓ ବିଦ୍ରୋହର 
ବହ୍ନି ଜାଳି ଦେଇଥିଲା, ଚାର ପତ୍ୟକ୍ଷ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଥିଲେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ , ନୀଳକଣ୍ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ପ୍ରମୁଖ ସମସାମୟିକ ଜାତୀୟବାଦୀ ଯୁବକଗଣ ! ସମସ୍ତ ବଙ୍ଗଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳ 
ବିଭକ୍ତ ହେବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଜାତୀୟତା ଓ ସାଂସୃତିକ ଭାବଧାରା ଖଣ୍ଡିତ 
ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରକ୍ତାକ୍ତ ବିପ୍ବବର ଆହ୍ତ୍ରୀନ ଦେଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ପତିବେଶୀ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଆପଣା ପଦେଶ ଓ ଭାଷାକୁ ଭଲ ପାଇବାର 
ପେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ସମଭାବାପନ୍ତ ହେବାପାଇଁ 
ପଗ୍ଲେଦନ। ଦେଇଥିଲା ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଗତ ପାଦେଶିକତାର ବିସ୍ଫୋରଣ ! 
ଯାହା ବଙ୍ଗଳା ପାଇଁ ଥିଲା ଦ୍ରହିନ, ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ତାହା ଥିଲା ସ୍ଥଦିନ | ଦୁର୍ଜନ 
କର୍ଜନଂ ଧ୍ବନି ବଙ୍ଗଳାର ଗ୍ଵରିଆଡ଼େ ପତିଧ୍ବନିତ ହେଲାବେଳେ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ସେହି କର୍ଜନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉ୍ତୀଣକର୍ଭାଭାୀବେ ବରଣ କରି ଆଣିଥିଲେ । ହିନ୍ଦୁ, 
ମୁସଲମାନ, ଖୀଷ୍ଟିୟାନ ଧର୍ମଭିତ୍ତିକ ଭେଦରେଖାକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ କରି ଏକସତ୍ସରରେ 
ପଦେଶ ଓ ମାତୃଭାଷାର ଗୌରବଗାନ ଏହି ଜାତୀୟତାବୋଧର ଥିଲା ଚରମ 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ଉଳଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ବହୁ ଭାଷଣରେ ଏହି ଜାତୀୟତା- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭାବଧାରା ପତିଫଳିତ । ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଠ ବକ୍ତବ୍ୟ ଥିଲା-ଗୌଣ 
ମନୋଚ୍‌ତି ନେଇ ନୁହେଁ, ଉଦାର ମାନବବାଦ ଓ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ପରଂପରା 
ନେଇ ଓଡ଼ିଶା ନିଜକୁ ପତିଷ୍ଠା କରିପାରିବ । ଅତୀତ ମହାନ୍‌ ପରଂପରାର 
ଦାୟାଦ ହିସାବରେ ଜାତିପାଇି ପ୍ତାଣ ଉସ୍ର୍ଗ କରିବା ଓଡ଼ିଆର ଆଦର୍ଶ ହେଉ 
ବୋଲି ସେ ଗୋଟିଏ ଭାଷଣରେ କହିଥିଲେ । “ଯେଉଁ ଜାତି ବଡ଼ଦେଉଳ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ କାର୍ଯାମାନ କରିଥିଲେ ସେହି ଜାତର ରକ୍ତ 
ଆମ୍ଭ ଦେହରେ ଅଛି କି ? ବିଦ୍ୟାରମ୍ଭ ସମୟରେ ଏହିକଥା ଭାବ, ନିଜ ଜାତୀୟ 
ଜୀବନ ଆପଣା ଦେହରେ ଅଛି କି ନାହିଁ ? ଯେବେ ନ ଥାଏ ସେ କିପରି ହେବ 
ଚେଷ୍ଟା କର । ଜାତୀୟ ଜୀବନ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ! ଜାତି ପାଇଁ 
ବାଟରେ ଭିକ୍ଷାକରି ମରିବି, ଏହି ପଣ ନ କରିବା ପର୍ଯାନ୍ତ ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ସଂଗ୍ବର ହେବ ନାହିଁ ।” ୯୧୬୬) କିନ୍ତ ଏହି ଜାତୀୟଭ।ବର ଉଦ୍ଦୀପନା ୧୯୧୧ 
ମସିହା ପର୍ଯାନ୍ତ ବାସ୍ତବରେ ରୂପୀନ୍ତରିତ ହୋଇ ନ ଥିଲା । ମଧବାବ୍ରଙ୍କର 
ସ୍କପ୍ପ ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ଜୀବନରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ ସତ୍ଯବାଦୀର ସଖାଗଣ । 
ଜାତୀୟତା, ସଦେଶାଭିମାନ ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନବୋଧ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ 
ଜଡ଼ିତ ଥିଲା । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ସହ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୂ ସମାନ୍ତରାଳ ନୂହେଁ, 
ଏକଧୀରାରେ ପରିଣତ କରିବା ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ତେଣୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ମଖ ସ୍କାଛନ୍ଦ୍ଯକୁ ଅନ୍ତରାଳକୁ ଠେଲି ଦେଇ ପଶ୍ତିତ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତ୍ତ୍ସରେ 
ସେମାନେ ସତ୍ୟବାଦୀର ଏଡତିହାସିକଗୌରବପୂର୍ଶ ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ମନ୍ଦିର 
ନିକଟରେ ଏକ ବନବିଦ୍ଯାଳୟ ଗଢ଼ ଥିଲେ । ସତ୍ଯବାଦୀ ବିଦ୍ଯାଳୟର ଏକ 
ବିବରଣୀରେ ସ୍ଥାନର ଗୌରବ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵ ସୂଚିତ । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୦୫ 


“Association of the glory and heroism of ancient 
Orissa gather round the local presiding deity, Satyabadi 
(Sakhi Gopal), who was brought from Kanjiverum to 
Orissa as a booty by the powerful Oriya King Purusottam 
Dev in the 15th century.” (୧9) 


ଉଳ୍ଳ ସର୍ମ ଳନୀ ସହିତ ଏହି ସତ୍ଯବାଦୀର ସାଧକଗଣଙ୍କର ଥିଲା ଘନିଷ୍ଠ 
ସଂଯୋଗ । କିନ୍ତ ଉଦାର ମାନବିକତା କିତ୍ମଥା ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ସେମାନେ ଆପଣାକୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବାକୁ ଇଳ୍ଛା କରି ନ ଥିଲେ । 
ତଥାପି ପୟୋଜନବେ'ଧରୁ ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀଯତା ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର 
ନିକଟତମ ଆଦର୍ଶ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ସେଇକଥାକୂୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରରେ 
ଏକ ସଂପାଦକୀୟରେ ଲେଖିଥିଲେ, “ଭାରତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜନ୍ମକ୍ଷେତ୍ର 
ହେଲେ ହେଁ ତାହାର ବିଶାଳ କଳେବରର ଅଂଶବିଶେଷ ଉଚଳ୍ଛଚଳ ପଦେଶ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତଭୂମି ! ଓଡ଼ିଆ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତ୍ଭାଷୀ | ଏହି ମାତ୍ଭାଷା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମାତୃଭୂମିର ସେବା କରିବାଦ୍ଧୀରୀ ଆମ୍ଭେମାନେ ମହାଭାରତ 
ସେବା ଏବଂ ସେହି ସୂତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵସେବା କରିବାର ଆଶା ରଖିଅଛୁ ।” ୯୧୮୦ 
ଏହି ବିଶ୍ଵସେବାର ମନୋବର୍ି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 
କିନ୍ଧ ମୂଳତଃ ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ । ସେମାନଙ୍କ ଜାତୀୟତା ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀଯତା ! 
ମୃତକଳ୍ପ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଜାଗରିତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ରଦୟରେ ବଳିଷ୍ଠ 
ଆଶା ଓ ବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବ। ପାଇ ଇତିହାସ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଥିଲା 
ଏକମାତ୍ର ଆୟୁଧ ! ଅତୀତର ଏକ ଗୌରବମୟ ରୂପାୟନ ଏହି ଆକା-କ୍ଷାର 
ଥିଲା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଣତି । ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ତାଙ୍କର ଏକ ଲେଖାରେ ଏହି ଭାବକୁ 
ପରକାଶ କରି କହନ୍ତି, “ଅନ୍ୟଥା ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯା ଉପରେ ପତିଷ୍ପିତ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ, 
ଆମର ସବୁ ଥିଲା ଓ ଆମ କବି ଆମ ଲେଖକ ବଡ଼, ଇଂରେଜମାନେ ନଷ୍ଟ 
କରି ଦେଉଥିବା ଆମ ଶିଳ୍ପ ପରି- ଆଉ କାହାରି ନ ଥିଲା ପଭୁତି ଭାବ ଏଥିରେ 
ପୂରି ରହିଥିଲା ।?? ୯୧୯୬ 


ଏହି ନବ ଉଦ୍‌ବୋଧନକୂ ସେମାନେ ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଭିତରେ ସୀମିତ କରିବାକୁ ଗ୍ୃହି ନ ଥିଲେ ! ସମଗ୍ର ଉଚ୍ଳରେ ଏହି ଭାବର 
ପଗ୍ନର ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଦେଶସେବା, 
ଜନସେବା ଓ ଆଦର୍ଶ ପଣାଳୀରେ ଶିକ୍ଷା ପଦାନ ବ୍ଯତୀତ ସମଗ୍ର ଉଚ୍ଛଳ- 
ବାସୀଙ୍କୁ ଭାଷା ଓ ସଂସତି-ସଚେତନ କରାଇବା, ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟ ଓ 
ଗୌରବବୋଧକୃୁ ଓଡ଼ିଶା ଚଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପତିଷ୍ଠୀ କରାଇବା ଥିଲା 
ଏମାନଙ୍କର କାମ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଏଥିପାଇଁ 
ପୋସାହନ ମଧ୍ୟ ସ୍ଥନ୍ଭଭ ନ ଥିଲା ! ଫକୀରମୋହନ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟ 
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୧୦୬ ଓଡିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଦେଖିବା ପରେ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଥିଲେ, “ଆପଣମାନେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ପାଧୀନ ବ୍କ୍ଷର ମଞ୍ଜି ପୋତିଛନ୍ତି । ଶୀଘ୍ର ଗଛ ହୋଇ ଫୁଲ ଫୁଟି ଫଳ 
ଫକଳିବ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଜଣେ ପବୀଣ ନିଃସ୍ପାର୍ଥପର , ଦେଶସେବକ । ଆପଣଙ- 
ମାନଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ ସେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ କାର୍ଯାରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି । ଦେଶର 
ସ୍ତାଧୀନତୀ ମୁଁ ସିନା ଆଖିରେ ଦେଖିବି ନାହିଁ ଆପଣମାନେ ଫଳ ଭୋଗ 
କରି ଏ ଜଗତରୁ ବିଦାୟ ନେବେ ।” ୯୨୦୬ ସତ୍ଯବାଦୀର ପଞ୍ଚସଖା ଭିତରୁ 
ମାତ୍ର ତିନିଜଣ ଏ ଫଳ ଭୋଗ କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ସ୍ସତନ୍ତ୍ର ପଦେଶ ହେବା 
ଆଗରୁ ଗୋପବନ୍ଧ ଏ ଜଗତରେ ନ ଥିଲେ | ତଥାପି ସତ୍ୟବାଦୀର ସାଧନା 
ଓ ଆଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍ତୃତିକ ଇତିହାସରେ ଏକ ଅଧ୍ଯୟ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ୧୯୧୫ରୁ ୧୯୩୬ ପର୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି 
କୌଣସିଟି ଏ ଉଦ୍‌ବୋଧରୁ ମୁକ୍ତ ନ ଥିଲେ । ସେ ସତ୍ଯବାଦୀ ସାଧନାର 
ତିନୋଟି ପାସଙ୍ଗିକ ଅଧ୍ୟାୟ ଯଥା, ଇତିହାସ ସାଧନା, ଭାଷାଦଶ ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସେବା ଏଠାରେ ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟ । 


ପୂର୍ବରୁ କୂହାଯାଇଛି, ସତ୍ଯବାଦୀର ସାଧନା ଥିଲା ଏତିହ୍ଯମୁଖୀ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ଯକୁ କେବଳ ଲୋକକଥା ସ୍ତରରେ ଛାଡ଼ି ନ ଦେଇ ତାର 
ଏକ ବିଧିବଦ୍ଧ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଥିଲା ଏମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ସତ୍ୟବାଦୀର 
ଅନ୍ୟତମ ସଖା ଜାତୀଯୟଭାବବାଦୀ, ଇତିହାସ ସାଧନାର ଅଗ୍ରଦୂତ ପଣ୍ତିତ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ସେଥିପାଇଁ “କୋଣାର୍କଂ ପୁସ୍ତକର ନିବେଦନରେ ଲେଖିଥିଲେ, “ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ବରଉଁମାନ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରେ କୋଣାର୍କ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ମସ୍ତ ଷ୍କର ଉଦ୍ଭାବନ, 
ଏଥିରେ କାହାରି ସନ୍ଦେହ ହେବା ଆଶ୍ଚର୍ଯାର କଥା ନୂହେଁ । ନିଜେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜନସାଧାରଣ ମଧ୍ୟ ଏହି ଆତ୍ସପତ୍ୟୟ ଏକାବେଳକେ ହରାଇ ଏହା ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ବୁଝି ବସିଲେଣି । କେବଳ ଶିବାଇ ସାନ୍ତରା ବାରଶହ ବଢ଼େଇରେ 
ଦାୟୀ କି ଏକ ପୃଅରେ ଦାୟୀ ପଢ୍ସତି ଜନଶୁତି ଏହାର ମାନବୀୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଅଛି, ଏହି କ୍ଷୀଣ ସୂତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଆପଣା ଶିଳ୍ପଶକ୍ତିର ଆତୁପତ୍ଯୟ ଜନ୍ଧାଇବା ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ପସ୍ତକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ।” ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯପ୍ତବଣତା ଯୋଗୁଁ ସେ କୋଣାର୍କର ଶୈବାଳ:- 
ଶବଳିତ ଶିଳାରାଶି ଓ ବାରବାଟୀର ଭଗ୍ଧ ଦୁର୍ଗପାଚୀର ନିକନର୍ୁ ଭଗ୍ନ 
ଦୃଦୟରେ ଫେରିଆସି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଦୁଇବିନ୍ଦୁ ଅଶୁବିମୋଚନ କରିବାର 
ଭୀରୁ ମନୋବ୍‌ଭି ପୋଷଣ କରିବା ସେମାନଙ୍କର କା-କ୍ଷିତ “ଆଦର୍ଶ ହୋଇନାହିଁ 
ଏ ସବୂର ପଷ୍କାଦପଟ୍ଟରେ ଥିଲା ଏତିହି୍ୟ ପୁନନିର୍ମାଣର ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧନା । 
ତେଣୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ଦାସ କହନ୍ତି “ସେମାନଙ୍କ ତରୁଣ ପ୍ରାଣରେ 
ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିର ପେରଣା ଦେଇଥିଲା ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ଧୃଂସାବଶେଷ, 
ଜମବିଲୀୟମୀନ ଗଭୀର ପରୀଖା ଓ କରାଜ୍ୀର୍ଶ ତୋରଣଦ୍କାରା ।” ୯୨୧୦ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୦୭ 


ଏଥିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସର ଆଦର୍ଶ ଥିଲା 
କେତେକାଂଶରେ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ ! ତାହା ବସ୍ୁନିଷ୍ଠ ନ ଥିଲା, ଥିଲା ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ । 
ହୃଦୟରେ ପୋଷିତ ଆଦର୍ଶ ଅନୁରୂପ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି ଥିଲା ଏହାର ଫଳଶୁତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବମୟ ଅତୀତର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ପଣ୍ତିତ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର “ବାରବାଟୀ? ପୁସ୍ତକରେ କହିଛନ୍ତି, “ଏହି ବାରବାଟୀ ଓଡ଼ିଆ 
ସେନାନୀଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଥିଲା ଏବଂ ଉଳ୍ଚଳ ଆକାଶର ଧୁବତାରା ଥିଲା । 
ବିଦେଶରେ ଭୀଷଣ ସମର ସାଗରରେ ଭାସମାନ ଥିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଯୋଵ୍୍‌ବୃନ୍ଦ ଏହି ବାରବାଟୀ ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଅବଲୋକନ କରି ନିଜର 
ଗତିବିଧି ନିର୍ଷୟ କରୂଥିଲେ । ଏହି ବାରବାଟୀ ଉଚ୍ଚଳ ନରପତିମାନଙ୍କର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସପଦ ଓ ପରମ ଶାନ୍ତିସ୍ଥଳ, ସର୍ପର ମଣି ଓ ସ୍ର୍ଗର ପାରିଜାତ 
ସଦୃଶ ଥିଲା ।? ୯୨୨୬ ଏହି ଇତିହାସ ଭାବାଦର୍ଶ ସତ୍ଯବାଦୀ ଯୁଗର 
ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ସାହିତ୍ଯୟାଦର୍ଶକୁ ପଭାବିତ କରିଥିଲା । ସଟନ୍‌, ଟୟନବୀୀ, 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ କିତ୍ମା ମାଦଳାପାଞ୍ଚିର ଇତିହାସ ଯେ ପ୍ତକ୍ୃତ ଇତିହାସ ନୂହୈ, 
ତାହା ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ପରମ 
କର୍ବ୍ୟ । କୃପାସିନ୍ଧଙ୍କ ଇତିହାସତ୍ରୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏତିହାସିକ ପବନ୍ଧ, 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ କାବ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ସମ୍ପାଦକୀୟ ଲେଖା ଏହି ଜାତୀୟ-ଚେତନାର ମୂର୍ଭପକାଶ ମାତ୍ତ 


ସତ୍ୟବାଦୀର ଭୀଷାଦର୍ଶ ଥିଲା ମୁକ୍ତ ଓ ଜାତୀୟଧର୍ମୀ । ପତ୍ଯେକ 
ଓଡ଼ିଆର ପାଣର ବାଣୀ ଏବଂ ହୃଦୟର ଭାବକୁ ତା ମୁଖର ସ୍ପାଭାବିକ 
ସଚଳ ଭାଷାରେ ପକାଶ କରିବା ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ସାରଳା ଦାସ, 
ଜଗନ୍ନୀଥ ଦାସ ପମୁଖ ଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ସସ୍ପାରର ଟୁର । ସେଥିପାଇଁ 
ବଙ୍ଗଳା ପଭାବିତ ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପଦ୍ଯ ଓ ଗଦ୍ୟଯର ଭାଷା ପଵ୍ତିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ତୀବ ସମାଲୋଚର୍ନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ।! ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ପୟୋଗର ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହିଥିଲେ । ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସପାଦକୀୟରେ ଏ ପସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଥିଲେ, “ମାତୃଭାଷା 
ମନୁଷ୍ଯପକ୍ଷେ ସହଜ ! ଜନ୍ମଠାରୁ ଶିଶୁ ଏହା ଅଲକ୍ଷିତଭାବେ ଶିଖେ । 
ମାତୃଭାଷାରେ ବିଷୟ ଓ ଭାବର ବୋଧ ଯେପରି ସ୍ଥସ୍ତଷ୍ଠ ଓ ଦହ୍ୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ହୁଏ, ଅନ୍ଯ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେପରି ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
କୌଣସି ବିଷୟକୁ ଶିକ୍ଷା କଲାବେଳେ ମାତୃଭାଷାର ସାହାଯ୍ଯ ବିନା 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ପାରୁ ।” ଏହି ଭାଷାଦର୍ଶ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଗୀତିର ଛନ୍ଦ କଥ୍ୟଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ସଙ୍ଗରେ ବିପୁଳ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ନୀଜକଣ୍ଠ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ସକଳ ପକାର ଭାବାଭିବ୍ଯକ୍ତିର 
ମାଧ୍ୟମ ଥିଲା ଲୋକମୁଖର ଭାଷା । ଫକୀରମୋହନ ପଥମଥର ପାଇି 
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୧୦୮ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରି ବୈଫ୍ୃବିକତା ପଦର୍ଶନ 
କରିଥିଲେ, ତାହାର ଅଭିବଝି ସାଧନରେ ଆଗଭର ହୋଇଥିଲେ ସତ୍ଯବାଦୀ- 
ଗୋଷ୍ଠୀ । 


ଇତିହାସବୋଧ, ଭାଷାଦର୍ଶ ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶଦ୍ଵୀରା ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ପରିପ୍ରଷ୍ଠ | ମୂଳତଃ, ଏ ତିନୋଟି ଏକମୁଖୀ | ଜାତୀୟତ।ର ବାତାବରଣରେ 
ଏ ସମସ୍ତର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ | ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
କବି-ଜୀବନର ସକଳ ବ୍ୟଥା ବ୍ୟର୍ଥତ। ଜନନୀ ଜନ୍ଧଭୂମିର ବ୍ଯଆା ବ୍ଯର୍ଥତା 
ଭିତରେ ଏକୀଭୂତ । ଅବଶ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୂଭବର ବହିଃପ୍ତକାଶରେ 
କ!ଳଜୟୀ ଶିଳ୍ପସୃଷ୍ଠି ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଅଭିମୁଖ୍ଯ ! ଜନ୍ମଭୂମି ପାଇଁ ଅରେ 
ବ୍ୟଥା ଅନୁଭବ କଲେ, ହ୍ଵବଦୟର ଦରଦ ଢାଳଜିଦେଲେ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସତ୍ତା ସପୂର୍ଶ ବିସୁତ ହୋଇଯାଏ । ସତ୍ଯବାଦୀର ସମସ୍ତ ସାଧକ ଭଳଳୀୟ 
ଅହଂ ଭିତରେ ଆପଣାର ବ୍ୟାକ୍ତିତୃକୃ ଛି ସର୍୍ତନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆପାଣର ଭାଷା କେବଳ ଜୀବନ ସଂଗ୍ବର କରିନାହିଁ, ଖଶ୍ତିତ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ଓ ଅଧଃପତିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିପାଇି ସେମାନଙ୍କର କବିତାର ପ୍ତତଟି 
ପଙ୍‌କ୍ରିରେ ଝରି ପଡ଼ିଛି ଗଭୀର ବେଦନାର ଅଶୁ । ସେମାନେ କାବ୍ୟର କବି 
ନ ଥିଲେ, ଥିଲେ ଜୀବନର କବି, ଜୀବନ ଓ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ମାନ୍ତିକ । 
କଳାଗତ ଉଳ୍ର୍ଷ ସାଧନ ଅପେକ୍ଷା ଲୋକଶିକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯସୃଷ୍ଠିରେ 
ଅଧକ ଗୂରୁତ୍ଵପୂର୍ଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା । ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ 
ଉଠିଥିଲା ପତଚ୍ଵରଧର୍ମୀ । ତ୍ୟାଗପୂୃତ ଜୀବନଧାରା ଓ ରାଜନୀତିକ ସଗ୍ରୀମର 
କାହାଣୀ ରୂପାୟନରେ ଏ ପର୍ଟର ଥିଲା ଦ୍ଵୈତମୁଖୀ । ଓଡ଼ିଶୀ ଜୀବନଚର୍ଯାର 
ସରଳ, ଅକପଟ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଦେଶ ଓ ଜାତିସହ 
ପରିଚିତ କରାଇବା ତଥା © ଚଳଚ୍ରି ରାଜନୈତିକ ସଗ୍ରାମର ଝଡ଼ଝଞ୍ଜାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରି ଜନଚିତ୍ତକୁ ଭଦ୍‌ବେଳିତ କରିବା ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ଯସଵଷ୍ଟିର ଥିଲା 
ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ର୍ଶ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଣିଥିଲା ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଓଜସ୍ତିତା 
ଓ ମାମିକତା ! କାବ୍ୟ, ଖଶ୍ଡକାବ୍ୟ, କବିତା, ଅଭିଭାଷଣ, ପବନ୍ଧ ଆଦି ସମସ୍ତ 
ଶେଣୀର ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପତିଫଜିତ । 


ସତ୍ୟବାଦୀର ସାହିତ୍ୟସାଧକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଶ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ 
ନାଟ୍ୟପତତିଭା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନନ୍ୟ । କବି, ବକ୍ତା ଓ ପରାବଂଧିକ ହେବାର ଗୌରବ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଥିଲା । କିନ୍ତ ନାଟକକ୍ଷେତ୍ତରେ ଗୋଦାବରୀଶ ନିରଙ୍କୁଶ । 
କାବ୍ୟକବିତାର ଭୋକ୍ତା ଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ । ସାକ୍ଷରତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା 
ଅଜସ୍ର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇି ଏହାର ଆବେଦନ ସ୍ଞଳ୍ପ | କାବ୍ୟଯକାର ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଓ ଜୀବନଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଭୋକ୍ତାମନର ନେପଥ୍ୟରେ 
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ପଥମ ଓଡିଆ ଏତିହାସିକଂ ନାଟକ ୧୦୯ 


ରହି ଯାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ବରଣକବି ହିସାବରେ କେବଳ ନୁହନ୍ତି, 
ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ କଳା, ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହିସାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତା ଆଗରେ 
ଛଳନାହୀନ ଭାବେ: ଆତୃପ୍ତକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଶା ଭଜି ଏକ ଅଶିଷିତ ରାଜ୍ୟରେ ଲୋକସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ 
ଜାତୀଯଭାବ ଚେତନାର ସମ୍ପରସାରଣ ଲାଗି ନାଟକ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ । 
କାବ୍ୟର ରସାନୁଭୁତି ସମ୍ଚର୍ଶ ବୌଵିକ । କିନ୍ଧ ନାଟକ ଦର୍ଶନ ଶବଣ ଓ 
କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ଏକ ସମୟରେ ଦେଇପାରେ । ଗୋଦାବରୀଶ ଏହି କଳାରୁୂପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନାର ବାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ, ମୁନୁନ୍ଦ ଦେବ ନାଟକଦ୍ଵୟ ସେହି 
ଜାତ୍ୟଭିମୁଖୀ ସଚେତନତାର ପରିଣାମ | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହାସିକ ବୀରପୁର୍ୁଷ । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ଓ କାର୍ଯାକଳାପ 
ନାଟକରୂପେ ଅତୀତର ଉଦ୍‌ବୋଧନଦ୍ବାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଶ 
ଉତ୍ସାହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପାଭାବିକ । 


ଗୋଦାବରୀଶ ମୁଖ୍ଯତଃ କବି, ପୁଣି ଏହି କବିଜୀବନର ଇତିହାସ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତାର ବିବତ୍ଭିତ ରୂପ । ସତ୍ୟବାଦୀର ବକୁଳକୃଞ୍ଜତଳେ ଉଗ୍ର 
ଜାତୀୟତାର ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହେବାଦିନୁୂ ମୃତ୍ୟପର୍ଯାନ୍ତ ଜାତୀୟତାର ବହ୍ରିକୁ 
ସେ ଓଡ଼ିଶୀର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସଞ୍ଚାରିତ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟବାଦୀର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଖାଙ୍କ 
ଅପେକ୍ଷା ଏ ଦିଗରେ ସେ ଅଗ୍ରଣୀ । କର୍ମୀଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଏକ 
ମଧୁର ସମନୂୟ ପତିଷ୍ଠାରେ ସେ ଚେଷ୍ଟିତ । ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ “ଦେଶଦରଦୀ କର୍ମୀ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମିର 
ଯାତନାବିନଦ୍ଧ ହୃଦୟ ଏ ସବୁଥିରେ ଯେପରି ଅଷ୍ଲୁର ଆବେଗଭରା ଉଳଛ୍ନାସରେ 
ନିଜକୁ ପକାଶ କରିବାକୁ ବ୍ଯାକୂୁଳ ହୋଇ ଉଠଛି । ଏଇଥିପାଇଁ ତ କବି 
ଗୋଦାବରୀଶ ଉଚ୍ଳର ଅଦ୍ବିତୀୟ ଗ୍ଵରଣକବିରୂପେ ପସିଦ୍ଧ । ଏବଂ ତାଙ୍କର 
କବିତ୍ଵରେ ଉଚ୍ଳର ଗୌରବୋଡ୍‌ ଳ ଅତୀତ ଓ ଜାତିର ମର୍ମବାଣୀ ଯେପରି 
ପୂର୍ଶ ଓ ପମୃ୍ଭ ହୋଇ ରହିଛି । ତାର ଅଂଶସର୍ତା ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍ଥଲଭ ହେଲେ ବି 
ଏପରି ଅଶ୍ୂ ଆନ୍ତରିକତାଭରା ଜୀବନ୍ତଚିତ୍ର ଅନ୍ଯତ୍ତ ଦୂ୍ହଁଭ । ଆଲେଖକାଂର 
ସମସ୍ତ କବିତ। ଜାତୀୟତାଦୀସ୍ତ ଅତୀତ ଉଚଳ୍ଛଳର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀବନ୍ତ 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ତ । ଗ୍ଵରଣକବି ଗୋଦାବରୀଶ ସର୍ବପ୍ଥଥମେ ସାରତ୍ଚତ ବୀଣାର 
ତାରରେ ଆମ ଅତୀତର କୀରିଗାଥା ଜଣେ ନିପୁଣ କାବ୍ୟକଥକ ଭଳି କର୍ଷ- 
ରସାୟନ ସ୍ରରେ ଆମକୁ ଶୁଣାଇ ଯିବାପାଇଁ କାବ୍ୟିକ ପ୍ତଚେଷ୍ଟା - 
କରିଛନ୍ତି ୬ ୯୨୩୬ 
ଗେୋ।ଦାବରୀଶ ଏତିହାସିକ ହେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ତୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ଗାଥାକବିତା ଓ “୧୮୧୭” ଉପନ୍ଯାସ ଏହି ଇତିହାସବୋଧ 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂପଭାତ 


ଆଧାରିତ । ଗାଥାକବିତା ଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁଶତ କିମତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ସେ କବିତା ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି ¦ କଥକ ଢଙ୍ଗରେ ସେ କବିତାର କାହାଣୀ କେବଳ ଶୁଣାଇ ନାହାନ୍ତି, 
ଅତୀତ ଭ।ବାଦର୍ଶର ସ୍ତର୍ଶ୍ ଅତୀତ ଜଢୀବନରସର ଏକ ସ୍ମାଦ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ଥୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶୀ ଏତିହ୍ୟ ସେ କବିତାର ପତିଟି ପାଦରେ 
ପମ । ଅଭିରାମ ସିଂହ, ଅର୍ଜୁନ ସିଂହ, ବିକ୍ରମ ସିଂହ ଆଦି ଗାଥା କବିତା- 
ଗୁଡ଼ିକ ତୀଂର ସ୍ତମାଣ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
କୀହାଣୀକୂ ନେଇ ତାଙ୍କର ପଦ୍ଧାବତୀ ଗାଥାଟି ପରିକଳ୍ତତ । “କଳାପାହାଡ଼ଂ 
ଗାଥାଟି ଅନୁରୂପଭାବେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଂରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇଛି ! ଏହି ଇତିହାସ- 
ଚେତନା, ଭାବାଦର୍ଶ ଏ ଉଭୟରେ ପତିଫଳିତ ! ଉଦାହରଣସ୍ସରୂପ, ପଦ୍ଧାବତୀ 
କବିତାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ସଂପର୍କରେ ସେ କେବଳ ସଚେତନତା ପକାଶ 
କରି ନାହାନ୍ତି ବର୍ଭମାନର ପରାଧୀନତାର ପାଉଁଶ ତଳେ ଅତୀତର ବହ୍ଧି 
କିପରି ଆଛାଦିତ, ତାହା ଗଭୀର ବେଦନାର ସହ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


“ଆମ ଘର ଏହି ଓଡ଼ିଶା ରୀଇଜେ, 
ଫିରିଙ୍ଗ ତହିଁରେ ରଜା; 

ଗୋରା ଦଶ ଜଣେ ରାଇଜ ଗଚ୍ବଲେ ଲୋ, 
କୋଟିଏ ହେବେ ପରଜା ! 

ଆଜି ସିନା ଦେଶ ହୀନ ହୋଇଗଲା, 
ବଳ ବୂଦ୍ଧି କଉଶଳେ; 

କେତେ ଖ୍ୟାତି ଆହା କାଲିଟି ପରି ଲୋ, 


ଅରଜି ଥିଲା ମହୀରେ । 


ପାଞ୍ଚଶ ବର୍ଷ କିଛି ଉଣା ହେବ, 


ରିଙ୍ଗ ନ ଥିଲା ଆସି; 


ଲେ ଓଡ଼ିଆ ରଜା ଲେ, 
ଶୀ ରାଇଜବାସୀ । 


ସେତେବେଳେ ଥି 
ଓଡ଼ି 

କେତେ ରଢ୍ାଙ୍କୁ ସେ ବଳେ କରି ବଶ, 
ହୋଇଥିଲେ ଗଜପତି; 


ନାନା ଦେଶ ଜିଣି, ଟେକି ତ ଥିଲେ ଲୋ, 
ମହୀରେ ବିଜୟ ଛତି |” ୯୨୪୦ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୧ 


A ଏପରିକି କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜାଙ୍କ ନିନ୍ଦା କଲାବେଳେ 
ସେ ନନ୍ଦା ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତିର ରୂପ ନେଇଛି । ବ୍ୟାଜସ୍ତୁତିର ରୂପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ 
ଏତିହ୍ଯ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ହୋଇଛି, 


ଏତେ ରାଜାଙ୍କର ହାର୍ତ୍‌ ସେ ରାଇଜ 
କୂପାଞ୍ଚେ ଛଡ଼ାଇ ନେଲା, 
ବଳ ଯେବେ ଅଛି ଏ କାଞ୍ଚି ଗଡ଼କୁ 


ଲଢ଼ାଇକି ଆସ ଭଲା ।”” (୨୫) 


ପଶ୍ତିତ କୃ ପାସିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଏକ ଲେଖ ରେ ଏହି କିତ୍ସଦନ୍ତୀରୁ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ି 
କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ସପୂର୍ଶ ମିଥ୍ୟା ନୂହେଁ । କୌଣସି ଦର- 
ଅତୀତର ସତ୍ଯ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଜନମାନସରେ ଏହାର ଉଦ୍ଭବ । ଅସଲ 
ସତ୍ୟଟି ବିସଲତ ହେଲେ ଏହା କପୋଳକ ଲ୍ତନାର ଭମଧାରଣା ଦିଏ । କିନ୍ତ 
ଜାତିର ଅବଚେତନରେ ଥିବା ସତ୍ଯ ଏଥିରେ ଅନ୍ତରଶାୟୀ । ତେଣୁ ଜାତୀୟଂ- 
ଜୀବନର ଇତିହାସରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉପେକ୍ଷିତ ନୂହେଁ । ବସ୍ଥନିଷ୍ଠ ଇତିହାସ 
ଅପେକ୍ଷା ଲୋକମନରେ ଏହାର ପଭାବ ଗଭୀରତର ! ଲୋକମାନସର ଏହି 
ସାଧାରଣ ଧାରାଟିକୁ ଆଲୋଡ଼ନ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ଵରଣକବି ଗୋଦାବରୀଶ । ନାଟକ 
ଦୁଇଟିରେ ସେହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ପକଟିତ । 

କିନ୍ଧ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବା ନାଟ୍ଯଶିଳ୍ପସହ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଥିଲା ସ୍ତ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟକତାର 
ସହଜ ଅନୁ ପବେଶ ଲାଗି ଏହି ଦୂରତ୍ବ ସମ୍ପର୍କ ଦାୟୀ । ଅବଶ୍ଯ ମଞ୍ଚାଭିନୟର 
ସାମାନ୍ଯ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ ବଞ୍ଚିତ ନ ଥିଲେ । ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ 
ଅଭିନୀତ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ “ରୋମିଓ ଜୁଲିଏଟଂର ସଫଳ ଅଭିନେତା 
ହିସାବରେ ସେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଇଂରେଜ କର୍ମଗ୍ବରୀଙ୍କ ପଶଂସାଭାଜନ 
ହୋଇପାରିଥିଲେ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଚରିତରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ସାରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପବେଶିକା ପରୀକ୍ଷାଥଥୀମାନଙ୍କର ଏକ ସଭାରେ ମୁଁ ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥିଲି । ସେ ସଭାକୁ ଓଡ଼ିଶାର 
କମିଶନର, କଟକର କଲେକ୍ଟର : ପଭୂତି କେତେକ ଗୋରା ହାକିମ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଭଦବ୍ୟନ୍ତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଆସିଥିଲେ । ସେମାନେ ମୋ 
ଆବଭିରେ ଖସି ହୋଇ କହିଲେ, “ତୁମେ ତ ଆମ ଗୋରାଙ୍କଠାରୁ ଭଲ 
ଲଚରାଜୀ କହୁଛ ¡ ବି. ଏ. ପାଶ୍‌ କରି ଆସ, ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର ହେବ ।” 
ମଞ୍ଚାଭିନୟର ଏହି ସାମାନ୍ୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ତାଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରର 
ପତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିଲା । ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ନାଟକରେ ଅଭ୍ନିନତୟ କରିଥିବାର ସୂଚନା ନାହିଁ । ପ୍ରଗ୍ବରମୃଳକ ଆଭିମୃଖ୍ଯର୍ଧ 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନୀଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ତୀଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି । ତା'ର ସଫଳତା ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ଦଷ୍ଚି 
ତୀର୍ଯାକ୍‌ । ଭଚ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଏକ ଅଧିବେଶନରେ ସେ ତେଣୁ 
କହିଥିଲେ, “ମୁଁ ଯୌବନରେ ଦୂଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥିଲି । ତୀକୁ ନୀଟକ ନ 
କହି ନାଟକ ଆକାରରେ ଲିଖିତ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ କୁହାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ ତାହା ଆଜିକାଲି କୌଣସି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉନାହିଁ । ତହିଁରୁ 
ଗୋଟିଏ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିଲା ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ 
ଲେଖକ ବେଶି ନ ଥିବାରୁ ମୁଁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ।”” ନିଜ ନାଟକ ପତି ଏହି 
ବିରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକଦ୍ଵୟର ଗୂରୂତ୍ଵକୁ ହ୍ରୀସ କରି ନାହିଁ । 
ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ଯଧୀରାର ପବଉଁକଭାବରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ନାଟକଦ୍ଵୟ ସେଥିପାଇଁ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ପରୁତଷାନ୍ତମ ଦେବ 


ପର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ” କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇ 
ସାରିଥିଲା ! ଏହି କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ସହିତ ପତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟ ଭାବାବେଗ 
ନିବିଡ଼ଭାବେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ । କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟିର ସତ୍ଯାସତ୍ୟ ବା ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ 
ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ କେବଳ ତାର ନାଟକୀୟ 
ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଗ୍ଵବର କରାଯାଉଛି । 


ପୃରୃଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ ସମ୍ପର୍କିତ ଏଁତିହାସିକ କାହାଣୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ବ୍ୟାପକଭାବେ ପରଚ୍ଟରିତ ।. ଏହି କାହାଣୀ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆରାଧ୍ୟଦେବତା ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପଭୂଙ୍କ ଭକ୍ତବସଳତା ତଥା ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ଓ ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ସୂଚନା ପଦାନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚଳ୍ଳୀୟ 
ପାଣରେ ଯୁଗପତ୍‌ ଭର୍ତିଭାବ ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ । 
ତେଣୁ ଏହିପରି କଥାବସ୍ଥକୁ ଗୋଦାବରୀଶ ଜାତୀୟଭାବ ପଗ୍ଵରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧନ ଲାଗି ବ୍ଯବହାର କରିବା ସ୍ପାଭାବିକ ଥିଲା । ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ 
କାହାଣୀକୁ ହୁଏତ ସେ ଗୋଟିଏ ଗାଥାକବିତା ଭାବେ ଲେଖି ପାରିଥାନ୍ତେ ! 
କିନ୍ତ ଏହି କାହାଣୀଟି ଗାଥାକବିତା ଆକାରରେ . ଯେତିକି ଆଲୋଡ଼ନ ସ୍ତ 
କରି ପାରିବ, ତାଂ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକଭାବରେ ଅଧିଵ ଆଲୋଡ଼ନ ସଚି କରି- 
ପାରିବ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପଭାବ ପକାଇବ, ଏ 
ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୋଇଥିଲା । ସମ୍ପର୍ଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନର ମୃଲ୍ୟ ସେ ନିଜେ ଅନ୍ଯତ୍ର ସ୍ପୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି-ଓଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧନ ଲାଗି ଲେଖାଯାଇଥିବା ଲେଖାରେ ଅବଶ୍ଯ ପୃଥିବୀର ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଜାମ ହୋଇଛି । ମରାସୀ ରାକ୍ଷବିପ୍ପଦ୍ଧ ( ବୃଷିଆର ସ୍ତାଧୀନତା ଲ୍ରାତ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକ ୧୧୩ 


ସୀମାନ୍ୟ ଘଟଣା ନୂହେଁ । ଏପରି ଛୋଟବଡ଼ ଘଟଣା ଇତିହାସ ବହୁତ 
ଉପଲବ୍ଧ କରିଛି । ସେସବୁ ପଛରେ ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ଯେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ରହିଛି ତାହା ଜଣାଶୁଣା କଥ। । ର୍ଷୋ, ଭଲ୍‌ଟାୟାର୍‌ ଟଲ୍ୁଷ୍ଠୟ, 
ମହାତ୍ସାଗ:ନ୍ଧୀ ପ୍ଭୃତି ଜନନାୟକ ବର୍ଗ ନିଜ ନିଜ ଲେଖାବଳରେ ଦେଶର ସ୍ପସ୍ତ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଛନ୍ତି ” ୯୨୬୦ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥପ୍ତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ନୃତନ ପ୍ରାଣର ସଂଗ୍ବର ପଶ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପଥମ 
ନାଟକର ଭଦେଶ୍ୟ । ଉପରୋକ୍ତ କଥାବସ୍ଥ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଠ ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ବ୍ଯବଦ୍ଧତ । କିନ୍ଧ ଏହି କଥାବସ୍ଥର ସଯୋଜନାରେ 
ଗୋଦାବରୀଶ ଯେପରି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂରେ 
ଆକସ୍ତିକତା। ବା ନାଟକୀୟତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକକୂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନର ସାମଗ୍ରୀ କରିବାଲାଗି ଯଥୀସାଧ୍ୟ 
ଚେଷ୍ଠ। କରିଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏ ନାଟକ ଲିଖିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବହୁପରିମାଣରେ ସ୍ଥଗଠିତ । ପୁର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ 
ନାଟକରେ ଜାତୀୟ ଗୌରବବୋଧର ପୟୋଜନରେ ମୂଳ ଏତିହାସିକ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୂ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ମଳ କିତ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଅଛି- 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ପ୍ରଥମ ଥର କାଞ୍ଚିବିଜୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ଶୋଚନୀଯଭାବେ 
ପରାଜିତ ହୋଇଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ପଦ ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଶରଣ ପଶିଥିଲେ । 
କିନ୍ତ ଗୋଦୀବରୀଶ ଓଡ଼ିଶା ରାଜାଙ୍କର ପରାଜୟ ଦେଖାଇବା ଲାଗି ପ୍ରସ୍ଥୃତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପରାଜୟ କାହାଣୀ ପକାଶ 
କରିବାକୁ ସେ ଗଭୀର କୃଣ୍ଠ।ବୋଧ କରିଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର | ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ଲାଗି ସପୂର୍ଷ ଦାୟୀ ହେଉଛନ୍ତି ପଭୁ 
ଜଗନ୍ନୀଥ । ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ବଳଭଦ୍ର କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା, ଧଳା ଘୋଡ଼ାରେ ଯୁଛ୍ଧ- 
ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଦୂଇଟି ଅଦୃଶ୍ଯ ତରବାରୀ ସମସ୍ତ ଶତ୍ସୈନ୍ନ୍ଯଙକକୁ ଗୋଟିଏ 
ମୁହଁରେ ବିନାଶ କରିଛି ! କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ଏହି କାଲ୍ତନିକ ଅଲୌକିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବାରୁ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକରେ ଓଡି ଆମାନଙ୍କର ବୀରତୃପୂର୍ଶ ରୂପ ପରିସ୍ୂଟ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । କିନ୍ଧ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅସୀମ ବୀରତ୍ଧ, 
ସମର ନୈପୁଣ୍ୟ ଓ ଉଦାରତା ନାଟକର ପତିଟି ଛତ୍ରରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଯେ ବାହୁବଳରେ ସମଗ୍ର ଭୂଭାରତ ଜୟ କରିପାରେ, ତାହା ପମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯଦି ସେ ପୂର୍ବ ସୂରୀମାନଙ୍କୁ ବା କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ଅଲୌକିକତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥାନ୍ତେ, ତେବେ ଯେଉଁ, “ବିପୁଳ ଓଡ଼ିଆସେନା ବାହୁବିଜୟେ / ହିମାଳଯ ଚଡ଼୍‌ୁ 
ଦିନେ କୁମାରୀ ଯାଏ / ହୃଦୟ ଶୋଣିତ ଢାଳି ଦେଇ ନିଜ ଶିରବଳି / କୀରିଧୃଢା 


ଭଡ଼ାଲଲେ ଜି ପୂଲଳ ମରାଶେ” (୨୭)=6ମସେମାନଳର ଅସାଧାରଣ ବୀରଡୃର 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ପରିଚୟ ଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତେ କି ? ସେହି ହେତରୁ ଗୋଦାବରୀଶ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
କାଞ୍ି ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରା ପସଙ୍ଗକୁ ସପୂର୍ଷଭାବେ ବଜିନ କରିଛନ୍ତି । ଆଂଶିକଭାବେ 
ମଧ୍ୟ ଏହାର ସୂଚନା କୌଣସିଠାରେ ନାହିଁ । ଦ୍ରିତୀୟତଃ, ନାଟକରେ ଭର୍ତଭାବର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବୀରଭାବର ବାଧକ, ଏ ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଥିଲା । ପୁର୍ନଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ସେ ଜଣେ ଭକ୍ତ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ ନ କରି ବୀର ଭାବିରେ 
ଚିତ୍ତଣ କରିଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ସସ୍ଥର୍ଶରେ ଭଚ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ଯଯୋଗୁ 
ପତାପରଦ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସକଳ ବୀର୍ଯାବତ୍ତା 
ହରାଇ ବସିଲା ! ଢାଲ, ତଲୁଆର ଛାଡ଼ି ଖୋଳ କରତାଳ ଧରି ନିଜର 
ଗୌରବରବିକୂୁ ନିଜେ ଅସ୍ତମିତ କରାଇଦେଲା । ପୂର୍ବିପୂରୁଷର ମହାନ୍‌ 
ଏତିହ୍ୟକୁ ବିସ୍ଟୃ ତ ହୋଇଗଲା । ଜାତୀୟ ଅଭ୍ର୍ଯୁଦୟକାଳରେ ସେହି ଭକ୍ତି 
ରସର ପର୍ଵର କରିବା ଲାଗି କଂଣ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ସ୍ତତ 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତେ ? ତୃତୀୟତଃ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭିତରେ ଏହି 
ଅଲୌକିକତା ପଦର୍ଶନ ସପୂର୍ଶ ଅବାସ୍ତବ; ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ । ଅଲୌକିକତା, ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଳଣ୍ଠାର ପତିବନ୍ଧକ । ଦର୍ଶକ 
ପରବଙର୍ଜୀ ଘଟଣାକୁ ପ୍ୂର୍ଶରୂପେ ଅନୁମାନ କରି ପାରୁଥିବାରୁ ତା ମନରେ 
ନାଟକ ଦେଖିବା ଲାଗି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ସଂହତି ରକ୍ଷା 
ଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ ନ କରି ଏକ ବେୈପ୍ପବିକ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ ଏହା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ଜାତୀୟଭାବ-ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
କବିତାତୁଲ୍ୟ ପଭାବଶୀଳୀ । ଗଦ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପଚୁର କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଗରେ ପ୍ରର୍ଶ । ସାର୍ଥକ ସଳାପର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ¬ “ଜନୃଭୁମି ଜନନୀ 
ସମାନ, ଜନ୍ମଭୂମି ଯେତେବେଳେ ବିପନ୍ଟ ପତ୍ୟେକ ସନ୍ତାନର କର୍ଉବ୍ଯ 
ସେ ବିପଦ ଦୂର କରିବା ।”? ମା ଉଳଳଭୂମିଂକୁ ନିଷ୍ଠଣ୍ଡକ କରିବା ପରେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇନାହାନ୍ତି ସେ ଦିଗ୍‌ବିଜୟଦ୍ଵାରା ଏହାର 
ପରିସୀମାକୁ ଆହୁରି ବହି କରିବା ଲାଗି ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ କରି ଯୀଇଛନ୍ତି । 
କାଞ୍ଚିରାଜାଙ୍କ ସହିତ ଉଳ୍ଳ ଦୂତର ତୀବ ବାକ୍ୟ ବିନିମୟ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଅଭିଳାଷର ସୂଚନା ଦିଏ ନାହିଁ, ତାର ପଚଣ୍ଡ ଦାନ୍ତ କତା ଓ 
ଦୁଃସାହସର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାଏ । ଏହି ପୁରାଣପ୍ସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ କଣ୍ଠସରରେ କେବଳ ଜନ୍ମଭୂମି ପ୍ରତି ମମତା ପୂରି ରହିନାହିଁ, ତା'ର 
ନଗଣ୍ଯ ଦୂତକଣ୍ଠରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ଉଦଗ୍ର ସଦମ୍ଭ ଘୋଷଣା-“ଏ ଅସ୍ତ 
ଏହିଠାରେ ବିସର୍ଜନ କରିଗଲି । ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ବାହୁରେ ଶକ୍ତ ଥାଏ, ତେବେ 
ଆସି ଏଠାରୁ ସଦେଶକୃୁ ପୁନରାୟ ନେବ !” × × × ପୁନଶ୍ଚ “ପରର 
ଅପ୍ତମାନ ସହି ନ ପ୍ରାରିବା ଅପରାଧରେ ହତ ବ୍ରା ବ୍ରନ୍ଦୀ ହେବ୍ରା ଓଡ଼ିଶ୍ରାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୧୫ 


ଭୁଷଣ”—ଏହି ଉକ୍ତି ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସୈନିକ ସଗଠନର ଦୃଢ଼ତା 
ସୂଚିତ କରିଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶାର ସୈନିକ ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ବା ପଧାନ ସେନାପତି 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ବରୀଟ ବା ଗଜପତି ! ତାଙ୍କର ନିଦ୍ଦେଶକୁ ବିନା ପଶ୍ର, 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ପତ୍ୟେକ ସୈନିକ ପାଳନ କରିବାକୁ ଏକମାତ୍ର କରଉଁବ୍ୟ ବୋଲି 
ମନେ କରେ | ତେଣୁ ଏହି ବିରାଟ ସୈନିକ ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ଅପମାନକୁ 
ଜାତୀୟ ଅପମାନ ଭାବରେ ବର୍ଶନା କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ଵ କେବଳ 
ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସିଦ୍ଧି ଲାଭ କରି ନାହିଁ, ତା'ର ଯୁଦ୍ଧ ନୀତି ଏବଂ 
ଉଦାରତା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପଭାବରେ ସ୍ତତିବେଶୀ ଯୋଷ୍ଜାତିକୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକରେ ପୁର୍ୁଷୋଉମ ଦେବ ଓ ମୂକୂନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ- 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାର ମନୋଭାବ ଯେପରି ପଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, ସେଥିରୁ ସେମାନେ 
ଯେ ପବିତ୍ର ଆର୍ଯା ଯୁଦ୍ଧନୀତିକୁ ବିଶ୍ବସ୍ତଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲେ, ତା'ର 
ପମାଣ ମିଳେ । ସେମ।ନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେଭରେ ଏହି ଉଦାରତା ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ଉଜ୍ଵଳ ବର୍ଷରେ ପତତିଫଳିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ପଥମ ଅଙ୍କର ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ପହରୀ ନିଜ ଜୀବନର 
ବିନିମୟରେ ମୂ କ୍ତ କରିବା ଲାଗି ଇଛା ପକାଶ କରିଛି । କିନ୍ତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଏହି ସୂଯୋଗକୁ ସପୂର୍ଶ ପତ୍ଯାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜ୍ଯଜୟ ଓ ସିଂହାସନ 
ଅଧିକାର ଲାଗି କିପରି ହୀନ କୂଟନୀତିର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ପାର୍ଥ ନିକଟରେ ସମସ୍ତ ନୀତି, ଆଦର୍ଶକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦିଆଯାଇପାରେ, 
ମୋଗଲ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ତାହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ସେପରି କଳଙ୍କିତ 
ଆଦର୍ଶ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ନରପତି ପଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶ 
ଏ ଦିଗରେ ଖୁବ ବେଶି ସଚେତନ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ବନ୍ଦୀ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ମୁଖରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ପ୍ରତ୍ଯେକ ଉଳ୍ଳୀୟ ପ୍ତାଣରେ 
ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ସମର୍ଥ । ପହରୀ ପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଉକ୍ତି 
ହେଉଛି “ମୋର ଜୀବନରକ୍ଷା ପାଇଁ ତୁମ୍ଭେ ନିଜର ଜୀବନ ଦେବାଜୂ ପ୍ସ୍ଥୃତ 
ଅଛ । ଓଡ଼ିଆ ଏହା ପାରେ; କିନ୍ତ ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆର ପାଣ ଏ ମହତ୍‌ ତ୍ଯାଗରେ 
ଗଠିତ, ସେ ପୁଣି କିପରି ଏଡ଼େ ନୀଚ, କାପୁରୁଷ ହେବ, ପହରୀ ! କେବଳ 
ପାଣଲୋଭରେ ଗୋପନରେ ଶତୁର କାରା ପଳାୟନ କରିବ ? ନାତା 
ହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏ ଦୂହିନରେ ସକଳ ଦୁଃଖଶୋକ ମଧ୍ଯରେ ମୋ ପ୍ରାଣରେ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଆହାଦ ହେଉଅଛି ପହରୀ ଯେ ଏ ଜାତି ଏତେ ପତିତ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏପରି ମହତ୍‌ ବୀରତ୍ସ ସାହସ, ଶକ୍ତି, ରାଜପାସାଦର ଉଚ୍ଚ ପାଷୀଣ- 
ସୌଧ ମଧ୍ଯରୁ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, କୂଟୀରେ କୂଟୀରେ ତାଂର 
ପୁଣ୍ଯ ସୌରଭ ବିକଶି ଉଠୁଛି ।” ଉପରୋକ୍ତ ସଚଳାପରେ ସକ୍ଧତ ପକ୍ଷେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାର ଅଧଃପତିତ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ତ ଦିଆ- 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଢୀବନଂପଭାତ 


ଯାଇନାହିଁ । କାରଣ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି 
ଅଧଃପତନ ଘଟି ନ ଥିଲା । ସେ ତା”ର ସାହିତ୍ୟ, ସସୃତି, ବୀରତ୍ ଏଶ୍ବର୍ଯ, 
କଳା, ଭାସର୍ଯା ଓ ନୈତିକତା ସବୂକ୍ଷେତ୍ତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ମର୍ଷ ଲାଭ କରିଥିଲ! । 
କିନ୍ଧ ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବାପରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମନରେ ଘୋର 
ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟତା ଓ ଜଡ଼ତା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । ସେମାନେ ଅତୀତଗୌରବକ୍ୁ 
ସପୂର୍ଶ ବିସ୍ପୃ ତ ହୋଇ ଘୋର ଅଧଃପତନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ । ପୂର୍ବ- 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପରାକ୍ରମ ଭୁଲିଯାଇ ଏକ ଭୀରୁ କାପୁରୁଷ ଜାତିଭାବରେ 
ନିଜକୁ ଅବନମିତ କରି ସାରିଥିଲେ । ତଥାପି ସମସ୍ତ ଅଧଃପତନ ସଦ୍ତେ 
ଏ ଜାତିର ଶ୍ଵଶାନରେ ଉସ୍ାଛାଦିତ ଅଗ୍ନିପରି ବୀରଚ୍ଛପୂର୍ଶ ପାଣସତ୍ତା ବଞ୍ଚି 
ରହିଥିଲା । ସେହି ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରାଇବା ଲାଗି ଏହି ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା ଭିତରେ ଯେପରି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଜାତିପାଣରେ 
ଗଭୀର ଅନୁପେରଣା, ବୀରତ୍ବପୂର୍ଶ ଉତ୍ସାହ ସଷ୍ଟି କରିବାର ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । “ଇତିହାସ ଯା'ର ଭୀମଲଳିତସନ୍ତତି କଲେ ପୂଣ୍ଯ ମହତ, ଭୂଷିତ 
କର ସେ ଜନନୀ ତନ୍ମ କୀରିଂକୃସ୍ଥମମାଳେ” କିତ୍ମା “ମହୀମଣ୍ଡଳେ କାହିଁ ନାହିଁ 
ନ ଥିବ କେହି ଉଳ୍ଚଳ ପୂଣ୍ୟଭୂୁମ ସରି ସମଂ ସଙ୍ଗୀତ ଦୁଇଟି ଏହାର ପକ୍ସଷ୍ଠ 
ଉଦାହରଣ । 


ଲୋକର୍ୁଚିର ଅନୁବର୍ଉନ ଓ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଲାଗଁ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମର ଅନ୍ତ ନ ଥିଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯୁଗର୍ରଚି ଅନୁଯାୟୀ ସେ ପୃରୁଷୋତ୍ତମ ବେବଂ ନାଟକରେ ପେମ- 
ଚିତ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରେମଚିଢ ଇତର ଜନୋଚିତ ପେମଚିତ୍ତ ନୁହେଁ । 
ନାଟକରେ କୌଣସିଠାରେ ପେମିକ ପେମିକାଙ୍କର ପୁରୁଷେୋଉମ ଓ ପଦୂାବତୀ 
ଏବଂ ସ୍ମମନ୍ତ ` ଓ ବାସନ୍ତୀ ଆବେଗପୂର୍ଶ ମିଳନ ଘଟିନାହିଁ । ପରସ୍ତର 
ପରସ୍ତରକୁ କେବଳ ଖୋଜି ବୁଲିଛନ୍ତି । ବ୍ଯର୍ଥତୀରେ ପତ୍ଯେକ ହ୍ୁଦୟରେ 
ଗଭୀର କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! ଏହା ଫଳରେ ପେମିକ ପେମିକାମାନଙ୍କ ଲାଗି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ସମ୍ମେଦନା ଜାତ ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରବଳ 
ଉଚଣ୍ଠୀର ସହିତ ପରବର୍ଭୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଭବିଷ୍ଯତର ପରିଣତିକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏବଂ ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପବିତ୍ର 
ପ୍ରଣୟ ଦୁର୍ଶକମାନଙ୍କ, ମନ ଉପରେ ଗଭୀରଭାବେ ରେଖାପାତ କରିପାରିଛି 
କିନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ସଂପୂର୍ଶ ଅନାବଶ୍ଯକଭାବେ ସ୍ଥମନ୍ତ ବାସନ୍ତୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ କୌଣସି 
ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ ! ଏହି ପଣୟ କାହାଣୀରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ଉପରେ ସେକସପଫିୟରଙ୍କ “A You Like 1” ନାଟକର ପ୍ରଭାବ କେତେକ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୧୭ 


ପରିମାଣରେ ପଡ଼ିଅଛି । ୯୨୮୬ ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ପଣୟ 
କାହାଣୀ ସଂଯୋଜିତ କରିବା ଫଳରେ ନାଟକୀୟ ଗତି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଅଛି । 
କି ନ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ପଣୟ କାହାଣୀରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ ବା ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଛି, ତାହା ନାଟକର 
ପ୍ରବହମାନ ଗତିଶୀଳତା ଲାଗି ତଥା ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପୁର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସମ୍ଭଳିତ 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପଚୁର ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟଯୟମୟ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକୀୟ 
ଆବେଗ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି ସମର୍ଥ । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଏଗୁଡିକର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ । 


-—- 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଓ ତ୍ତୀୟ ଅଙ୍କର ପଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ସ୍ଗତୋକ୍ତିରେ ପଦ୍ଵାବତୀଙ୍କ ପତି ନିବିଡ଼ ପେମ ଓ 
ଦ୍ରଦୟର ତୁମୁଳ ଆଲୋଡ଼ନ ଲକ୍ଷିତ । ଏ ସବୁ ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ନାଟକର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ମୁହୁ୍ଭରେ ନାୟକମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ପଦତ୍ତ 
ସ୍ଗତୋକ୍ତିପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ |! ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଷ 
ହୋଇଛନ୍ତି କେବଳ ଏକ ଏକ ଆବେଗମୟ ଗ୍‌ଞ୍ଚଲ୍ୟଯକୀରୀ ସ୍ଗତୋକ୍ରି 
ପଦୀନ ନିମନ୍ତେ । ଏହା ନାଟ୍ଯକୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଚରମ ଦୁର୍ବଳତା । 
ଏହାଦ୍ଧାରୀ ନାଟକୀୟ ଗତି ଅଯଥା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ଘଟଣୀପବାହ 
ଭିତରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ବାସ୍ତବ ର୍ୁପାୟନ ନାଟକଟିକୁ 
ଉଚ୍ଛର୍ଷତା ଦାନ କରି ପାରିଥାନ୍ତା । 


ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୁଦ୍ଧବର୍ଶନା ବହୁଳ । ଅଥଚ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
କୌଣସିଠାରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ହୁଏତ ନାୟକ 
ସଂଗ୍ରାମର ସମ୍ମଖୀନ ! କିନ୍ତ .ଯୁଦଧର ଘନଘଟା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ରଦୟରେ 
ଆଦୌ ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନାହିଁ । ସଂଘର୍ଷର ଉତ୍ତେଜନା ଅଭାବରେ 
ନାଟକଟି ପାଣହୀନ ।! ନାଟକୀୟ ଉଚଳଣ୍ଡା ଓ ଦୃଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷ ସଚେତନତା 
ନାହିଁ । ଗୋଦାବରୀଶ କବି । କେବଳ ନାଟ୍ଯକାର ହୋଇଥିଲେ ନାଟକର 
ପ୍ରାଣ ଉଚଳଣ୍ଠା ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ପତି ବିଶେଷଭାବେ ଗୁର୍ରତ୍ଵ ଦେଇଥୀନ୍ତେ । ଅନେକତ୍ତ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉଲଳଣ୍ଠାସୃଷ୍ଟିକାରୀ ସଂଳାପ ବିରଳ ! ନାଟକର ଶେଷ ତିନୋଟି 
ଦଶ୍ଯ ଉଚଣ୍ଠା ଅଭାବରେ ସଂପୂର୍ଶ ଅନାଟକୀୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ପଦ୍ଧାବତୀ 
ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ପାଣିଗ୍ରହଣ ଚିତ୍ରରେ ଆକସ୍ତିକତୀ ନାହିଁ । ଶେଷ 
ଅଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ନରସିଂହ, ବିକ୍ରମ, ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥୋପକଥଅନରେ 
ପଦ୍ଧାବତୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବିବାହର ସୂଚନାମାତ୍ତ ଦିଆଯାଇଛି । ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ପରିଣୟ ଘଟଣା ଘୋଷିତ ! ସଫଳ ନାଟକର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଶେଷଦୃଶ୍ଯ ସାଧାରଣତଃ ଚିତ୍ତଆଲୋଡ଼ନକାରୀ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯଟି 
ପଭାବଶାଳୀ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯର ସଫଳତା ଉପରେ 
ନାଟକର ସଫଳତା ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଶେଷଦୃଶ୍ଯ ଦେଖିବା ପରେ ଦର୍ଶକ 
ପେକ୍ଷାଳୟରୁ ଏକ ସମ୍ମୋହିତ ହୃଦୟ ଘେନି ଫେରେ । ରାମଶଙ୍କର 
କୀଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ନାଟକୀୟ 
ବା ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ । ମାଉ୍ତ 
ଗୋଦାବରୀଶ ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂର ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ଯଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିଷ୍ଠଭ ଓ ପ୍ତାଣହୀନ |! ଏହା ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପରିଣତିଟିକୁ 
ଦର୍ଶକ ବୃଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକର ଯବନିକ। ପତନ 
ଘଟିଥାଏ । 


ନାଟକୀୟ ବିଭବ ତୁଳନାରେ ନାଟକଟି ଅଧିକ ପରିମାଣରେ 
କବିତ୍ଵମୟ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, ପଦ୍ଧାବତୀ, ସ୍ଥମନ୍ତ ବାସନ୍ତୀ ଏହି ଯୁଗଳ 
ପ୍ରଣୟୀଙ୍କ ଉକ୍ତିରେ ଗଭୀତଉ କବିତୃୃର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ପଚୁର, କିନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଚଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ସଂପୂର୍ଷ ଅସମର୍ଥ । 
ପରିବେଶ ସମଗ୍ରଭାବେ କାବ୍ୟିକ । ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ସମସ୍ତ ବୀରତ୍ୃ 
କାବ୍ୟିକ କ୍ରିୟାତ୍ୃକତା କବିତ୍ଧର ତନ୍ମୟତାରେ ବିଲୁପ୍ତ । ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖରେ ବୀ ରତ୍ୃପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଦିଆଯିବା ପରିବତୈ ଦିଆଯାଇଛି ପ୍ତକ୍କୃତି 
ବର୍ଶନାତୃକ କବିତୃପୂର୍ଶ ଭାଷା । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ କବିତ୍‌ 
ପଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଏପରି ସଂଳାପ ବ୍ଯବହୃତ । ଅବଶ୍ଯ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ କବିତ୍ 
ଇତିହା ସଦ୍ଧାରା ସମର୍ଥିତ | 


“ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନିଜେ ଉଚ୍ଚଛଦରର ସଂସ୍ୃତଜ୍ଞ ଥିଲେ 
ଏବଂ ଏହାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ବଉଁମାନ ସୂଦ୍ଧା ଅପକାଶିତ । 
ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଥିବାର ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂରୀଣରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଥିବାର 
“ଚକଡ଼ା ବସାଣଂ ନାମକ ଏକ ଅପ୍ତକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଷରୁ ଜଣାପଡ଼େ । “ପୂଜାବିଧି” 
ବୀ ଗୋପାଳାଇଁନ ପଦ୍ଧତି? ନାମକ ଧର୍ମଶାସ୍ତ ସେ ପ୍ରଣୟନ କରିଥିଲେ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ବବିଷ୍ଟୁ ଭକ୍ତି କଲ୍ପଦୁମଂ, “ଦୀପିକା ଛଳଂ ଓ “ନାମ ମାଳିକା” 
ସଂସ୍ୃୃତ ସାହିତ୍ଯମାନ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥିଲେ ।” ୯୨୯୦ କିନ୍ତ କବିତ୍ପୂର୍ଣ 
ସଂଳାପ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଜାତୀୟତାବାଦ ପଗ୍ଵର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ! ଓଡ଼ିଶାର ନଦନଦୀ, ବଣପାହାଡ଼ର ବର୍ଶନା ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି ପତି ଗଭୀର ମମତା ପକଟିତ ହୋଇଉଠିଛି । 


ସ୍ପମନ୍ତ ବାସନ୍ତୀ ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ବୈମାତ୍ରେୟ ଭାଇମାନଙ୍କୁ 
ଚରିତ ଭାବରେ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏ ତିହାସିକ ନାଟକ ୧୧୯ 


ସ୍ୂମନ୍ତ ଓ ବାସନ୍ତୀ ପ୍ରଣୟ ପ୍ସଙ୍ଗ ନାଟକର ନାଟକୀୟତାକୁ ବହୁସ୍ଥାନରେ 
କ୍ଷୁଷ କରିଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ସମ୍ପର୍ଶ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧିତ ହେଉ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରିବାରେ ଏବଂ ଅନାବଶ୍ଯକ ପ୍ଣୟ-ଚିତ୍ର ଦେବା ମୂଳରେ 
ଯେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଯାତ୍ରାର ସ୍ୂସ୍ପଷ୍ଠ ମୂଦାଙ୍କନ ରହିଛି, ତାହା ନିବିବାଦରେ 
ସ୍ବୀକାର କରାଯାଇପାରେ ! 


ପରଷୋତତମ ଦେବଙ୍କ କାଞ୍ଚି ବିଜୟ ପତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଇତିହାସ- 
ସମ୍ମତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯତା 
ରହିଛି ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନେ ମତ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ତସଙ୍ଗଟି 
ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ପାଚୀନ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ବର୍ଖିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର ସତ୍ଯତା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ ହୁଏ । ସାଲ୍ଧ ନରସିହହେଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵରେ ପୂରୁଷୋଉମ ଦେବ ବିଜୟ ନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବି 
ଅଞ୍ଚଳ କୋଞ୍ଚିୟ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ ବୋଲି “Sources of Vijoynagar 
History” ରୁ ପମାଣ ମିଳେ । ୯୩୦୦ କେବଳ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କାବ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ପାଚୀନତର “ଚକଡ଼ା ବସାଣଂରେ ମଧ୍ଯ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ଉପାଖ୍ୟାନ 
ବର୍ିତ । ଉଳ୍ଚଳର ପତ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିନ୍ଦାର ପତିଶୋଧ ନେବା ପାଇ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ୧୪୭୪ ଖୀ. ରେ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ କରିଥିଲେ । ୯୩୧୦ 
ଚନ୍ଦ୍ରଗିରି କୋଞ୍ଚିୟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା ପବଳ ପ୍ତାପୀ ସାଲ୍ଧ ନରସିଂହଙ୍କ ସହିତ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ତୁମୁଳ ସଂଗ୍ରାମ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ସାଲ୍ଧ 
ନରସିଂହ ପରାଜିତ ହୋଇ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧି ସ୍ଥାପନ କରିବା 
କଥା ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ! ସାଲ୍ଧ ନରସିଂହ ଯେ ପତକ୍ତରେ କାଞ୍ଚି ରାଜା 
ଏହା ଏତିହାସିକମାନେ ଅନୁମାନ କରିଥାନ୍ତି । ସଛି ଫଳରେ ସେ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ଉଦୟଗିରି ଉାଜ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କର କନ୍ଯାକୁ ସମର୍ପଣ 
କରିଥିବେ, ଏହା ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରାଯାଇ ପାରେ ! ତେବେ ଏହି ବହୁ 
ପ୍ଚଳିହ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ମୁଖ୍ୟ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଥିବା 
କେତେକ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ରାମଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସପୂର୍ଶ ଅବାସ୍ତବ ଓ କପୋଳକଳ୍ପିତ ମନେ 
ହେବାରୁ ଗୋଦାବରୀଶ ବର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ଆଲୌକିକ 
ଘଟଣୀମାନ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ? ନାଟକର ଏତିହାସିକ ଗୁର୍ରତ୍ଵକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ହାସ କରି ଦେଇଛି ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକରେ ପ୍ତକ୍ୃତ 
ମୁଖ୍ୟ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଅନ୍ଯ ଅନେୈତିହାସିକ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଚ୍ଚନ ଳରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ ଜାଞ୍ଚିରୀଜୀଙ୍କର ପ୍ତକ୍ୃତ ନାମକ୍କ 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ଜାଣି ନ ପାରି ରାମଶଙ୍କର ଯେଉଁ କାଳ୍ପନିକ କଳବରେଶ୍ବର ନାମଟି ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନୁସରଣରେ ଗୋଦାବରୀଶ ମଧ୍ଯ ସେହି ନାମଟି 
ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । “ଶୀ ସରସ୍କତୀ ବିଳାସଂ ଗ୍ରଛ୍ତରୁ ଜଣାଯାଏ, 
ଶା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ମହିଷୀଙ୍କ ନାମ ଥିଲା ରୂପାମ୍ମିକା । ୯୩୨୨ 
କୌଣସି କୌଣସି ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ପଦ୍ଧାବତୀ ଓ ରୂପାମିକ। 
ଅଭିନ୍ନ । କାହାରି ମତରେ ସେ କର୍ଷଶାଟ ରାଜା ସାଲୁର ନରସିଂହଙ୍କ 
କନ୍ୟା । ୯୩୩୦ କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେଉଁ କାଞ୍ଚି ରାଜାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଶୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ ତାଙ୍କ ନାମ “କଳେବର? ! ୯୩୪୬୦ 
କୌଣସି କୌଣସି ଏତି ହାସିକଙ୍କ ମତରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନର ଉଲ୍ିଖିତ 
କାଞ୍ଚିରାଜ, କର୍ଶାଟରାଜ ସୀଲୁର ନରସିଂହଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ । ଶୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ୧୪୭୫-୭୬ ଖୀଷ୍ଟାଦରେ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” ଅଭିଯାନ 
କରିଥିଲେ । ୯୩୫୦ କେତେକ ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ଶୀ ପୂରୁଷୋଉମ 
ଦେବ ୧୪୬୪ ବା ୧୪୬୯ ଖୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନ କରିଥିଲେ ! ୯୩୬) 
ସେ କର୍ଶାଟକ ରାଜା ନରସିଂହଙ୍କୁ ଜୀବିତାବସ୍ଥାରେ ବନ୍ଦୀ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ନରସିଂହ ଜୀବନଭିକ୍ଷା କରିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇଥିଲେ ! ୧୫୦୦ ଖୀଷ୍ଟାଦର 
ଅନନ୍ତ ବର୍ମନ ଅନୁଶାସନ ଅନୁସାରେ କର୍ଶାଟକ ରାଜା ସାଲୂର ନରସିଂହ 
ଶୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କୁ ଉଦୟଗିରି ଦୁର୍ଗ ପଦୀନ ବିନିମୟରେ ନିଜେ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଥିଲେ । ପର୍ଟୁଗୀଜ ଲେଖକ ନୂନେଜ (Fernao Nunez) 
ଏହି ସମସ୍ତ ପମାଣକୂୁ ସମର୍ଥନ କରିଥିଲେ । ୯୩୭୬ ପୁଣି ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନ ଗାତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନା ଥଂ ବଳଭଦ୍ର ଙ୍କ କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନର ଚିତ୍ତ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବେଢ଼ା ପରିକ୍ରମା ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ୟ ଏହି 
ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦବେବଂ ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ରୀଜତ୍ସକାଳର ଆହୁରି ଏକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଉପଜୀବ୍ଯଭାବେ 
ଗୃହୀତ । ଏହି ଘଟଣାଟି ହେଉଛି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କର ସ୍ଥିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ କାଳରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଭାତୃବିବାଦ ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
ସିଂହାସନ ପ୍ରାସ୍ତିକୁ ତାଙ୍କର ବୈମାତ୍ରେୟ ଭାଇମାନେ ୯ ବିକ୍ରମ ଦେବ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓ ନରସିଂହ ଦେବ ଇତ୍ୟାଦି ) ତୀବ୍ର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ପୂରୁଷୋଉମ ଦେବଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି- 
ଆସିଛନ୍ତି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ପରାଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପରାସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । କିନ୍ଧ ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଅତିରଞ୍ଜନ ବୋଲି ସ୍ତଷ୍ଠ ପତୀୟମାୀନ ହୁଏ | ବିକ୍ରମ ଦେବ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ, 
ନରସିଂହ ଦେବ, ଗୋପାଳ କିଶୋର ଦେବ ନାମରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର କେହି 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୨୧ 


ଭାଇ ଥିବାର କୌଣସି ଇତିହାସସମ୍ମତ ପମାଣ ନାହିଁ । ଭ୍ରାତ୍‌ବିବାଦ 
ଦମନ କରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଖା: ୧୪୭୦ରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲେ 
ବୋଲି ରାଖାଲ ଦାସ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଜନଶୁତି ଅନୁସାରେ 
ମଧ୍ୟ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଅନ୍ଯ ପୁଚ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବ ରାଜତ୍୍‌ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିରେ ଏହି ଭ୍ରାତ୍ରବିବାଦ 
ସଂପର୍କରେ ବର୍ଷିତ ଅଛିଓ“ଂଏ କ୍ୃୃଷ୍ଣବେଣୀ କୂଳେ ରାଜା ହୋଇ 
ଶୀ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଆସି ଶାଜଗନ୍ନାଥ ମହାପଡଉ୍ୁଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରି କଟକ 
ଶୀ ନଅରେ ରହିଳେ, ହମୀରମାନଙ୍କୁ ଯାଇ ଡଗର କହିଲା । ତାହା ଶୁଣି 
ହମୀରମାନେ ଅଇଲେ |! ବୋଇଲେ ଆମ୍ଭେ ଥାଉଁ ପୃଥିରେ ପୂରିଆ ରାଜା 
ହୋଇଲା । ବୈଶାଖ ଶୂକ୍ସ ନବମୀ ଦିନ ଶୀ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ପବେଶ 
ହୋଇଲେ । ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦଶିନ କରି ପତିଜ୍ଞା କରି ବୋଇଲେ ପୂରିଆକୁ 
ଆଉ ତୁମ୍ଭେ ରଖି ନ ପାରିବ । ଶଙ୍ଖେ ପୂରାଇ ଚଳେ ଉଢ଼ାଳ କଲେ 
ଅବଶ୍ୟ ମାରିବୁ । ଏତେବୋଲି ହମୀରମାନେ କଟକକୁ ଗଲେ । 
ପୁର୍ୁଷୋ ଉମଦେବଙ୍କୁ ବାରତା ହୋଇଲା । ସେ କପାଟ ପାଡ଼ି ଶୀ ନଅରେ 
ରହିଲେ ! ସିଂହଦ୍ଵାର ହମୀରେ ମାଡ଼ିବସି ରହିଲେ । ଆଣ୍ଡେ କବାଟ ଫେଡ଼ି 
ଦିଅ ବୋଲି ଡାକିଲେ । ଜୀବନେ ଯେବେ ଆଶା ଅଛି ତେବେ ଏ ସାବେଳି 
ମୁଠି ସହି ଯେବେ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିବୁ ତେବେ ସେ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ରାଜା 
ହୋଇବୁ । ଏତେ ବୋଲି ହମୀରେ କୋପ କଲେ । କବାଟ ଫେଡ଼ି 
ପୁରୁଷେ।ଉମ ଦେବେ ଅନାଉଥିଲେ । ପୁରିଆ ଅନାଉଚି ବୋଲି ହମୀରେ 
ବୋଇଲେ । କୋପେଣ ସାବେଳୀ ମୁଠାଏ ମାଇଲେ । ତାହା ଜାଣି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବେ ସମ୍ଭାଳିଲେ । ହମୀରମାନେ ବୋଇଲେ ସାବେଳୀ 
ଗଲା ଉଳି । ବୋଇଲେ ପୁରିଆକୁ ରଖିଲେ ବନମାଳୀ । ଏତେ ବୋଲି 
ବିସ୍ଏ ହୋଇ ଯେ ଯାହା - ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବାହାର ହୋଇଲେ ।” 
୯୩୮୦ ଏଥିରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ପୁରୂଷୋଉତମଙ୍କ ସହିତ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରି 
ହମୀରମାନେ “ସେହୋଦର ଭାଇମାନେ) ପରାସ୍ତ ହୋଇ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି 
ଗ୍ରଲିଗଲେ । ଏହାପରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନିଷ୍ପଣ୍ଡକ ରାଜ୍ୟ ଭୋଗ କରି 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟରେ ମନ ବଳାଇଲେ ! କିନ୍ତ ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଦାବରୀଶ ସଂପୂର୍ଶ ଭିନ୍ନଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ସହୋଦର ଭ୍ରାତୃବୃନ୍ଦ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସହିତ ସଘର୍ଷଲିପ୍ତ 
ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ପୂର୍ବିବର୍ଭଖୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି । ସେମାନେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସହିତ 
ଆଉ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ନ କରି ତାଙ୍କ ପଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟର ଶାସନ ଭାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜନଶ୍ୁତି ଅନୁସାରେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଠର 
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୧୨୨ `ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂପ୍ତଭାତ 


ଜଣ ପୂତ୍ତଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ରାଜା ହେଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟ ଦେଲେ ! ଏହି ଅଠରଟି ରାଜ୍ୟ ଅଠର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜ୍ୟ 
ଭାବେ କଥିତ । କିନ୍ଧ ଏହା ସଦପୂର୍ଶ ଭ୍ରମାତ୍ରକ ବୋଲି ଡଃ ମହତାବ 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହା ସଂରେ ମତ ପ୍ତଦାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶ 
ପୃଦୋକ୍ତ ଜନଶୁତିକୁ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଯୋଗୁଁ କୌଣସି ବିବାଦ ଘଚିନାହିଁ 
ବୋଲି ଡଃ ମହତାବ ଦୃଢ଼ ମତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି-“ମୋଟ କଥା 
ଯେଉଁସବୁ ଅଭିଲେଖ ଓ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ଯ ମିଳିଛି, ସେଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରେ ଉତ୍ତରାଧିକାର ଘେନି କୌଣସି ବିବାଦ 
ଘଟି ନାହିଁ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନ୍ଯାଯ୍ଯ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ 
ହିସାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ହୋଇଥିଲେ । ଖା: ୧୪୬୬ ନଭେମ୍ମରରେ 
ସୁଦୂର ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ମୃତ ଓ ସେ ସମ୍ମାଦ ପୂରୀରେ 
ଡିସେମ୍ବରରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା କଥା ପାଠକେ ଜାଣିଛନ୍ତି । ଖା: ୧୪୬୭ ମାର୍ଚ୍ଚ 
ପୂର୍ବରୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ରାଜା ହୋଇଥିଲେ ବୋଲି ଏକ ଅଭିଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ପୁଣି କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ପୁତ୍ର କୁମାର ହମ୍ୀର ମହାପାତ୍ର 
ଖା: ୧୪୬୪ରେ ଦେହତ୍ଯାଗ କରି ସାରିଥିଲେ । ୯୩୯୦ ତେଣୁ ଏହି 
ହମ୍ମୀରଙ୍କ ସହିତ ପୂର୍ୁଷୋଉମଙ୍କର କୌଣସି ସଂଘର୍ଷ ହେବାର ଅବକାଶ ନ 
ଥିବାରୁ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି ବର୍ଝିତ ହମୀରେଂଙ୍କୁ ହତ୍ୀର ଦେବ ବୋଲି ଅନୁମାନ 
କରିବାର ମଧ୍ଯ କାରଣ ନାହିଁ । ସେହି ହମୀରମାନେ ପ୍ୂରୁଷୋତଉ୍ତମଙ୍କର 
ବୈମାତ୍‌କ ଭ୍ରାତୃବୃଦ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ହତ୍ମୀରଦେବ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ 
ପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପରାକ୍ରମୀ ଏବଂ ଖ୍ଯାତିମାନ୍‌ ଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଭାଇମାନେ ବୋଧହୁଏ ଲୋକମୁଖରେ 
ଏପରି ଚିହ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ହତ୍ମୀର ଦେବ କପିଳେନ୍ଦଙ୍କର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ବିଜୟ 
ଅଭିଯାନରେ ମୂଖ୍ୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର ରାଜାମାନେ 
ତାଙ୍କର ପବଳ ପତାପରେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ । ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମାଦଳା ପାଞ୍ଚିର ବିବରଣୀକୁ ଆଲୋଚନା କରି ହମ୍ୀର ଦେବଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି“ ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିର. ଉଲ୍ଲିଖିତ ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଉଛି 
ଯେ ହମ୍ମୀର ଦେବ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜଧାନୀରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ନ ଥିଲେ |! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଗଜପତି ସେନା ଓ ପାତ୍ର ଅମାତ୍ୟଯମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇ ଏବଂ ନିଜକୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବରପୂତ୍ତ ବୋଲି ପତଚ୍ବର 
କରି ଓଡ଼ିଶାର ରାଜସିଂହୋସନ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ । ଏ ବାଉ ପାଇ 
ହମ୍ମୀରଦେବ ସସୈନ୍ଯ କଟକରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ ! ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଘୋର ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା; ମାତ୍ର ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ ହମ୍ୀରଦେବ ସ୍ପର୍ଶ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୨୩ 


ପରାଜିତ ହୋଇଯିବାରୁ ଓଡ଼ିଶା ଛାଡ଼ି ଦକ୍ଷିଣକୁ ପଳାଇ ଯିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ 
ହୋଇଥିଲେ ।”” ୪୦୬ 


ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ଭିତରେ ବହୁ ଯୁଦ୍ଧ ସଂଘର୍ଷର ସଂଯୋଜନାରେ 
ଗ୍‌ଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ ଏ ହିପରି ଏକ ଭ୍ରମାତୂକ 
ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ନାଟକର ଦ୍ଧ 
ଓ ତୀବ୍ରତା ବୃଝି ଦିଗରେ କୌଣସି ସହାୟତା ନ କରି ମୂଳ କଥାବସ୍ଥର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ବହୂପରିମାଣରେ ହ୍ରାସ କରିଦେଇଛି ଏବଂ ନାଟକୀୟ ରସ ସୃଷ୍ଧି 
ଦିଗରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଅଧିକାଂଶ ଦୃଶ୍ଯରେ କାଞ୍ଚି ଯୁଦ୍ଧ ଓ 
ଭାତୃଯୁଦ୍ଧ କ୍ରମାନ୍ଵୟରେ ପରିବେଷିତ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବାଧାପ୍ତାସ୍ତ ହେଲା ପରି ଜଣାପଡ଼େ ! ନାଟ୍ଯକାର କେଉଁ ଯୁଦ୍ଧକୁ 
ପାଧାନ୍ୟ ଦେବା ପାଇଁ ଗୃହିଁଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଧ ହୁଏ । 


ଗୋଦାବରୀଶ ହାତ ପାଖରେ ଯେଉଁ ଇତିହାସ ପାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ 
ନାଟକରେ ନି୍ବିଗ୍ବରରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ସମୟରେ ଏତିହାସିକ ହୋଇ ନ ପାରେ । 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ନାଟ୍ୟକାର କଦାପି 
ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇ ସମର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ଯକୀର ଗୋଦାବରୀଶ ଯେଉଁ ଘଟଣାକୁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ବିଶେଷ 
ଉପଯୋଗୀ ବୋଲି ଭାବିଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାର ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର 
ପଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଯେତେ ପରିମାଣରେ ସିବି ଲାଭ 
କରିପାରିଥାନ୍ତେ ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ସମସାମୟିକ 
ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକୁ ବିଗ୍ବରକୂ ନେଲେ ତୁଳନାତ୍ଵକ ଭାବେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ସିଛ୍ଧି ଅର୍ଜନ 
କରି ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ପ୍କାର କରିବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” 
ନାଟକ ଯେ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୂହେଁ, ତାହା ଦୃଢତାର ସହିତ କୁହା- 
ଯାଇପାରେ । ବରଂ କହିବାକୁ ଗଲେ ‘ପୁରୁଷୋତଉମ ଦେବଂ ସମସାମୟିକ 
ଅବିକଶିତ ଓଡିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଂର ଖଣ୍ଡିତ ସିଵି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂରେ କିପରି ପୂର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଛି, 
ତାହା ବର୍ଉଁମାନ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ । 
ମକ ଦେବ 

ଉଳ୍ଳ ରାଜସିଂହାସନ ଲାଗି କମାଗତ ସଂଘଷି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ” 
ଓ “ପୁରୁଷୋଉମ ଦେବଂ ନାଟକ ଦୁଇଟିର କଥାବସ୍ଥ ସମୀନ୍ତରାଳ । 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଜୀବନଂ-ପଭାତ 


ପବଳ ବାହ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତର ଦେଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ଅଗ୍ରଗତି ଲାଭ 
କରିଛି । ଇତିହାସର ଜଟିଳ ଘଟଣା-ପବାହକୂ ନାଟ୍ଯ ରୁପୀୟନ ଦେବାରେ 
କୌଣସି ପ୍ତତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କରିବା ଲାଗି ମଳରୁ ନାନା ଗୋପନୀୟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଛନ୍ତି । ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାର 
ସହିତ ସନ୍ଧି ହେବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ଵ ପଦର୍ଶନ ଲାଗି ବଙ୍ଗ ନବାବ 
ସଥଲେମାନଙ୍କ ସହ ମୂକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଶତର 
ପ୍ରତିରୋଧ କାଳରେ କଳାପାହାଡ଼ର କଟକ ଆକ୍ରମଣ ଓ ବିଷଶ୍ଵାସଘାତକ 
ସାମନ୍ତ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଶତ କୁ ସାହାଯ୍ୟ ପଦାନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍ାଧୀନତା ରବି ଚିରଦିନ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହି ଘଟଣାର ଘନଘଟା 
ଭିତରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଦେବୋପମ ଚରିତ୍ର କିପରି ଉତ୍କଳ ବର୍ଶରେ 
ଚିତିତ, ତାହା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ ନାଟକର ପଧାନ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ । 
ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ ନାଟକ ଏକ ଚରିତ୍ରପଧ୍ୟାନ ନାଟକ । ନାଟକୀୟ ଗତି 
ବେଗ ଭିତରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଶୌର୍ଯା-ବୀର୍ଯାୟ ଉଦାର 
ମନୋଭାବ ଓ ସ୍ପଦେଶବସ୍ଥଳତା ଦ୍ଵାରା ସ୍ପତଃ ଆକ୍ଟଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ୁ । 
“ପ୍‌ ରୁଷୋତ୍ମ ଦେବଂ ଅପେକ୍ଷା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ବହୁତ ବେଶି । ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଜଣେ ଦୁର୍ବିର୍ଷ 
ଯୋଦ୍ଧାଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ତମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପରି 
କ୍ରବି ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ଯୋଦ୍ଧା ହୋଇ ହିଁ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟକ 
ଭିତରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଯୁଦ୍ଧର ଦୃଶ୍ଯ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଥାବସ୍ତର ବିକାଶ 
ଦିଗରେ କୌଣସି ପ୍ତକାର ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତଂ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲା ଭଳି ଆଉ କୌଣସି 
ଗୌଣ ଘଟଣା ନାହିଁ । ନାଟକ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୃନଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବିକାଶ 
ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି ! ଦୁଇଟି ଶକ଼୍ିର ଦୃନ୍ଦ୍ରର କ୍ରମବିକାଶ ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ନାଟକର ତୀବ୍ରତା ବୃଝି ପାଇଛି । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତି 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟରେ ନାଟକର ଉପସଂହାର 
ଘଟିଛି । ଉପଯୁକ୍ତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସହିତ ନାଟକର ଆଦି ମଧ୍ୟ ଅନ୍ତଃ ସମନ୍ତିତ 
ଗଠନ ରୀତିର ଯଷ୍ଟେ ସମନ୍ଵୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି । ନାଟ୍ଯକାର 
ଗୋଦାବରୀଶ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆସକ୍ତି ବୀ ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଅର୍ଵଏତିହାସିକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
“ମକୁନ୍ଦ ଦେବ” ନାଟକର ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯତୀର ପରିମାଣ ଅନେକ ବେଶି 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଣ ଇଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବେ ବିଗ୍ବର 
କରାଯିବାରେ କେତେକ ବାଧା ରହିଛି । ଆକବରଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ 
ଫଳରେ ବଙ୍ଗ ସ୍ଥଲତାନ ସ୍ୂଲେମାନ କରାଣୀଙ୍କ ସହିତ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୨୫ 


କିପରି ଶତ୍ତ ତା ବୃଦି ହେଲା ଏବଂ ଶେଷରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିଜର 
ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ କିପରି ମୃତ୍ୟବରଣ କଲେଏହି ଏଡତିହାସିକ 
କଥାବସ୍ତଥୁକୁ ଗୋଦାବରୀଶ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବିକୃତ କରି ନିଜସ୍କ ରୀତିରେ 
କାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୁଖ୍ଯ ପତିଦୃନ୍ଦୀ 
ସ୍ଥଲେମାନ ନୂହନ୍ି, ମୁଖ୍ୟ ପତିଦୂନ୍ଦୀ ହେଉଛନ୍ତି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ କପଟ ଭାବରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ପଥମ ଅଂଶରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା ବୁଦି ପାଇଛି, ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଯୋଗୁଁ । ଆକବରଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
ରକ୍ଷାକରି ମୂକୁନ୍ଦଦେବ ସୂଲେମାନଙ୍କ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶା 
ଯୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶା ବାହିନୀ ବଙ୍ଗ ବାହିନୀକୁ ସଂପୂର୍ଖ ପରାଜିତ କରିଛି । 
କିନ୍ଧ ଏଣେ ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର କଳାପାହାଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
ଲାଗି ନିମନ୍ତରଣ କରି ଆଣିଛନ୍ତି ଶିଖି ମନାଇଙ୍କୁ ପଠାଇ । କଳାପାହାଡ଼ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସ୍ଥଯୋଗ ନେଇ କଟକ, .ପୂରୀ ଆଦି ଓଡ଼ିଶାର 
ପସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକୁ ଜୟକରି ଦେବମନ୍ଦିରମାନ ଧ୍ଵଂସ କରିଛି । ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନିହତ ହେବା ପରେ ରାମଚନ୍ଦ କଳାପାହାଡ଼ 
ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ 
ଭିତରେ କଳାପାହାଡ଼କୁ ପଦାଘାତ କରି ଅଗଟ୍ତିପବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସ୍ମଲେମାନଙ୍କ ସହିତ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ସଂଗ୍ରାମ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ମୁମ୍‌ର୍ଷ୍ୁ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କର ଶୁଶୂଷା କରିଛନ୍ତି । ସେହିଦିନଠାରୁ 
ସ୍ଥଲେମାନ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଉଦାରତାରେ ମୁଗ୍ଧ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପଶଂସାରେ 
ଶତମୁଖ। ତାଙ୍କର ଶତ୍ରତା ଚରମ ମିତ୍ତତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ଶିଖି ମନାଇଙ୍କ 
ହାତରୁ ମୁକୃୂନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶ 
ସୂଲେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅନୁରୂପ ଏକ ଦେବୋପମ ଚରିତ୍ତ 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନ୍ଯ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଅକ୍ଷୁଷ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସ୍ଥାନରେ ସଂପୂର୍ଶ ରୂପେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମୁଖ୍ୟ ସରଘର୍ଷକୁ ବିକୃତ 
କରିଥିବାରୁ ନାଟକ ତାର ଏତିହାସିକତା ବହୁ" ପରିମାଣରେ ହରାଇ 
ବସିଛି । ତେବେ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଂରେ ଲିଖିତ ହୋଇଛି 
“ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି”ନ୍ତ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବାଇଜିଦ୍‌ଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ସୈନ୍ଯ- 
ବାହିନୀ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ବାଟେ ଆସ୍ଥଥିଲେ, ସେ କାଂଶବାଂଶ ନଦୀର, ଉପର ମୁହଁରେ 
ପହଞ୍ଚି ଧଳଭୂମି ବାଟେ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ପଶ୍ଚିମ ପଟ ଦେଇ ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ 
କଟକ ଆଜମଣ କଲେ । ସେତେବେଳେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଅବରୂୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
କୋଟସିମା ବା କୋଟସିମଲ ଦୁର୍ଗରେ ଆନ୍ତି । ଏଣେ ଶତ୍ୁସେନାଙ୍କ 
ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ କଟକ ଦୁର୍ଗର ସେନାପତି କୋନି ସାମନ୍ତସିଂହାର ନିହତ 
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୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ହେଲେ ଓ ରାଜପ୍ରାସାଦ ଲୁଣ୍ଡିତ ହେଲା ! ଏ ବିଭ୍ରାଟର ସ୍ଥବିଧା ନେଇ 
ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ରୀମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଳକୁ ରାଜା ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଦେଲେ | ଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କ ଏରୂପ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ବିଷଶ୍ଵାସଘାତକତାରେ 
ବିବ୍ରତ ହୋଇ ମୁକୂନ୍ଦଦେବ କୋଟସିମାଠାରେ ସ୍ଥଲେମାନ କରୁରାଣୀଙ୍କ 
ସହିତ ସନ୍ଧିକରି କଟକ ଆସିଲେ ।”୯୪୧୦ ଏହି ସନ୍ଧି ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କର ସଦ୍‌ଭାବର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଇତିହାସ ଏହାକୁ ସ୍ପୀକାର କରିନାହିଁ । ପଥମ 
ଅଂଶରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସହିତ ପଡତିଦୃନ୍ଦିତା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଂଶରେ ହଠାତ୍‌ କଳାପାହାଡ଼ର 
ଆବିର୍ଭାବ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁି । କଳାପାହାଡ଼ ସ୍ୂଲେମାନଙ୍କ ପତି ବିଶ୍ଵାସ- 
ଘାତକତା କରି ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆସିଛି । କିନ୍ଧସ ସେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପତ୍ଯାଖ୍ୟାତ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଆକମଣ କରି 
ପତିଶୋଧ ନେବାକୁ ପତିଜ୍ଞାବବ ହୋଇଛି ।! ଏହି ଘଟଣାଟି ନାଟକ ଭିତରେ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକସ୍ତିକ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ରସ ସଂଗ୍ଵରରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ 
ହୋଇ ନାହିଁ । କଥିତଅଛି ଯେ କଳାପାହାଡ଼ ଜଣେ ମୁସଲମାନ ଯୁବତୀର 
ପେମରେ ପଡ଼ି ଧର୍ମଚ୍ୟତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ପୂଣି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବା- 
ଲାଗି ଓଡ଼ିଶାର ଠାକୁର ରାଜା ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ନିକଟରେ ବିନୀତ 
ନିବେଦନ କରି ପତ୍ଯାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ଫଳରେ ସେ ପତିହିଂସା- 
ପରାୟଣ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା ଲାଗି 
ଦୃଢ଼ପରିକର ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଘଟଣା ମୂକୂନ୍ଦ ଦେବଂ ନାଟକରେ ଭିନ୍ନଂ 
ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 


ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂ ନାଟକର ପଥମାଂଶରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ପାୟ 
ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟତା ବା ଆକସ୍ତିକତା ସୃଷ୍ଟିକରି ନାଟକଟିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଅଭିନବ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ କେତେକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଡା 
ସୃଷ୍ଟିଲାଗି ପଥମରୁ ଯେପରି ଦୁଇଟି ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ- 
ଥାଏ, ଏହି ନାଟକରେ ସେହିପରି ପଥମର୍ୁ ବିବାଦ ଓ ଭାବୀ ସବଘର୍ଷର 
ସୂଚନା ମିଳୁଛି । “ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ଭ୍ରାତ୍ୃ ବିବାଦର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପଥମେ ନାଟକର ନାୟକ 
ମକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ପକ୍ୃତ ପରିଚୟ ଦେବାଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର କୁୂଣ୍ତିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀ ତୀରସ୍ଥ ବିଖ୍ୟାତ ଗ୍ବଲୁକ୍ୟ ରାଜବଂଶର ମୁକୁନ୍ଦ 
ହରିଚନ୍ଦନ ଗଜପତିଙ୍କ ସେନାପତି ଥିଲେ ଓ ପରେ କଟକର ଶାସନକଉା 
ହେଲେ | ଉଳଳ ସିହୋସନର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧିକାରୀ ନରସିଂହ ରାୟ ଜେନା 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୨୭ 


N 
ଏବଂ ରଘୁରାମ ଜେନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଥିବାରୁ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ସେମାନଙ୍କୁ 
ହତ୍ଯାକରି ମୁଳୂନ୍ଦଦେବ ରୂପେ ସିହୋସନ ଆରୋହଣ କଲେ । ଏହି 
ପରାକମଶାଳୀ ମୁକୃନ୍ଦଙୁ ପଥମେ କିନ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଅତି ସାଧାରଣ 
ଭୃତ୍ଯରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୋକମୁଖରେ “ପାତ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ 
ମୁକୁନ୍ଦ ପାତ” ବା ପାତ୍ରେ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ନିଜ ମୁଖରେ 
ଆସିଥିଲି ସାମାନ୍ୟ ଭୃତ୍ୟ ରୂପରେଂ ସ୍ପୀକାରୋକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି 
“କିନ୍ସ କି ଘୋର ଅଧର୍ମ ! ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଗାଦି ମୋର ପଉୁଙ୍କର ପବିତ୍ର 
ଆସନଂ”ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିବାଲାଗି ସେ ନିଜକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ଅଯୋଗ୍ୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଥିପାଇଁ 
ଘୋର ସଂକୋଚବୋଧ କରିଛନ୍ତି । ବାରତ୍ଥାର ହୀନ ଭୁତ୍ଯଭାବ ପକାଶ 
କରିବା ଫଳରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ପଥମେ ଅତି ହେୟ, ନଗଣ୍ଯ ଭାବେ 
ପତିପନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ ପ୍ତଜାମାନେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ରାଜ“ 
ସିଂହା ସନ ଆରୋହଣ କରନ୍ଧ ବୋଲି ବାରତ୍ମାର ଅନୁରୋଧ କରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧକୁ ଏଡ଼ି ନ ପାରି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ସମସ୍ତ ଅନିଛା ସତ୍ତେ 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟଶାସନ ରୂପ କର୍ଉବ୍ୟର ନିର୍ମମତା ଓ 
କଠୋରତା ତାଙ୍କୁ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବା ସମୟରେ ବିଶେଷ ବ୍ଯତିବ୍ଯସ୍ତ 
କରିଛି । ନାଟକରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ଜଣେ ସରଳ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୀଜକର୍ମଗୁରୀ 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ଅପଳାପ କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ରୂପାୟନ ଭିତରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ଯେଉଁମାନେ ସେ 
ସମୟରେ ଭାରତକୁ ଇଂରେଜ କବଳବ୍ଧ ମୂକ୍ତ କରିବା ଲାଗି ଆତୃତ୍ଯାଗ 
କରିଥିଲେ, ସେମାନେ ଏକ ସ୍କାଧୀନ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭାରତର କଳ୍ପନାରେ ନିମଢ଼ିତ 
ଥିଲେ ! ଏଠାରେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବ ନିଜେ ଜଣେ ସାଧୀରଣ ବ୍ଯକ୍ତି । ସେ 
ସିଂହାସନ ପାଇଁ କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ପକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି କିତ୍ସା ବାହୁବଳରେ 
ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ତଜାମାନେ 
ତାଙ୍କର ବୀରତ୍‌ୃ, ଉଦାରତା ଓ ଲୋକୋପକାରରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ରାଜାଭାବେ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଉତ୍ତରାଧିକାର ସୂତ୍ରରେ 
କିତ୍ମା ବଳ ପୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସିଂହାସନାଧିରୂଢ଼ ନରପତି ନୁହନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଣେ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରତିନିଧି ଜନତାର ସେବକ ମାତ୍ର । ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ 
ଅରାଜକତା, ବହିଃଶତ୍ର ଓ ଗୃହବିବାଦର୍ୁ ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଜୂରଉଁବ୍ୟ | ଇତିହା ସରୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଜଣେ ସ୍ମଶୀ ସକ, ପଜାବସ୍ଥଳ 
ଓ ପରାକ୍ରମୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଥିବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । “ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିଂରେ ମଧ୍ଯ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସ୍ଥିଶାସନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଚିରୁ ମୁକୂନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ 


aa —~ 


ଜଣେ ନିଃସ୍ସାର୍ଥପର ଜନତାର ପତିନିଧି ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କୌଣସି ଅସ୍ତାଭାବିକତା ପଦର୍ଶନ କରି ନାହାନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ଗଣତ ନ୍ତ ଶାସନର ଜଣେ ଉପଯୁକ୍ତ ଜନନାୟକର ଚିତ୍ତ ପ୍ଦାନ 
କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


୧୯୧୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ଗୋଦାବରୀଶ, ନୀଳକଣ୍ଠ 
ଆଦି ନେତୃବୃନ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୂଦ୍ଧରେ 
ଜନଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଭାରତରେ ଦଇଟି ଧାରାରେ 
ଜାତୀୟବାଦର ସ୍ରୋତ ପବାହିତ ହେଉଥିବାର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ 
ସର୍ଵିଭୀରତୀୟ ଜାତୀୟବାଦ, ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ପାଦେଶିକ ସ୍ତରୀୟ ଜାତୀୟଙ- 
ବାଦ ! ଭାରତୀୟ ନେତାମାନେ ନିଜ ନିଜ ରାଜ୍ଯକୁ ନେଇ ପଥମେ 
ଜାତୀଯଭାବର ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଲେ ସୀାମୂହିକଭାବେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର 
ପତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ଆଶାପୋଷଣ କରୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ସମସ୍ତେ 
ସବକୀର୍ଶଂ ପାଦେଶିକ ଜାତୀୟତା ଉପରେ ମଧ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିଲେ । 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ଭାବରେ 
ଉଳଳୀୟ ଜାତୀୟତାର ପଗର କରି ଗଲିଥିଲେ । ସେମାନେ ଭାରତର ଏକ 
ଖଶ୍ତିତ ଅଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭ୍ର୍ୟୁତ୍‌ଥଆାନ ଭିତରେ ସମଗ୍ର ଭୀରତର ଅତ୍ର୍ଯୁତ୍‌ଆନ 
କଲ୍ପନା କରୁଥିଲେ । ଏହି ନିବିଡ଼ ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ନାଟକର ୍୍ତରଥମୀଂଶରେ ରହିଛି । ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ ପସ୍ତାବକୁ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆକ୍ରମଣକାରୀ ବୈଦେଶିକ ଜାତିକୁ କଦାପି 
ସାହାଯ୍ୟ କରି ନ ପାରେ ବୋଲି ମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଘୋଷଣା ଶୁଣାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଯେ ଭାରତର ସ୍ଥାଧୀନତାର ଘୋର ଶତ 
ଏବଂ କୌଶଳପୂର୍ଦିକ ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଭେଦ ସୃଷ୍ଷି 
କରୁଛନ୍ତି ତାହା ମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର କୂଟନୀତ୍ରିସଂପନ୍ତ ବୃଦଧିଯୋର୍ଗୁଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ 
କରି ପାରିଛନ୍ତି ।! ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଉକ୍ତି ଯେପରି ପରୋକ୍ଷରେ ବିଦେଶୀଶାସକ 
ଇଂରେଜ ସରକାରର ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ପତି ଉଦିଷ୍ଟ ! ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଉଦାହରଣ 
ଦେଖାଇ ଆଶୟପ୍ତାର୍ଥୀକୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତ ମକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଏହି ପସ୍ତାବକୁ ଉଚ୍ଛଳର ମନ୍ତ୍ରୀ କିତ୍ା ସେନାପତି କେହି 
ସମର୍ଥନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ମତ ହେଉଛି“ ଆମମାନଙ୍କର 
ଦେଶ ପଥମେ, ତସ୍/ରେ ମାନବ ଜାତି । ଅତଏବ ପଥମେ ଦେଶରକ୍ଷା ! 
ତାହା ବଉଁମାନ ପ୍ରାଣପଣେ କରିବାକୁ ହେବ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଉଦାର ନୋହୁ 
ଉଚ୍ଚ ନୋହ୍ର । ସଂଚକୀର୍ଶ୍ତ ସ୍‌ ଦେଶ ଆମମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆଶୟ, ଅନୁଦାର 
ସ୍ବଦେଶରକ୍ଷା ପଥମ ଧର୍ମ ।” ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ ଉଚଳର ସମସାମୟିକ 
ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟ ସ୍ଞାର୍ଥରୁକ୍ଷାରୂପକ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା ସ୍ପଷ୍ଟୀକ୍ୃତ 
ହୋଇଉଠେ ! I 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୨୯ 


ପ୍ରତାପଶାଳୀ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଆକବର ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହୋଇ ବଙ୍ଗ ନବାବଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାହାଯ୍ଯ ପ୍ରାର୍ଥନୀ କରିଛନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ କୂଟନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୃକ୍ଷ ବିଗ୍ଵବର ନ କରି ଆକବରଙ୍କ 
କୌଶଳ ଜାଲରେ ମୂକୁନ୍ଦଦେବ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । “ଆକବର 
ସେତେବେଳେ ରାଜନୈତିକ ପାଲିରେ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କୁ ଗୋଟିରୂପେ 
ଚଳାଇବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ କଲେ ! ଅବଶ୍ଯ ବଙ୍ଗ 
ବିଜୟର କଳ୍ପନା ଆକବରଙ୍କ ମନରେ ଖେଳୁଥିଲା ! ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ରାଜାଙ୍କ 
ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ କରିବାର ପତ୍ଯକ୍ଷ କାରଣ ହେଉଛି, ମୋଗଲମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଗୃହବିବାଦ । ଆକବରଙ୍କ ରାଜତ୍‌ର ପଥମାବସ୍ଥାରେ ହୁମାୟୂନଙ୍କର 
ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ କର୍ମଗ୍ଵରୀଙ୍କ ପୁଅ ଆଅଲିକୂଲି ଖା ବାରତ୍ମାର ଆକବରଙ୍କ 
ବିର୍ଧଦ୍ଧରେ ବିଫଳ ବିଦ୍ରୋହ କରି ଶେଷରେ ବଙ୍ଗ ସ୍ମଲତାନ ସୁଲେମାନ 
କର୍‌ରାଣୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ନେବାପାଇଁ ଆସିଲେ । ସ୍ଥଲେମାନ କର୍‌ରାଣୀଙ୍କ 
ସଂଯୋଗ ଯେପରି ନ ଘଟେ, ସେଥିପାଇଁ ଆକବର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ 
ଲୋଡ଼ିଥିଲେ । ଆକବର ହାସାନ୍‌ ଖାଁ ଖାଜାଞ୍ଚିଙ୍କୁ ଦୂତରୂପେ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ପଠାଇ ଥିଲେ |! × × × ଆକବର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ 
ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ କରିବା ଫଳରେ ଆଲିକୁଲି ଖାଁଙ୍କ ସହିତ ସୂଲେମାନ କରୁରାଣୀଙ୍କ 
ସଂଯୋଗ ହୋଇ ପ୍ରାରିଲା ନାହିଁ । ଆକବର ନିଶ୍ବିନ୍ତ ହୋଇ ଚିତୋର 
ବିଜୟରେ ମାତିଲେ, ମାଉ୍ତ ଏଣେ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କ ସହିତ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ଶତ୍ରତା ବର୍ଡ଼ ଲା | ନିଜର ବିପଦବେଳେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବ ଆକବରଙ୍କଠାରୁ କୋଣସି 
ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଲେ ନାହିଁ ! ଯେତେବେଳେ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶା ଆଜ୍ରମିତ 
ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ଖାଣ୍ଟଂଇ-ଖାନନ ମୂନିମ୍‌ ଖା ବିହାରର ଜାୟଗିରିଦାର 
ହିସାବରେ ଆକବରଙ୍କ ପତିନିଧି ଥିଲେ ! ମାତ୍ର ସେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ ନାହିଁ । ଅଗତ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ଏକାକୀ ଶତୁର ସମ୍ମ ଖୀନ 
ହୋଇ ନିଜର ବିଶ୍ଵର ଦୋଷ ପାଇଁ ପାୟଶ୍ତିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ୬ ୯୪୨୦ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଆକବରଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତାରୀଂ ପତିଦାନରେ ବଙ୍ଗ ନବାବଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତୋତଉଳନ କରିବାଲାଗି ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
ଏହି ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ନିଷ୍ପତ୍ତିର ଘୋର ପତିବାଦ କରି ମନ୍ତ୍ରୀ ସେନା ପତି- 
ଆଦି ପାରିଷଦବର୍ଗ ତାଙ୍କୁ ଏଥିରୁ ନିବ୍‌ତ୍ତ କରାଇବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରିକି ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପାରିଷଦ, ରାଜପୂରୁଷ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ସେନାମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ବୋଲି ସେମାନେ ସତର୍କବାଣା ଶୁଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଏ ସମସ୍ତ 
ଭକ୍ଷେପ ନ କରି ଏକାକୀ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବା ଲାଗି 
ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମୂକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଭୀଷ୍ଠ ପତିଜ୍ଞାରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ 
ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବିଭିନ୍ନ ଶେଣୀର ଲୋକ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର କି 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଆଦୌ ଯୁଦ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ନାହିଁ ସେମାନେ ଆସି ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିବା ଲାଗି ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ¬ଏହି ପତତିଜ୍ଞା 
ଏ ସମଗ୍ର ସୀମାନ୍ତ ପଦେଶରେ, ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ, ଗୃହେ ଗୃହେ, ମହାରାଜ, 
ଦାବୀନଳ ପରି ନିମିଷ ମଧ୍ଯରେ ପରଟ୍ରରିତ ହୋଇଗଲା ।! କୃଷକ ଫାଳ 
ଘେନି, ରଜକ କୁଠାର ହସ୍ତରେ, କମାର ତାଂର ହାତୁଡ଼ି ଧରି ଅଗ୍ରସର ହେଲେ, 
ମହାରୀଜାଙ୍କ ବିଜୟ ପତାକାତଳେ ରୁଣ୍ଡ ହେବେ । ଅନ୍ତଃପୁରର ଅବଳାଗଣ 
ପାଣପ୍ରିୟ ପତି ହସ୍ତରେ ତରବାରୀ ଦେଇ, ସ୍ଟେହମୟୀ ଜନନୀ ଜୀବନସବ୍ଦସ 
ସନ୍ତାନକୁ ରଣବେ ଶରେ ଭୂଷିତ କରି , ମହାରାଜାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପଠାଇ ଦେଲେ ।” 
ଏହିପରି ଏକ ଏକ ସଫଳତା ଭିତରେ ଏତେ ଭାବପବଣତା ପୂରି ରହିଛି 
ଯେ କବି ବାସ୍ତବତା ପତି ସାମାନ୍ଯମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଓଡ଼ିଶା ସେନାବାହିନୀର ବିନା ସହାୟତାରେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ବାହାରି 
ପଡ଼ିବା ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ଅନଭିଜ୍ଞ ଦଶ ସହସ୍ର ପ୍ତଜା ସାହାଯ୍ଯ କରିବା 
କେବଳ ସଂପୂର୍ଶ ଅବାସ୍ତବ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ । ଏହି 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଆକାଶୀ କଳ୍ପନା ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ତଚଶ୍ଡ ବିଦୂପ । ନୂତନ 
ଆଗନ୍ତ୍ଵକୁ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ“ଦଶ 
ସହସ୍ର ପୁରପଲ୍ଲୀବାସୀ ଉଳ୍ଳ ସନ୍ତାନନ୍‌ ତୁମେମାନେ ଜାତିର ଗୌବବ 
ନିମନ୍ତେ ନିଜର ସ୍ୂଖ ଶୀନ୍ତିରେ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଅଛ । ଏ ଦେଶର 
ସୈନ୍ଯମାନେ ସ୍ପଦେଶ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସ୍ପଦେଶରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିବେ ! 
ତୁମ୍ଭେମାନେ ବିଦେଶରେ ଜାତୀୟ ସମ୍ମୀନ ରକ୍ଷା କରିବଂଂ—ବା ସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହୁଏତ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ ଜ୍ଵାଳାମୟୀ ବକ୍ତତାରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା, 
କିନ୍ଧ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ସଂପୂର୍ଶ ଗୁରୁତ୍ଵହୀଂନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହା 
ଦର୍ଶକ ବା ପାଠକମାନଙ୍କ ମନ ଉପରେ କୌଣସି ରେଖାପାତ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । 


ଅବଶ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ସେନାପତି ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ସହ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ସହିତ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି | କୋନି ସାମନ୍ତସିଂହାର ବାରବାଟୀ 
ଦୁର୍ଗ ରକ୍ଷା ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ 
ଅନ୍ତବିପ୍ବବ ଦେଖା ଦେଇଛି ।! ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ରାଜା ବଙ୍ଗ ସେନାପତି 
କଳାପାହାଡ଼ଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରିବା ଲାଗି ନିମନ୍ତରଣ କରି ଆଣିଛନ୍ତି । 
କଳାପାହାଡ଼ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପସିଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିରର ତୀର୍ଥସ୍ଥା ନକୁ ନିର୍ମମ 
ଭାବରେ ଧୃଂସ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ରକ୍ଷକ କୋନି 
ସାମନ୍ତସିଂହାର ନିହତ ହେବା ପରେ ବାରବାଟୀ ଅଧିକୃତ ହୋଇଛି, ସାରଙ୍ଗ 
ଗଡ଼ର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନିଜକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜାଭାବେ ଘୋଷଣା 
କରି ସାରିଛନ୍ତି । ଏପରି ବିପଦ ସମୟରେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କର କଟକ ଫେରି 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୩୧ 


a Ds 


ନ ଆସିବାର ଉପାୟ ନ ଥିଲା ! ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ ଗୋହିରିଟିକିରା ଠାରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ ସହିତ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ପଚଶ୍ଡ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା । 
ଯୁଦ୍ଧରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିହତ ହେଲେ । କୋଟସିମା ସନ୍ଧି ଅନୁସୀରେ 
ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କ ପୁତ୍ର ବାଇଜିଦ୍‌ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଲାଗି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନିହତ 
ହେଲେ । କିନ୍ଧ ଗୋଦାବରୀଶ ଏହି ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ରକୁ ଟିକିଏ ଭିନ୍ନରୂପେ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ନିକଟକୁ ସନଛ୍ଧିର 
ପତାକା ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ସନ୍ଧି ପସ୍ତାବ ଦେବାର ଛଳନା କରି ଆକସ୍ତିକ 
ଭାବେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ଉଳ୍ଚଳ 
ସିଂହାସନର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ନରସିଂହ ଓ ରଘୁରାମଙ୍କ ଗୁସ୍ତଭାବେ 
ହତ୍ଯା କରିଥିବାର ଅପବାଦଂ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଜଣେ ବିଶ୍ଵବାସଘାତକ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଓ ହୀନ 
ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ସାମନ୍ତ ରାଜାଭାବେ ଚିତିତ କରିଛନ୍ତି । ପବଳ ପରାକ୍ରମୀ 
କଳାପାହାଡ଼ ବୃଦ୍ଧ ଚମୂପତି ଧନୁର୍ବର ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ମୁଲ୍ତିଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଘଟଣା ସମ୍ଚର୍ଶ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ବୀରର ଗୌରବ ପଦର୍ଶନ ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 
ଶେଷରେ ମୁକୂନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ ଅଗ୍ତିପବେଶପୂର୍ବକ କଳାପାହାଡ଼କୁ 
ପଦାଘାତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା । ଅଟ୍ତିପବେଶ 
ଘଟଣାରେ କୌଣସି ଅସତ୍ୟତା ନ ଥାଇପାରେ, କିନ୍ଧ କଳାପାହାଡ଼କୁ 
ପଦାଘାତ କରିବା ଅସମୀଚୀନ ବୋଧ ହେଉଛି । 


ମୁକୂନ୍ଦଦେବ ନାଟକ ହେଉଛି ଏକ ବହୁଚରିତ୍ରବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକ । 
ସାମ୍ଚିତିକ କାଳରେ ଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡିକରେ ନାଟ୍ୟ ପଯୋଜନାର ସୁବିଧା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଚରିତ୍ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏହି ନାଟକରେ 
ତିରିଶର ଉର୍ଦ୍ଧ ସଂଖ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହାକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯଦି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥାନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ ହୁଏତ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜ ନାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ଖୋଜି ପାଇଥାନ୍ତୁ । 
ଜିନ୍ସ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର କାଲ୍ତନିକ ଏବଂ କେତେକ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍ଷ ଅନାବଶ୍ୟକ ! ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ସୁଲେମାନ, 
କଳାପାହାଡ଼, ହାସାନ ଖାଁଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆଉ କୌଣସି ସମ୍ପୂର୍ଶ ଏଁ ତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ନାହିଁ । କୋନି ସାମନ୍ତସିହାରଙ୍କ ନାମଟି ମାତ୍ର ନାଟକରେ କଥିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଚରିତ୍ରଭାବେ ଅବତୀର୍ଶ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଶିଖି, 
ମନାଇ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଠିକ ପମାଣ ନ ମିଳିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଶିଖି ମନାଇ ପସଙଟ୍ଗ ଏକ ବହୁପଚଳିତ 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧବନି 


କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ହୋଇ ଯାଇଛି ! ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ଏହିପରି କେତେକ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ବ୍ଯଭ୍ତି ଇଂରେଜ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷାକରି ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲେ । ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର 
ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିଥିବେ । 
ସେମାନଙ୍କ ଜାତିବିରୋଧୀ ଭୂମିକାକୁ ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ ଉଦଘାଟିତ କରାଇ- 
ଦେବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଷ୍ୟ । ଶିଖି ମନାଇ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ତର ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯତାକୁ ସମ୍ପର୍ଶଷ ଅସ୍କାର କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନା ହିଁ । ନାଟକର ନାୟକ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ରକୁ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆ 
ଚରିତ୍ରଭୀବେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ ପୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ନରସିଂହ ଓ ରଘୁରାମଙ୍କୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ହତ୍ୟା କରିଥିବାର ଅଭିଯୋଗ ଇତିହାସରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଅପବାଦକୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ 
ପରି ଜଣେ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ରାଜାଙ୍କୁ ଦେଇ ମୂକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସମ୍ପର୍ଶ ଅପବାଦମୁକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ! ମୂକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ର ଅନୁରୂପ ତାଙ୍କର ପତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସୁଲେମାନ 
ଚରିତ୍ରର ଉଦାରତା ପଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ତୁଟି 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ଉତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେ ଗଭୀର ସଦିଛ୍ଛା ଥିଲା, ତାହା 
ଏହି ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ ସୃୂଲେମାନ ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବଙ୍କର ଚରମ ଶତ୍ର ଥିଲେ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରାଇବା 
ଲାଗି କୂଟ କପଟର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ ! ଉଚ୍ଛୋଚ ଦ୍ଵାରା ବଶୀଭୂତ 
କରାଇ ଦୁଇଜଣ ଓଡ଼ିଆ ସେନାପତି ଦୁର୍ଗା ଭଞ୍ଜ ଓ ଛୋଚରାୟଙ୍କୁ 
ସେ ଶେଷରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛିଡ଼ା କରାଇଥିଲେ । 
ମଳୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ପତିଦୁନ୍ଦୀତୟ ହୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଏବଂ ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ହ୍ୃତ୍‌କମ୍ଭ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ମନ୍ଦିର- 
ଧ୍ୃଂସକାରୀ କଳାପାହାଡ଼ ଯେତେ ଭୟଙ୍କର ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ହେବା କଥା, 
ସେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୈତିହାସିକ କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ନାଟକର ଏତିହାସିକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା ବହୁ ଅଂଶରେ କ୍ଷୁଷ୍ ହୋଇଛି ! ଏହି ନାଟକ 
ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନିକଟରେ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ କେବଳ ମାଦଳା ପାଞ୍ଚିଟି ଥିଲା । ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି ଘଟଣାକୁ ସେ 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଅବିକଳ ରଖିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମନଇଛା 
ପରିବରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! “ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ 
ଦେଖାଇବା ଲାଗି ମାଦଳା ପାଞ୍ଜିର ସଂପୃକ୍ତ ଅଂଶଟି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ୍‌ଧ ଅ ୧୦ ଙ୍କ ଗଙ୍ଗା କଟକାଇ କଲେ । ଡିଲି ପାତିଶା ସଙ୍ଗେ 
ଯୀରତି ହୋଇଲେ । ଗଙ୍ଗାରେ ନାବବେଳି କଲେ ! ଏହା ଗୌଡ଼ ପାତିସା 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୩୩ 


ବାରତା ପାଇଲେ ! ବହୁତ ସୈନ୍ଯ ଘେନି ସେ ବାହି ଅଇଲେ । ତାହା 
ଜାଣି ରାଜା କୋଟିସାମୀଗଡ଼ ଆବୋରି ରହିଲେ । ସେଠାରେ ରାଜାଙ୍କର, 
ପାତିସାଙ୍କର ବହୁତ ଯୁଝ୍‌ ହୋଇଲା !। ଅନେଳ ଫଉଜ ଦୁଇଆଡ଼୍‌ ମଲେ ! 
କେହି କାହାରିକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ ନ ପାରିଲେ । ଏମନ୍ତେ କଳାପାହାଡ଼ ପଛିମ ଆଉ 
କାଂସବାଂସ ଦେଇ କଟକ ଆସି ବେର୍ଡ଼ଲେ । କଟକେ ଥିଲେ ଯେ କୋନି 
ସାଆନ୍ତ ସିଂହାର । ଏ ବହୁତ ଯୁଝ୍‌ କଲେ । ସେ ଯୁଝରେ ପଡିଲେ । 
ତେତେବେଳେ ଶ୍ରୀନବରେ ଜୁର କଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଯେ ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ 
ଧରିଥିଲେ ସେ ପୁଣି ଗୋଳରେ ରାଜା ହୋଇଲେ । କୋଟିସାମୀ ଗଡ଼ରେ 
ଯେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଥିଲେ ଶା ନବର ଜୂର ଯିବାରେ ସେ ବାରତା ପାଇଲେ । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ରାଜା ହୋଇବା ବାରତା ପାଇଲେ । ସେ ପାତିସାଙ୍କୁ 
ପଇଠ ପଶିଲେ ! ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଯେ ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ ଥିଲେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ତହିଁ 
ଯୁଝ କଲେ ।! ତହୁଁ ସେ ଦୁଇ ରାଜା ଯୁଝ କଲେ । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କୁ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବେ ମାଇଲେ । ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ପାତିସାଙ୍କ ଲୋକେ 
ମାଇଲେ । ୪୩ । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି କଳାପାହାଡ଼ର 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଅଧିକାରରେ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଳାପାହାଡ଼ର ଧୃଂସାତ୍ଧକ 
କାର୍ଯାକଳାପର କୌଣସି ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେ ଷଣ କରିପାରି- 
ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ୯୪ର୍ଥ ଅଙ୍କ ପଥମ ଦୃଶ୍ୟ) 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଦୃତମୁଖରେ କଳାପାହାଡ଼ କିପରି ଭୁବନେଶ୍ବରର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅବାଧରେ ଧ୍ବଂସ କରି ଗୁଲିଛି ` ତାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି; କିନ୍ଧ ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଜିରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଧ୍ବଂସାତ୍ଧକ କାର୍ଯାକଳାପର ଏକ ବିଭୀଷିକାମୟ ଚିତ୍ତ 
ଦିଆଯାଇଛି; ତାହା ଏହିପରି-“ତ ହିଁ କି ବୋଲି କଳାପାହାଡ଼ ଯାଇ ଠାବ 
କଲା, ମୁହାଣ ପାରି ହୋଇଗଲା । ଭେଉିଆ କଢ଼ାଇ ଅଣ୍ଟାକ ପାଣିରେ 
ନେଲା । ସେଠାରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ହାଥୀରେ ପକାଇ ଆଣିଲା । ବାନଂ- 
କୋଟି ଭଣ୍ଡାର ସେଠାରେ ଜୁର “କଲା । ବଡ଼ ଦେଉଳ ଅଏଁଳା ସରିଯାଏ 
ଭଙ୍ଗାଇଲା । ଯେତେ ଦେବତାମାନ ପିତୁଳାମାନ ସବ୍ରଙ୍କି ହିଁ ଖୁଣ କଲା । 
କଳପବଟ ଖୋଳାଇ ପକାଇଲା । ଘୋଡ଼ା ନ୍ତି ପୂରୋଇ ନିଆଁ ଲଗାଇଲା ! 
ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମହାପଭୁଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗାକୂଳ ତ୍ତା। ଯାଏ ନେଲା । କାଠ କୂଢ଼ାଇ 
ଅଗ୍ନିରେ ପୂରୋଇ ଜାଳିଦେଲା ।” ! ୪୪ । 


ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂକର ବୀରତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେବାଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର 
କୌଣସିଠାରେ ତୁଟି କରିନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଶୌର୍ଯା ବୀର୍ଯା, ମହାନୁଭବତା 
ଓ ଉଦାରତାର ଏକ ଜ୍ୁଳନ୍ତ ପତୀକ ହେଉଛନ୍ତି ମୁକୃନ୍ଦଦେବ । 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଗୌରବମୟ ଚିତ୍ତ 
ଯେପରିଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ସେଥିଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ 
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୧୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ଚିରଦିନ ଏ ଜାତିର ବିନମ୍ର ପଣାମ ପାଇବା ଲାଗି ଯୋଗ୍ଯ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
. ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍କାଧୀନ ରାଜା ଥିବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ,ସାମ୍ରାଜ୍ଯକୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ପତି ଜାତୀୟବାଦୀ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ଗଭୀର 
ଅନୂରକ୍ତି ଆସିଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏକ ପରାଧୀନତାର ଯୁଗରେ ସ୍ପାଧୀନତାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୋମାଞ୍ଚକର |! ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବୀର ସନ୍ତାନ 
ଭାବେ ନାଟ୍ଯକାର ଗୋଦାବରୀଶ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍କାଧୀନତାକୁ 
ଯେଉଁ ମୁକୃନ୍ଦଦେବ ଅକ୍ଷତ ଅବସ୍ଥାରେ ରଖିଥିଲେ, ତାଙ୍କ ପତି ସ୍ପତଃ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବା ସ୍ପାଭାବିକ । ଏହି ଅନୁରକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
କୌଣସି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ପଦର୍ଶନ କରିବା ଲାଗି ପସ୍ତୃତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତା ମୁକୂନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରୋଚନାରେ 
ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇଥିବା ଧୂର୍ଜଟଟୀ ମୁଖରେ କିପରି ପରିସୂଟ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ! “ମହାରାଜ, ଉଆସ ଆଗରେ ଏକ ଦୀପ ଜଳୁଥିଲା । ସେହି 
ଗୋଟିକ ଦୀପ, ବାକି ସବୁଆଡ଼େ ଅନ୍ଧାର ! କି ସୁନ୍ଦର ତେଜରେ ଜଳୁଥିଲା, 
ଯେପରି ବଡ଼ ଦେଉଳର ମହାଦୀପ । ମୋତେ ଦେଖି କ୍ରମେ ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି 
ଜଳିଲା । ଗୃହିଁଚି, ଛାତି ଦାଉଁ ଦାଉି ପଡ଼୍‌ ଥାଏ, ନିଭିଗଲା । ବଡ଼ ଅନ୍ଧାର 
ମହାରାଜ, ବଡ଼ ଅନ୍ଧାର । × × × ଆହା, ମହାରାଜ ! ସବୁଆଡ଼େ 
ସବୁ ଦୀପ ନିଭି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୀପ ସେଇ ପାତ୍ର ବାହାଦୁର । ସେ 
ଦୀପଟି ମୂ ନିଭେଇ ଦେବି ? ନା ମଣିମା ପାରିବି ନାହିଁ ।୬ ଏହି ସଂଳାପରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ମୁକୂନ୍ଦଦେବ ଏପରି ଉଦ୍ମଳ ବଶରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଯେ ତାହା ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆର ହ୍ଦୟକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେ । 
ଧୂର୍ଜଟି ପରି ଜଣେ ପାଷାଣ୍ଡ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ନ ପାରି ଯେଉଁ 
ଅନୁତାପ ପକାଶ କରିଛି, ତାହା ଏତେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଯେ ଦର୍ଶକର 
ମକୃନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ର ପତି ସ୍ପତଃ ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି କେବଳ ମୁମୂର୍ଷ୍ଟ ଶତ୍ୁର ସେବା ଶଶୁଷା ଦ୍ଵାରା 
ତାକୁ ମରଣ ମୁଖର ବଞ୍ଚାଇ ଆର୍ଯା ଯୁଦ୍ଧନୀତିର ଉତ୍କଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖାଇ 
ନାହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ରରିଚ୍ର ତାଙ୍କର ପତ୍ୟେକ କଥା ଓ କାର୍ଯା ଭିତରେ 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ପରିସ୍ଟୁ ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ମୋଗଲ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା 
ଉନ୍ମୋଚନ କଲେ ଅଚଚସ୍ର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ଚିତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଥାଉଁ | ଏଠାରେ ସେନାପତି କଳାପାହାଡ଼ ନିଜର ପୁ ସ୍ଥଲତାନ 
ସୂଲେମାନଙ୍କ ପତି ବିଶ୍ବାସଘାତକତା କରି ତାଙ୍କର ଚରମ ଶତ୍ରୁ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆସିଛି; କିନ୍ତ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କଳାପାହାଡ଼ର 
ଅନ୍ୟାୟ ସାହାଯ୍ୟ ଦାନ ପସ୍ତାବକୁ ଦୃଢ଼ ଭାବେ ପତ୍ୟାଖାନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି କେବେ ବିଷଶ୍ବାସଘାତକତାର ଆଶ୍ଚୟ ନେଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ଜୟଲାଭ କରି 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୩୫ 


ନ ପାରେ । ନିଜ ବାହୁ ବଳରେ ଯଦି ବିଜୟ ଲାଭ ନ ହୁଏ› ବରଂ ଯୁଦ୍ଧ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୃତ୍ୟ ତା ପକ୍ଷରେ ଷେୟସ୍ର ।! ଓଡ଼ିଆ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପବିତ୍ର 
ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବିଗ୍ଵବର କରେ । ତେଣୁ ସେ ସନାତନ ଆଅର୍ଯାର ପବିତ୍ର 
ରଣନୀତିକୁ ବିସୃ ତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କଳାପାହାଡ଼କୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଯେଉଁ ଅଚ୍ନିମୟୀ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟ ଗୌରବସୂଚକ ନାସ୍ତିବଚନ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତାହା ସାଧାରଣ ଲେଖନୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ସଂଳାପ ଭିତରେ ଯେପରି ଜାତୀୟତା “-ଭାବବିହ୍ରଳ ଗୋଦାବରୀଶଂକ ସ୍ରୂପ 
ସ୍ତଃସ୍ଥ୍‌ ଉଁଭାବେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ । “ବାଛି ନେଲି, ବଙ୍ଗ ସେନାପତି, ଆପଣଙ୍କର 
ଫେରିଯିବା, ଆଉ ଯଦି ହୁଏ ତା ଫଳରେ ଆମମାନଙ୍କର ପରାଜୟ, 
ଚିନ୍ତା ନାହିଁ ସେନାପତି । ଓଡ଼ିଆ ବରଞ୍ଚ ପରାସ୍ତ, ଲାର୍ଞ ତ, ବିଧ୍ସ୍ତ ହେବ, 
କଳଙ୍କରେ ଜନ୍ତ ଭୂମିର ଉତ୍ଜଳମୁଖ ଆବ୍‌ତ କରିବ, ସ୍ସଦେଶର ବୀର ରକ୍ତରେ 
ବିଦେଶ ଭୂମିର ବନ ପ୍ରାନ୍ତର ରଞ୍ଜିତ କରିବ, ତଥାପି ବିଶ୍ଵବାସଘାତକତାର 
ଆଶ୍ଚୟ ନେବ ନାହିଁ । ଶତ ପକ୍ଷର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶତ୍ରର ବିନାଶ ସାଧନ 
କରିବ ନାହିଁ । ମିଥ୍ୟା ପବଞ୍ଚନାର ଅବଲମ୍ମନରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ବିଜୟ ଗୌରବର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରାଣରେ ପୋଷଣ କରିବ ନାହିଁ । ଜାଣି ରଖନ୍ତୁ, 
ସେନାପତି ଆମେମାନେ ବିଜୟ ଲାଳସାରେ ବିମୂଢ଼ ନୋହୁ, ସମର ବିଳାସରେ 
ଅନ୍ଧ ନୋହୂ । ଅନ୍ଯୟାୟରେ ଜୟଲାଭର ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 


ରଣନୀତି ନୁହେଁ ।” 


ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ପୁର୍ୁଷୋ ଉମ ଦେବଙ୍କ ପରି କବି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଧ ପକାଶ ପାଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ପଞ୍ଚମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତ୍ୃପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଭିତରେ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ହ୍ଵଦଯର 
ପବଳ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧର ସୂଚନା ମିଳେ ।! ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ନାଟକରେ ବାହ୍ୟ- 
ଦୁନ୍ଦ୍ଧ ଯେତିକି ତୀବ୍ର, ˆ ଅନ୍ତର୍ଦବଦ ସେତିକି ତୀବ ; ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂ ନାଟକରେ ସେହି 
ତୁଳନାରେ ବହିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧୂର ପରିମାଣ ବେଶି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦୃନ୍ଦ୍ୂର ଅପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ 
ନାହିଁ । ପ୍ରବଳ ଦୃନ୍ଦ୍ୁ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକର ପାଣ ପତିଷ୍ଠା । ଏତେ 
ସଂଘର୍ଷ ଏତେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏତେ ଆଲୋଡ଼ନ ଭିତରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦ୍ରଦୟରେ 
କବିତ୍ଵର ଶା ଶ୍ଵତୀ ନିର୍ଝରିଣୀ ଶୁଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗ ବାହିନୀକୁ 
ପରାଜିତ କରିବାପରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରି ଆସିବା ଲାଗି ଉଚ୍ଛର୍ଣ୍ଣ ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଉଚଳଣ୍ଡାର କାବ୍ଯୁକ ବହିଃପ୍ରକାଶ 
ହେଉଛି--“ସ୍ଦେଶ ଆହା ଜନ୍ଧଭୂମି କି ମଧୂମୟ ! ତୋର ସେ ବନ, ପର୍ବତ, 
ନଦୀ, ପ୍ରାନ୍ତର ପୁରପଲ୍ଲୀମୟ ବିଶାଳ ମୃତ ମୋହନ କମନୀୟ ରୁପ- 
ଲାବଣ୍ୟ ଅରେ ଦେଖାଅ ମା ! ମୁଁ ତୋର ସ୍ଟେହ ବିଲେପିତ କୋଳରେ 


ଥରେ ମୃଷ୍ଡ ଦେଇ ମରା ବୋଲ୍ଧି ଡାକେ ! ମା, ଜନନୀ ଜନ୍ମଭମମି !” 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଏକ ଗୌରବାବହ 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଥିବାରୁ ନାଟକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦ୍ଷ୍ଚିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ଧନୁର୍ବର ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ସେନାପତି ବଙ୍ଗ 
ସେନାପତି କଳାପାହାଡ଼ ଓ ଦିଲିର ଖାଁଙ୍କ ପରି ପରାକ୍ରମୀ ଯୋବଦ୍ଧାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ବନ୍ଦୀକରି ' ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ମୁକ୍ତି ଦେଇପାରେ । ଏହି ଦୃଶ୍ଯ କେବଳ 
ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣା ଲାଗି ପ୍ରାଧାନ୍ଯଲାଭ କରିନାହିଁ ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ 
ଧନୁର୍ବରଙ୍କ ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଆର ସର୍ବଧର୍ମସମନୂୟ ଭାବ ଏବଂ ଦିଲିର ଖାଁଙ୍କ 
ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ଶତ ପକ୍ଷୀୟ ଓଡ଼ିଆସେନାଙ୍କ ବୀରତୃ ଓ ଉଦାରତା ଯେପରି 
ଭାବେ ବର୍୍ଣି, ତାହା ହିଁ ଏ ଦୃଶ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧିକରି 
ପାରିଛି । ଧନୁର୍ବରଙ୍କ ସଂଳାପ ଏବଂ ଉତ୍ତରରେ ଦିଲିର ଖାଁଙ୍କ ସଂଳାପର 
ଉଦାହରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅନନ୍ଯଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । “ଧନୁ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି କୌଣସି ଧର୍ମର ବିରୋଧୀ ନୋହୂ ଦିଲିର ଖାଁ ! 
ନୀଳାଚଳରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପବିତ୍ରପୀଠ ସ୍ଥାପନ କରିଅଛୁ , ଏହି ନିମନ୍ତେ ଯେ 
ଜଗତର ସକଳ ଜାତି, ସକଳ ସମ୍ପଦୀୟ ଏକ ହୋଇ ପାରିବେ । ବିଧର୍ମୀ 
ବିଜାତୀୟକୁ ଚିରକାଳ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ଆସିଛୁ । ମୁସଲମାନ 
ଭକ୍ତ ହରିଦାସଙ୍କୁ କୋଳରେ ବସାଇଛୁ । ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ଦନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ବିଗ୍ରହରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଦେବତାପ୍ତାୟେ ପୂଜା କରିଛୁ । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଧର୍ମର ବିରୋଧୀ ନୋହ ଦିଲ୍ତିର ଖାଁ, ବିରୋଧୀ କେବଳ ଦେଶର ଶତ୍ରୁ । 
ଯେତେବେଳେ ଯେ ଶତ୍ରୁ ଭାବରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି, ଆମ୍ଭେମାନେ 
ତାଂର ଗର୍ବ ଖର୍ବ କରିଛୁ । କିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ ଯେ ଆଶ୍ରୟ ଭିକ୍ଷା କରିଛି, 
ମୁସଲମାନ ହେଉ, ହିନ୍ଦୁ ହେଉ, ବିଦେଶୀୟ ହେଉ, ବିଜାତୀୟ ହେଉ ତାକୁ 
ଆଶୟ ଦେଇଛୁ |! ଦିଲ୍ଲୀଓତାଂ ଜାଣେ ଚମୂପତି । ଓଡ଼ିଆ ଯେ ଉଦୀର 
ମହତ ତାଂର ପମାଣ ମୋତେ ଆପଣଙ୍କୁ କହିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ମୁଁ 
ସ୍ପଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଅଛି । ଯୁଦ୍ଧଭୁମିରେ ଓଡ଼ିଆର ଯେପରି ବୀରତ୍ଵ ଦେଖିଛି, 
ବୀକ୍ୟାଳାପରେ ସେହିପରି ସୌଜନ୍ୟ, ବ୍ଯବହାରରେ ସେହିପରି ଉଦାରଭାବ, 
ଶତ୍ରକୁ କ୍ଷମା ଦେବାରେ ସେହିପରି ମହତ୍ତ ଅନୁଭବ କରିଛି । ସେଥିପାଇି 
ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଭକ୍ତ ଯେପରି ଭକ୍ତ ଥିଲେ ହରିଦାସ, ଯେପରି ଭକ୍ତ ଥିଲେ 
ସୀଲବେଗ ।” 


ଜାତିପ୍ରାଣ ଗୋଦାବରୀଶ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ କିପରି ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଜାତି ଭାବରେ ଗଢ଼ ବାର ସ୍ସପ୍ତରେ ପତି ମୂହର୍ଉଁରେ ନିମଜିତ ରହିଥିଲେ ତା'ର 
ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ତକାଶ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ଭାବାତ୍ଧକ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରେ ପରିସ୍ତୁଟ । 
ନୀଟକର ନାଟକୀୟ ସଙ୍ଗଠନ ଭିତରେ ହୁଏତ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କ ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣ ଉଦେଶ୍ଯକୁ ଉପଯୁକ୍ତଭାବେ ରୂପାୟିତ କରିବାର ଅବକାଶ 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୩୭ 


ପାଇନାହାନ୍ତି | କିନ୍ଧ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ 
ସାର୍ଥକତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସପୃଚ୍ତି 
ନ ଥିବାରୁ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଲାଗି ସେ ବିଶେଷ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ କାବ୍ୟିକ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ରଚନା କରିବାରେ ସେ ଅସାଧାରଣ 
ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । “ପୂରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ସହିତ ତୁଳନାତ୍ରକଭାବେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂର ସଂଳାପକୁ ବିଗ୍ବର କଲେ 
ମନେ ହେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଳ୍ଛର୍ଷର 
ପଥମ ସୋ ପାନରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥିବାସ୍ଥତଳେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ନାଟକରେ 
ଉଳ୍ମର୍ଷର ଚରମ ସୀମାରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଂୁର୍ୁଷୋତଉମଦେବଂ ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ ଉଭୟ ନାଟକରେ 
ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଚ୍ଣ୍ଡା ପଚୂର ପରିମାଣରେ ରହିଛି । ଏଗଡ଼ିକ ସା ଧାରଣତଃ 
ବାହ୍ୟ ଦନ୍ଦ୍ରମୂଳକ ନାଟକ ହେଲେ ହେଁ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ ହିଁ ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ଅଧିକ 
ରସନିବିଡ଼ କରି ପାରିଛି । ପରମ୍ଚରାର ପ୍ତଭାବକୁ ଏତି ନ ପାରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଉଭୟ ନାଟକକୁ ପାଞ୍ଜୋଟି କରି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ 
ଶେଷରେ ଉଭଳ୍ଚଣ୍ଠା ରକ୍ଷା ଲାଗି ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରଯତ୍ୃ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଯଦି 
ନାଟ କଗୁଡ଼ିକ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ କିତ୍ମା ଗ୍ଵରୋଟି 
ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା, ତାହାହେଲେ ନାଟକୀୟ ସଂହତି ପୂର୍ଷମାତ୍ରାରେ 
ରକ୍ଷିତ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା ଏବଂ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ଉଳ୍ମଣ୍ଡାମୂଳକ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଏହା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରିଭାବେ 
ବହୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ଓ ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସହଜରେ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତେ ! ସମସ୍ତ ନାଟକୀୟ ତୁଟି ବିଚ୍ୟତି 
ସନ୍ଗେ ଏ ଦୁଇଟିର ନାଟକୀୟତାକୁ ସ୍ଞୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସାହିତ୍ୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ବର କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ୧୯୩୦ ଭିତରେ ୯୪୫) ଲିଖିତ 
ହୋଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର 
କରିବ । ଏହି ନାଟକ ରଚନା କାଳରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଂର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ଷୀଣ ଥିଲା । ନାଟ୍ଯକାରମା ନଙ୍କର ଇତିହାସ ସଞ୍ଚ୍କରେ ଏକ ଉଦାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ରହିଥିଲା । ସେମାନେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସ ଭାବରେ 
ନିର୍ବିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଉଥିଲେ । ହଣ୍ବରଙ୍କ ଇତିହାସ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶଙ୍କ 
ଉଳ୍ଳ ଇତିହାସ, ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ବ୍ୟତୀତ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ ଲାଗି 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାଦାନ ନ ଥିବାରୁ ଏବଂ ସେ ସମୟରେ: ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ଯ ପତି ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଉ ନ ଥିବାରୁ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ରକ୍ଷା 
ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସ ପ୍ତିଫଳିତ । 


ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପଥମ ନାଟକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ତାଙ୍କର 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ କଲିକତା ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ଲିଖିତ । ସେତେବେଳକୁ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ନାଟକୀୟ ଦୋଷ ତୁଟି ଏବଂ ନାଟି୍ୟିକ ଗଠନଶୈଳୀ 
ପତି ଆଦୌ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ଥିଲା | କିନ୍ଧ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଂର ରଚନା 
ସମୟକୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯକଳା ସମ୍ପକରେ ଧୀରଣା ଅଧିକତର ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଉଠିଲା | ତେଣୁ ମୁକୁନ୍ଦେଦେବବର ଗଠନ ବହୁ ପରିମାଣରେ ନାଟକୀୟ 
କଳାଗତ ତୁଟିଶୂନ୍ଯ । ହୁଏତ ଗୋଦାବରୀଶ ଯଦି ତୃତୀୟ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଲେଖିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତେ, ତାହା ବହୁ ପରିମାଣରେ ମାଳିତ ଓ 
ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ନାଟକରେ ସେ ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର 
ଯେଉି ସ୍ପାକ୍ଷର ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ କାଳଜୟୀ ନାଟ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ଥିଲା । ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ 
ସାଧନା କରିବା ଲାଗି ସମୟ ସ୍ୂଯୋଗ ଦେଲା ନାହିଁ । କର୍ମମୟ ଜୀବନ 
ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତି ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନ ଥିଲା । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ବା କାଳୀଚରଣ ଯେପରି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ, ସେପରି ସୂଯୋଗ ଯଦି 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଯୁଟିଥାନ୍ତାୟ ତେବେ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ବହୁ 
ମଞ୍ଚକୂଶଳ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ ଆଶା କରି ପାରିଥାନ୍ତ । ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ରହିଛି । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା. ଲାଗି ସମର୍ଥ । ରସୋପଲବ୍‌ଧି 
ଏବଂ ପଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ବା 
ପଠନୀୟ ନାଟକ (Closet Play)ର ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସର 
“ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ୍ଂ ନାଟକର ଜନପ୍ରିୟତା ଓ ବ୍ଯାପକ ପଗ୍ଵରର ସୂଚନା 
ମିଳେ | ୯୪୬୬ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ପୂୁରୁଷୋତମଦେବଂ ହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ସଦ୍ୟସ୍ତସୂତ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ ଥିଲା । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ସମସାମୟିକ ବୈପ୍ୃବିକ ମନୋଭାବସମ୍ପନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗୁଧ କରିଥିବା 
ସ୍ବାଭାବିକ । - ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରବର୍ଜୀ ଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ କବିତା ପତି 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ପବଳ ଆଗ୍ରହ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା | ସେହି ସହଜାତ 
କାବ୍ୟ ବିଳାସ ଯୋଗୁଁ “ପୁରୁଷୋତତମଦ୍େବଂ ନାଟକ ଓ ମୃକୁନ୍ଦଦ୍େବଂ ନାଟକ 
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ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୩୯ 


ସାଦରେ ଗୃହୀତ ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥିଲା । ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରୁ “ପୂରୂଷୋଉମଦେବଂ ନାଟକ ବହୁପରିମାଣରେ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ! କିନ୍ତ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂରେ କାବ୍ୟିକ ବର୍ଶନାଭ ଙ୍ଗ, ଦୀର୍ଘ ଭାବାବେଗପୂର୍ଷ ଭାଷଣ 
ରୀତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିହାର କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ସେହି ହେତୁରୁ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ବିଶେଷଭାବେ ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ନାଟକ ଦୁଇଟି ସେଗଡ଼ିକର ସମସ୍ତ ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା ଓ 
ବିଫଳତା ସତ୍ତେ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ସାହିତ୍ଯୟକ୍ୃତି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଆତ୍ଧାକୁ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ଲାଗି ସମର୍ଥ । ଗୋଦାବରୀଶ 
ନାଟ୍ୟ ପତିଭାର ଅନିର୍ବାଣ ଆଲୋକସ୍ତମ୍ଭରପେ ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟି ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ଚିରଦିନ ପଥନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଥିବ । 


ପାଦଟୀକା 
୧ । ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ-ଂକଟକ ବିଜୟ?” ନାଟକର ବିଜ୍ଞାପନ | ୯୧୯୦୬୬୦ 
୨ । ନଟବର ସାୀାମନ୍ତରାୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ¬୯୧୯୬୪୦-ପୃଟ. ୪୫ । 
୩ । ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ର୍ଯାଓଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ-୯୧୯୨୫୦¬ପୃଟ. ୧୨୯ | 
୪ । ତତ୍ରେବ-ପୂ. ୧୩୩-୩୪ । 
୫ । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଓ୨ ଭାଗ ୯୧୯୬୪୦ ପ୍‌. ୪୧୧-୧୨ | 


୬ | P. Mukherjee—History of Orissa in the 19th Century 
( Utkal University )—(1964)—P. 6. 


୭1 Ibid—P. 7. 
୮ । “କଟକ ବିଜୟର ଭୁମିକ। । 
୯ । “ଅଵିଧି ଅନୀତି କରି ଦରଶନ 


ଧରମ ହେଲାଣି ଇଚରାଜେ ପ୍ତସନ୍ନ ! 
ଧରମ ଛାୟାରେ ସିନା ମୋ ଆଶୟ 
ନ, ଯାଇ ବା କାହିଁ ମୋ ଗତି ।” 
କଟକ ବିଜୟ-୧୯୦୬-ପୂ. ୩୨୦ 
୧୦ । ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୯୧୯୬୪୦-ପୃଟ ୪୫୬ .| 


୧୧ । ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଓନାଟ୍ଯକାର ଭିକାରୀ ଚରଣକୂଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ 
ସମ୍ପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ? ୯୧୯୬୩୦ ପୃ. ୨୫୪ | 


୧୨ । ପ୍ଯାରୀମୋହନ ଆଅପଗ୍ତର୍ଯା ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ୯୧୮୭୯୨ପୃ. ୬୯ । 
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୩୪ 


॥| 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୯୧୯୬୪୦-ପ୍‌. ୪୫୭ । 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ"ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ମଦନ୍ତୀଓ୯୧୧୯୬୩୦-ପ,. ୧୨୨ । 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ର୍ଯାଓଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ୯୧୯୨୫୨-ପୃ. ୮୦୮୧ । 
ନବକିଶୋର ଦାସ ସମ୍ପାଦିତ"ମଧୂବାବୁଙ୍କ ବକ୍ତୃତା ଓ ଗୀତ-ପୃଟ. ୪୭ ! 
ସତ୍ୟବାଦୀ ସୂଲ ରିପୋର୍ଟଓପୃ. ୪ | 

ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ-ଆଧ୍ ନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା-ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ ୯୧୯୭୮) 
—ପୃ. ୩୫ ! 

ନୀଳକଂଠ ଦାଶ-ଆତ୍ର ଜୀବନୀ—ପୃ-୧୩୭ । 

ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସଂପାଦିତ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଁଶଙ୍କ ପବନ୍ଧ— 
ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା —ପ୍ଟ. ୨ | 

ଚିନ୍ତାମଣି ଦାଶ¬ଏତିହାସିକ କୃପାସିନ୍ଧୁ ପ-୧୨୮ । 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ -ବାରବାଟୀ¬୧୯୧୭୦-ପୃ. ୧୫ । 

ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା-କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର ୯୧୯୬୬)-ପ-୭୨ | 
ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୯୧୯୬୦୦. ୨୫୫ | 

ତତ୍ରେ ବ-ପୃ. ୨୫୭ । 

ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶମୁଁ କାହିଁକି ଲେଖେ- ଡଗର-୧୪ଶ ବର୍ଷ, ୨୧ଶ ସଂଖ୍ୟା 
ପୃ-୯—୧୦ । 

ଉଦ୍‌ବୋଧନ-ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ୯୧୯୬୦୦-ପୃ. ୪୫୯ | 

ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ-ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶକୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସଂପାଦିତ 
“ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ? ୧୯୬୩୦-ପ୍ଟ. ୨୭୦ | 

ହରେକ୍୍‌ଷ୍ଣ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ-୧ମ ଭାଗ ୯୧୯୬୪୦ ପୃ. ୨୬୨-୬୩ | 
S. Krishnaswamy Ayyanger—Sources of Vijoy Nagar 
History (1919)—P. 170. 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ-ଉଚଚଳ ଇତିହାସଓ୨ୟ ସଂସ୍ପରଣ-୧୯୩୩୦-ପ. ୧୩୫ | 
“ରୂପାସ୍ିକା ରୂପିତ ରମ୍ଯଶୀଲା, ଭୂପାଲ ମୌଲେଃ ପୂରୁଷେ।ତ୍ତମସ୍ଯ 
କଳତ୍ତମାସୀତ୍‌ , କମଳାୟପକ୍ଷୀୟ ସମୋପୟା ସା ରମୟା ଚ ବାଗ !” 


୯ସରସ୍ୃତୀ ବିଳାସ-ମହୀଶୂର ସଂସତ୍ପରଣପୃ. ୭୦ 


R. D. Banerjee—History of Orissa—Vol. I (1930)— 
P. 320. 


P. Mukherjee—History of Medicval Vaishnavism in 
Orissa—Ilst Edition—P. 184. 
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ପଥମ ଓଡ଼ିଆ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ ୧୪୧ 


M୩୫ 1 R. Subramanyam—Kanchi Kaveri Expedition of’ 
Purusottam Gajapati in the Indian Historical Quarterly 
Vol. XXVI, No. 1, March 1950, P. 67—74. See also 
Historicity of Kanchi Kaveri Tradition in LH.Q. 
Vol. XXI No. 1, March 1945, p. 34 by P. Mukherjee. 


୩୬1 R. Sewell & S. K. Ayyanger—The Historical Inscriptions 
of Southern India—lst Edition—p. 224. 


୩୭ । ଶ୍ୀମତ୍‌ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ-ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ ୯୩ୟ ସଂସ୍ତରଣ)-ପୃ. ୫୧୭ । 

୩୮ । ଆଇଁବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସଂପାଦିତ¬ପାଚୀ ସଂସ୍ପରଣ ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ ୧୯୪୦୦) 
ପୂ-୪୮ । 

“୩୯ । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ-୧ମ ଭାଗ ୯୧୯୬୪)-ପ-୨୫୭ ! 

୪୦ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ¬ବୀର ହମ୍ୀରଦେବ, ସମାଜ” ଶ୍ରାଦ୍ଧସଂଖ୍ୟା-୨୭-୬-୭୬ | 

୪୧ । ହରେଚ୍ଛଷ୍ତ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୯୧୯୪୮୦-ପୃ-୧୮୫ । 

୪୨ । ହରେକ୍ସଷ୍ଠ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୧୯୬୪୦)-ପ-୨୯୬୯୭ | 

୪୩ ! ସ୍ତାଚୀ ସସ୍ତରଣ-ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ ¬ ୧୯୪୦). ୬୦ | 

୪୪ । ତତ୍ରୈବଓପୃଚ ୬୧ । 


୪୫ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବାର ଏମ୍‌.ଏ. ପାଶ୍‌ କରି ପଞ୍ରିତ ଗୋଦାବରୀଶ ସତ୍ଯୟବାଦୀରେ ଯେତେ- 
ବେଳେ ଶିକ୍ଷକତା କରୁଥିଲେ, ସେତିକିବେଳେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ” 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ? ନାଟକ ଦୁଇଟି ଲିଖିତ ଏବଂ ୧୯୧୬ ଠା ର୍ର ୧୯୧୮ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶିତ (ପର୍ଵ୍ଚତ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ସୂଯୋଗ୍ଯପୁତ ପଵ୍ତିତ ରଘୁନାଥ ମିଶଙ୍କ 
ଠାରୁ ସ୍ତାପ୍ତ ତଥ୍ୟଓ୧୧-୮-୭୫) । 


୪୬ । ମାୟାଧର ମାନସିଂହ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୯୧୯୬୪୦-ପ. ୩୪୦-୪୧ | 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧସାସ୍ଟ 
ସଫଲଳଭ୍ଭାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଵିଉହାସିଁକ ନାକ 


୧୯୨୦ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ପର୍ଯାୟ ପାୟ ଶିଥିଳ । 
ନାଟକର ସଂଷ୍ୟାତ୍ସକଂ ଅଭିବୃିର ମୂଖ୍ୟ ପତିବନ୍ଧକ ଥିଲା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ । 
ପୂଣି ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକର ମଞ୍ଚସାଫଲ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ଯ 
ପତି ଥିଲେ ଅଧିକ ଯତୃଶୀଳ । ସମସାମୟିକ ଲୋକରୁଚି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ବିଶେଷ ଅନୁ ପେରିତ କରିଥିଲା । ଏହି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଶେଷତଃ ଏତିହା ସିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି-ସମ୍ଭାବନା 
ଥିଲା ଏକାନ୍ତ କ୍ଷୀଣ । ୧୯୨୦ ପରବଉୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଜଗତରେ ଅଣଶ୍ଠିନୀ 
କୂମାର ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଉନ୍ମୋଚନ କଲା । 
ଦୁଇଜଣ ପତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବ୍ୟାପକ ଅଭିବ୍‌ଵି ଘଟିଲା । ଏହାର ପଷ୍ଷାଦ୍‌ପଟରେ ଥିଲା ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର 
ଓ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ଭଳି ଦୁଇଟି ସ୍ଥାୟୀ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠ- 
ପୋଷକତା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ନାଟ୍ଯ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗର୍ଢୁ 
ତୋଳିବାର ପତିଜ୍ଞା ନେଇ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାର ଏକାନ୍ତିକ ସାଧନା ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେଇଥିଲେ । ଏହା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ । 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନିର୍ଜୀବ ଗତିଧାରାରେ ନୂତନ ଜୀବନର ସଞ୍ଚାର 
ଘଟିଲା ! ଏହି ନୂତନ ବର୍ଭିଳ ଜୀବନର ପତିଶୁତି ଥିଲା ସମ୍ଭାବନାମୟ । 


ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ଯସାଧନା ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ଧାରାରେ ପ୍ତବାହିତ ।! ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପଣବ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥିଲା ୧୯୧୫ରେ । ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ପସୃଷ୍ଠି ଥିଲା ଶିକ୍ଷକର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଷ ନିୟନ୍ତିତଁ । ଏକ ମିସନାରୀ ଉତ୍ସାହ ନେଇ ସେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ର୍ରଚିପର୍ଶ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସ୍ପାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସମୟ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଚରମ ବିକାଶକାଳ । 
କାଳୀଚରଣ ଏକ କମବିବରଭଭିତ ପତିଭା । ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସାଧନାର 
ପ୍ତାକ୍କାଳରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସାଧନା କେତେକ ପୌରାଣିକ ଗୀତିଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ରଚନାରେ ଅଭିନିବିଷ୍ଠ ଥିଲା । ରାସଲୀଳାର ଗତାନୂଗତିକତା ଭିତରୁ ମୁକ୍ତି 
ଲାଭ କରି ସେ ଆଧୂନିକ ନାଟକ ରଚନାଲାଗି କ୍ରମେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପଥମତଃ ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ପତିଭା ଓ ଖ୍ଯାତିର ଡିଜ୍ମଲ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୪୩ 


ନିଷ୍ଠଭ ପତୀୟମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରବ କାଳରେ ନିଜସ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯରେ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ମହିମାନ୍ସିତ । ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ୧୯୩୯୦ ପତିଷ୍କା ପରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସଂପ୍ରସାରଣ ଘଟିଛି । ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ପବଭିତ ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିପରୀତରେ ସେ ଆଧୁନିକ ଲୋକରୁୁଚି ଅନୁମୋଦିତ ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଧାରାର ପ୍ତବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ଭିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ପରି ଏ ତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ନିଜର ଶକ୍ତି ବ୍ୟୟ ନ କରି 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର କେତେକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ କରିବା ଲାଗି ସେ ଚେଷ୍ଟିତ ଥିଲେ । ନାଟ୍ଯକାହାଣୀକୁ ସବୁ 
ସମୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ପେମକୁ ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପରିକି ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ 
ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଲଙ୍ଘନ କରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ପରବର୍ଉୀକାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସାମାଜିକ ନାଟକ କ୍ଷେତରେ କାଳୀବାବ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ଅନୁସୃତ । ଗୁଣାତ୍ସକ ଓ ସଂଖ୍ୟାତ୍ୃକ ଅଭିବୃଵି ଓଡ଼ିଆ 
ଏଁତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୁ କିପରି ଶୀର୍ଷସୀମାକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇ ପାରିଛି, 
ତାର ଏକ ବିଗ୍ଵର ଆଲୋଚନା ଏ ଅଧ୍ଯାୟଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର. ପାଣଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ମାତନ୍ନ୍ୟ ରହିଥିବାରୁ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ଉଭୟ ସୃଷ୍ଟିପତିଭା ଆଲୋଚନୀୟ । 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “କାଞ୍ଚି କାବେରୀ” 
ଓ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ” ଦୁଇଟି ଉତ୍କଳ ଆଲୋକସ୍ତମ୍ଭ | ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନାର 
ପ୍ରାୟ ଗ୍ଵଳିଶ ବର୍ଷ ବ୍ଯାପୀ ବ୍ୟବଧାନ ଭିତରେ କୌଣସି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ନାଟ୍ୟସ୍ୃଷ୍ଟାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ଗତିଶୀଳତା ହୋଇଛି ବାଧାପ୍ତାସ୍ତ । ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ପଥମ ଏଡତିହାସିକ 
ନାଟକ “ସେଓଜିଂର ରଚନା ଓ ସଫଳ ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ୧୯୧୮ ମସିହା 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ଇତିବ୍‌ତଉର ଏକ ଗୁର୍ଧତୃପୂର୍ଷ ବର୍ଷ । “ସେଓଜୀଂର 
ସଫଳତା ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ଭନରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବୀର ଅନୁପେରଣା ଯୋଗାଇଥିଲା ! ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କୁ ଅଶ୍ଵିନୀ ଜୁମାରଙ୍କ ନିକଟବ୍ୀ କରିଥିଲା । ଫଳରେ 
ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାର ରାଧୀକୃଷ୍ଣ ଆର୍ଟ ଥିଏଟର ସହ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଠପୃକ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଅଯମାରନ୍ଭ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଭୀଷ୍ଟଂ ୯୧୯୧୫୬ ରଚନାର । କିନ୍ତ ଗତାନୁଗତିକତା ମୋହରେ 
ଗୌରାଣିକ ନାଟକ ପ୍ରତି କେବଳ ଅଭିନିବିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ସେ ତେର ଖଣ୍ଡି 
ଏତିହାସିକ “ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ନ୍ଗୃତରେ ଯେପରି ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଛି› ତାହା ତାଙ୍କର 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


ପୌରାଣିକ ବା ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟି ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ 
ନୀଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗଭୀର ଜାତୀୟ ଭାବାବେଗ ଓ ଅତୀତ ପ୍ରୀତି ଅଶ୍ରିନୀ 
କୃମାରଙ୍କୁ ଅମଳିନ ପତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସାମୃହିକ 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପର୍ଯାନ୍ତ ଅଶ୍ଵିନ କୁମାର ଅପତତିଦୃନ୍ଦୀ ସ୍ୃଷ୍ଠା ଭାବେ 
ପରିଗଣିତ । ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ପୂର୍ଶ ପରିଚୟ ଲାଗି 
ନାଟ୍ୟକୀର ଜୀବନ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ଅଗରିହାର୍ଯା । 


ଅଶ୍ଳିନୀ କୂମାରଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ସମନୃୟ, 
ସୃଷ୍ଠି କଲ୍ତନାରେ ସ୍ପତନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ପ୍ତଭାବ ଓ ପତିଷ୍ଠା 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଭୀବ ଅଅଶ୍ଠିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଷାବଳୀ”ରେ ସଂଯୋଜିତ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲିଖିତ ମୁଖବନ୍ଧ ଦୁଇଟି 
୯ “ଯେତିକି ଜାଣେଂ ଓ ବଶବଦ୍ଧାଞ୍ଜଳିଂ)ରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ । ଏ ଦୁଇଜଣ ପସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ଲନିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାହଚର୍ଯା ଲାଭ କରିଥିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର କାନ୍ତିକାରୀ ଧାରୀ ସହିତ ଏକାନ୍ତଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ସେହି ଦଷ୍ଟିରୁ 
ଉପରୋକ୍ତ ମୁଖବନ୍ଧ ଦୁଇଟି ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ନାଟ୍ଯପତିଭା ମୂଲ୍ୟାୟନରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ୃପର୍ଶ । ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ଅସପତ୍ନ ପତିଷ୍ଠା କିପରି ସମ- 
ସାମୟିକ ଦର୍ଶକ ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପୀକ୍ୃତତ୨ ତାହାର ନିଦର୍ଶନ 
ହେଉଛି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଶବ୍ଧାଞ୍ଜଳିପର୍ଶ ବକ୍ତବ୍ଯ । “ଅଠରଶହ 
ଅଶୀ ମସିହାକୁ ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଜନ୍ଧ ସମୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ, ତା ହେଲେ ଏକ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତରେ ଏହା ପତୀୟମାନ 
ହେବ ଯେ ଜମବଵ୍ଧିଷ୍ଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ପାୟ ପତ୍ଯେକ କୋଡ଼ିଏ 
ବର୍ଷ ଅନ୍ତରରେ ଏକ ଏକ ନୃତନ ବାଉଁ। ବହନ କରି ଆସିଛି । ଏଇ କମରେ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଦଶକ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଏକ ସର୍ଣ୍ଡଯୁଗ ଓ ଏହି ଯୁଗର ମୁଖ୍ୟ କାହିଁକି ବୋଧହୁଏ ଏକମାତ୍ର 
ଜତୀ ବିନ୍ଧାଣି ହେଉଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟରଥୀ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର । ଏଇଠି 
ଅଶ୍ତିନୀକୂମାରଙ୍କୁ ଅତି ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ମଧ୍ଯ କୃହାଯିବ । କାରଣ ଏଇ ସମୟ 
ଭିତରେ ତାଙ୍କର ପତିଦୃନ୍ଦୀ ଥିଲେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ! ଅନ୍ଯ କଥାରେ ଏଇ ଦୀର୍ଘ 
ପନ୍ଦର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷକାଳ ଅଶ୍ରିନୀକୂମାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତରେ 
ଏକ ଲୋଭନୀୟ ପାଧାନ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଶେଷ୍ଠ 
ନାଟକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତୋଟି ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ହିଁ ରଚିତ । 
ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ଯଦି ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନା କରି ନ ଆନ୍ତେ ତା? ହେଲେ ଏଇ ଦୂଇ 
ଦଶକ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହୋଇଆନ୍ତା ? “କଂଣ 
ହୋଇଥାନ୍ତାଂ ଏ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ପରତିହ୍ରତ କରି ଆଜ଼ି ଅବଶ୍ଯ ଆମ ମନରେ “କଂଣ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୪୫ 


ହୋଇଛି”? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଚି; ଆଉ ଯାହା ହୋଇଚି, ତାର ନିଜସ୍କ ମରଲ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ତା'ର ଏତିହାସିକ ସିଂହାବଲୋକନର ମୂଲ୍ଯ ବହୁତ ବେଶୀ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଯେଉଁମାନେ ଭାବୀକାଳର ଲତି ହାସକାର, ଗବେଷକ 
ଓ ସମାଲୋଚକ-ସେମାନଂକୁ ଏହା ଅତି ମଲ୍ଯବାନ୍‌ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଯୋଗାଇ 
ପାରିବ ।” - 


ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଥିଲେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଏହି 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟଯକ୍ତିତ୍ୁଟି ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ବାରମ୍ମାର ଅତୁ 
ପକାଶ କରିଛି । ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ପତି ସେ 
ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ବହୁସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା କରଉଁବ୍ୟବୋଧ ବିଶେଷ କିୟାଶୀଳ ! ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବୈପ୍ବିକ ପରିବର୍ତନ ଆଣିବାରେ ଦୂଧିଚୀ ପରି 
ସେ ଆତ୍ସଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାକୁ ତୁଛ କରି 
ଅଧ୍ୟାପକ ଗ୍ରକିରିର ମୋହ ଏଡ଼ିଦେଇ ନାଟକ ରଚନା ଓ ନାଟ୍ଯଦଳ 
ପରିଗ୍ଵଳନାକୁ ଶେଷରେ ଜୀବିକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୈତୃକ 
ସମ୍ପଭି ବିନିମୟରେ ନାଟ୍ଯଦଳର ସ୍ଥରକ୍ଷା ହୋଇଛି ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ । 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ବୃଦ୍ଧିବିବଜିତ ଏହି କଳାପାଣ ବ୍ଯକ୍ତି ନାଟ୍ଯୟଦଳର ଆଥିକ 
ଅଭାବ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟବସାୟରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ସାଫଲ୍ୟ ନ ମିଳିଥିବା ସ୍ପୀାଭାବିକ । ଯେଉଁ ବିରାଟ ନାଟ୍ଯପତତିଭା ଘେନି 
ସେ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଉ କରିଥିଲେ, ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥବିଧା ସ୍କଯୋଗ ଓ 
ଅର୍ଥାଭାବରୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ମ୍ବାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ୍ନ ଲାଗି ଆଜୀବନ ସାଧନା ତାଙ୍କୁ ନିଃସ୍ତ କରି ପକାଇଲା । 
ସର୍ବସ୍ଚ ହରାଇବ! ପରେ ଜୀବିକାର୍ଜନର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପନ୍ଥା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନ ଥିଲା । ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାସ୍ତୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର 
କଟକ ଛାଡ଼ି କଲିକତା ଗ୍ବଲିଯିବା ପାଇଁ ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ଜନ୍ମମାଟିରୁ 
ଏଇ ନିର୍ବାସନ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ଼ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ହୋଇଥିଲା |! 
ଏହାର ସୂଚନା ଅଶ୍ିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ତାବଳୀରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଲିଖିତ 
ମୁଖବନ୍ଧରେ ରହିଛି । ନିଃସ୍କାର୍ଥପର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର 
ଅଭିବୃଦି ଲାଗି ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ପଣ କରିଥିଲେ, ଓଡିଆ ଜାତି 
ତାଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏ ଜାତିର କୃତଜ୍ଞତା 
ସ୍ଥରୂପ ସେ ଶେଷ ଜୀବନରେ ନାଟ୍ୟ ଭାରତୀ”, ନାଟ୍ୟ ରତ୍ସାକରଂ ଆଦ 
କେତୋଟି ଉପାଧିମାତ୍ର ପାଇଥିଲେ । କିନ୍ଧ ସମ୍ମାନଜନକ ଭାବେ ବଚଚି 
ରହିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଉଦରଜ୍ଵାଳା ନିରବଢ୍ରିନ୍ନ ସାଧନାର 


ପୂତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଠିଆହେଲା । 
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୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ଧନି 


ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସନ୍ତେ ମୃତ ପର୍ଯାନ୍ତ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ସାଧନା ଥିଲା ଅବ୍ଯାହତ । ୧୯୧୫ରୁ ୧୯୬୨ ପର୍ଯାନ୍ତ କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ସେ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ଗ୍ଲିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଚଉତିରିଶଟି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସଂରଖ୍ୟାତଵକ ଅଭିବବ୍ଧି ସାଧନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କୁ 
ଅସତିଦ୍ରନ୍ଦୀ ସ୍ରଷ୍ଠା ଭାବରେ ପତିଷ୍ପିତ ' କରି ପାରିଥିଲା । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଆର୍ଟ 
ଥିଏଟର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ଫଳରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପତି ତାଙ୍କର ଧ୍ୟାନ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଥିଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପାରନ୍ତିକ 
ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ସେ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥିଲେ । ପରବଉ୍ୀ କାଳରେ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମନରେ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଅଭ୍ୟତ୍‌ଆାନ ଘଟାଇବା ଲାଗି ସେ ବହୁସଂଖ୍ଯକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । ଆଧୁନିକ ଚେତନାର 
ବଶବଉ୍ୀ ହୋଇ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରୁ ମଧ୍ଯ ବିରତ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ । ସମସ୍ତ ଶ୍େେଣୀର ନାଟ୍ୟ ସ୍ଷ୍ଚି ପତି ଆଗ୍ରହ ସତ୍ତ୍ଵେ ଇତିହାସଂ-ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ତତି ତାଙ୍କର ବିଶେଷ ନିଷ୍ଠା ପକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ନିଷ୍କା ମୂଳରେ 
ଜାତୀୟତାବୋଧ ଓ. ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ପତି ସ୍ପାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ନାଟ୍ଯକାରର ଯେ ଏକ ଗୁର୍ଧତ୍ସପୂର୍ଷ ଭୁମିକା ଅଛି, 
ତାହା ସେ ପୂର୍ଶଷିତଃ ଦ୍ଵଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିଲେ ! ଅଶ୍ିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟରଥୀ ଅନୁଜ କାଉିକକୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ଆତୃଜୀବନୀର୍ୁ 
ସ୍ତଷ୍ଟୀକୃତ । “ପ୍ରତିଟି ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି ନଗ୍ଧ ପେମଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଜନ, 
ଶିକ୍ଷାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅର୍ପଣ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଧାରା ବୋଲି ମନେହୁଏ । ବିଶେଷ 
କରି ଜାତୀୟ ଚେତନାକୁ ସେ ସବୁ ନାଟକରେ ପରିସ୍ଟୁ ଟ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଗତି କ୍ଷିପ ଓ ଛନ୍ଦମୟ । ତାଙ୍କ ମୁଖରୁ କହିବାର 
ଶୁଣିଛି¬-ଉପଦେଶ କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଦେବାଭଳି ଶକ୍ତି ଆମର 
ନାହିଁ, ଯଦି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କିଛି କହି ମୋର ଜାତିର ସେବା କରିପାରେ, 
ତେବେ ତାହା ହିଁ ହେଚ ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ତ ନୀ । ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ 
ତାଙ୍କର ଏହି ନୀତିକୁ ଦୃଢ଼ ରଖି ପାରିଥିଲେ ।”୬” ୧୬୦ 


ସୂରଚିସଂ ପନ୍ନ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କ 
ଜାତି ସେବାର ଏକମାଉ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନୂହେଁ, ତାଙ୍କର ମହାନ୍‌ ସେବା ପକ୍ୃତ ପକ୍ଷେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ପ୍ତତିଷ୍ଠା ନ୍କରିବାରେ ନିହିତ । 
ଅଶ୍ମିନୀକୂମାରଙ୍କ ସମୟ ପର୍ଯନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କ୍ଷେତରେ ତଥାପି 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ପାଧାନ୍ଯ ରହିଥିଲା। । ଏହାର ପଧାନ କାରଣ ହେଲା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ପଲ୍ତତା ! ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ- 
ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ରଚନା କରି ପ୍ରଥମେ ଏହି ଅସ୍ପବିଧା ଦ୍ୂରୀଭୁତ କରିଥିଲେ | 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୪୭ 


ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ପଭାବରେ ପଭାବିତ ହୋଇ କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ 
ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର ବହୁସଂଖ୍ଯକ ମଞ୍ଚସ ଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ 
ପଡିଜ୍ଞାବବ ହେଲେ । କବିଚନ୍ଦ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପଣିଧାନଙ- 
ଯୋଗ୍ୟ ! “କଟକରେ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସୌଖ୍ୀନ ଦଳସବୁ ଅଭିନୟ 
ପଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ, ସେମାନେ ପାୟ ପନ୍ଦର ଅଣା ତିନି ପଇସା ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକମାନ କିମତ୍ମା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ତର୍ଜମାକୁ ଧରୁଥିଲେ । × × «× 
ସତ କହିବାକୁ ଗଲେ ସେ ସମୟ ବାସ୍ତବିକ ଥିଲା ଦୋସରା । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଛାଇ ପଡ଼ିଲେ, ନାହିଁ ଡେଉଁଥିଲା ଥୋକେ ଲୋକଙ୍କର 1୬୯୨ 


ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଲ୍ମତା ଦଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶାର 
ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପତି ଅଗ୍ରହାନ୍ତିତ ଥିଲେ । ଅନେକେ ସିଧାସଳଖ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁଥିଲେ ସେମାନେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରି 
ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗୀୟ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀଦଵାରା ପଭାବିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅତି ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖୁଥିଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିଜ ଭାଷାର ଲୋକଙ୍କଦ୍ଧୀାରୀା ଏକପକାର 
ନିନ୍ଦିତ ଓ ଅସ୍ସଶ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥିଲା |! ଫଳରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଲେଖି ବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି କେହି ସ୍ପନାମ ଅର୍ଜନ କରିବା ଲାଗି 
ଆଗ୍ରହୀ ହେଉ ନ ଥିଲେ ! ଏହିପରି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୃହୁତ୍ତରେ ଅଶ୍ିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ନାଟକ ଲୋକରୂଚିକୁ ପରିବ୍୍ଭିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲା । 


ଜାତୀୟବାଦୀ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର କେବଳ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚ୍ରଚି 
ଅନୁରୋଧରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ସତ୍ଯ, କିନ୍ତସ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଯେପରି ଏକ ସ୍ତଃସ୍ତର୍ର ପେରଣା ରହିଥିଲା । 
ଗଘୌରାଣିକ ନାଟକରେ ଜାତୀୟ ମନୋଭୂମି ପରିସତୁଟ କରାଇବାର ସ୍ୂଯୋଗ 
ନ ଥିବାରୁ ସେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପରିସ୍ତ୍‌ଟ ଜାତୀୟତା ଦଇଟି ଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ପ୍ତୀତି, ଅନ୍ୟଟି ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟ 
ପୀତି । ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟ ପଫେମର ତୀବ୍ରତାରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅଭିମୁଖ୍ଯ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଉଠେ | ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଏହି ବିକାଶ ଯୁଗରେ 
ସ୍ତନ୍ତ୍ର ଉନ୍ନଳ ପଦେଶର ଅନସ୍ତିତ୍ୃ ଓ ସର୍ବଭାରତୀୟ ରାଜନୀତି ମଞ୍ଚରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଅସ୍ତୀକ୍ୃତ ଭୂମିକା ପ୍ରାଦେଶିକ ଜାତୀୟତାର ମନୋଭାବକୁ 
ସଞ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିଥିଲା । ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକ ପତିଫଳିତ ଉଳଳୀୟ 
ଭାବ ଏହି ପତିକ୍ରିୟାର ଏକ ଅମୃତମୟ ଫଳ । ତାଙ୍କର ଦଇଟି ମାତ୍ର ନାଟକ 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


“ସେଓଜିଂ ଓ 'ତୀଜମହଲ”ରେ ଭାରତ ଇତିହାସ ଉପଜୀବ୍ଯ ଭାବେ ଗୃହୀତ । 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପଟ୍ଟଭୁମି ହେଉଛି ଓଡିଶ। । ସେଥିମଧ୍ୟରୁ 
କେତେକ ଓଡ଼ିଶାର ପଟ୍ଟଭୂମିର୍ୁ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସଦ୍ରାରା 
ସମର୍ଥିତ ନୂହେ । କେତେକ ନାଟକ ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ କିତ୍ା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଏଁତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯାବସିତ । କେତେକ ନାଟକର ଏତିହାସିକତା 
ଏକାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ପୁଣି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ତଥ୍ଯର ଅପ୍ତଚୂୁରତା ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସକୁ ସେ କୌଣସି ନାଟକରେ ପଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ମନ ଇଛା 
ପରିବ ଭିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ୟ (Truth of fact) ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସତ୍ଯ (Truth of 
probability) ର ପରିମାଣ ବହୁତ ବେଶି । ଅନେକ ନାଟକ ଇତିହାସର 
ଛାୟାରେ ବା ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଅବଲମ୍ମନରେ ରଚିତ |! ତୁଟିହୀନ 
ପରିବେଶ କନ୍ଧନା ଯୋଗୁଁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍ଶ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯମୂଳକ ନାଟକ 
ଭାବରେ ପତୀୟମାନ ହୁଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ଇତିହାସର ସିର 
ସତ୍ଯକୁ କଳ୍ପଧନାନିମମିତ ଇତିହାସର ଅଟ୍ାଳିକାରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ପକାଇଛନ୍ତି । 
ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ ଗୌଣ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରିବ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଛଳୀୟ କିତ୍ମା 
ସର୍ଵିଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଭୂମିରେ ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟତୀତ ପକ୍ୃତ ସତ୍ୟତା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ଗଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗର ଏତିହାସିକ ନାଟକଙ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସାଧାରଣତଃ ଏହିପରି ଇତିହାସ ବିରଳତା ପରିଦୃଷ୍ଠ । 
ସେକସପିଅର୍‌ଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ଯ ଏତିହାସିକ 
ପଟ୍ଚଭୂମି ଉପରେ ଲିଖିତ ହୋଇ ପତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ପାରିଛି । ୧୮୬୧ରେ 
ଭିଖିତ ହୋଇଥିବା ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ” ନାଟକ 
ବଙ୍ଗଳାର ପଥମ ସାର୍ଥକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଏତିହା ସିକ ସତ୍ୟତା ବିଶେଷ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”, ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ “କଟକ 
ବିଜୟ”, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପୁୃରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂରେ ଏତିହାସିକତାର କିପରି 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ତାହା ପୂର୍ବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି | ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଗ୍ଵର କଲେ ଲୋକରୂଚି ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯଦି 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କନ୍ତନାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯାରେ ଭାରାକାନ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ 
ତାହା ଦୋଷାବହ ନୂହେଁ । ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ପ୍ତତି ଗ୍ରରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ଏତି ହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧିକ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୪୯ 


ନିୟୋଜିତ । ପରବର୍ଉୀ ସମୟରେ ଆବିଷ୍କୃତ ତଥ୍ୟର ଆଲୋକରେ ନାଟକର 
ଏ୍ତିହାସିକ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନ ସନ୍ଦେହଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଇଭପୁସିତ 
ଜାତୀୟଭାବାପନ୍ନ ଏତିହାସିକ ରସସଂଗ୍ବରରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମର୍ଥ | 
ତେଣୁ ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ପକ୍ଷେ ବାସ୍ତବ ଇତିହାସଜୂ ଅସ୍କାର କରିବା ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଗୁରୁତର ତୁଟି ନୂହେଁ । ସେ ନାଟ୍ୟକାର, ଏତିହାସିକ ନୂହନ୍ତି । 


ଅଶିୁନୀ କମାରଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ଶାଡନୁ।ସିକ ନାଟକ 
o~ &~ 


ଅଶ୍ରିନୀକୂୁମାରଙ୍କ ସ୍ଥଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ସେଓଜିଂ କଟକ 
ମେଡ଼ିକାଲ ସୁଲର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରା ୧୯୧୮ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଏକ ସ୍ମଦୃଢ଼ 
ମଳଭିତ୍ତି ନିର୍ମାଣ କରି ଦେଇଥିଲା । ଏହାର ସଫଳ ଅଭିନୟ ପରେ 
ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ନାଟ୍ଯଜଗତର ଏକ ଉଜ୍ଜଳମୟ ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ଲାଭ କଲେ 
ଏବଂ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପତି ବିଶେଷ ମନୋନିବେଶ କଲେ ! 
ସେଓଜିଂ ପରେ ସେ ଯେତେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାଙ୍କର ଉଳ୍ଳ ପ୍ତରାଣତାର ନିବିଡ଼ ପରିଚୟ ମିଳେ । ଅଶ୍ଵିନୀଜୁମାର କେବଳ 
ଉଚ୍ଚଳର ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟକୁ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟିତ କରି ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାଲାଗି ଗହିଁ ନ ଥିଲେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ଥଦୃଢ଼ 
ଭିତ୍ତି ଉପରେ ତତିଶ୍ତିତ କରାଇଦେବା ଯେପରି ତାଙ୍କର ଏକ ଜାତୀୟ କଉଁବ୍ୟ 
ବୋଲି ସେ ଭାବି ନେଇଥିଲେ ! 


ସେଓଜି? ଅଭିନୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଫଳ ରଜନୀରେ ପୂରୀ ଜିଲ୍ଲାର 
ବଳଙ୍ଗା ଗ୍ରାମର ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ସହିତ ଅଶ୍ବିନୀଳକୂମାରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ 
ହେଲା ! ଏହି ସାକ୍ଷାତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ବନମାଳୀ ପତି ଅଶ୍ନିନୀଜୂମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପତିଭାରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ନିଜ ନାଟ୍ୟ ଦଳପାଇି ନାଟକ ଲେଖିଦେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ । ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ତାଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଏକ ନାଟ୍ୟ- 
ସାମ୍ମାଜ୍ୟ ଗର୍ଡ଼ବାର ସଫଳ ସପ୍ନ ଦେଖିଲେ । ପଥଥମେ ପେଷାଦାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକଭାବେ ବନମାଳୀ ପତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ଦେବା ଏଠାରେ 
ପାସଙ୍ଗିକ ହେବ ବୋଲି ଭାବି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷାକୁ ନିମ୍ବରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । “ସେ ଥିଲେ ଜମିଦାରଙ୍କ ନାଏବ, ବଳଙ୍ଗାର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ଆଧି ଯେମିତି ଥିଲା ଆତି ବି ସେମିତି ଥିଲା । ଲୋକଟି ବଡ଼ 
ସଙ୍ଗୀତ ରସିକ । ସେତେବେଳଯାଏ ଆଖଡ଼ା ପିଲା ସଂପାଦିବା ପୌଢ଼ୀ 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଅଭିମାନୀ ସମାଜରୂ ଏକାବେଳେ ମୂଳପୋଛ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ବଳଙ୍ଗା 
ପତିଏ ଗୋଟି ପୁଅ ଦଳର ପ୍ରତିପାଳକ, ପରିଗ୍ଵଳକ । ସ୍କର୍ଗୀୟ ଶ୍ୟଯାମଷ୍ପନ୍ଦର 
ମହାପାତ୍ରେ ଏଇଠି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ ଓ ବାଭରୀବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ତାଲିମ “ ଦେଇ 
ଆଖଡ଼ାଦଳ ଗର୍ଡ଼ ନାଆଁ କମେଇ ଥିଲେ । ଏଇ ଦଳରୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ପତିଙ୍କ ମଥାରେ ଥିଏଟର ପାଟି ଗଢ଼ା ଝୁଙ୍କ ଉଠିଲା । × × “× ପତିଙ୍କ 
ଥିଏଟର ଦଳର ନାମ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର ! ଏଇ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାର ପହିଲି 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳ | ଏଭଳି ପ୍ଚେ ଷ୍ଟା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ନିଷ୍ଟୟ | ଥିଏଟର 
ପାର୍ଟିରେ ସେତେବେଳର ବଛା ବଛା କଳାକାରମାନେ ଥିଲେ । ବାଲେଶ୍ବରର 
ସଷ୍ୟାତ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବନ୍ଦାବନବିହାରୀ ଦାସ, ସିଦ୍ଧ ନଟଯୁଗଳ 
ମନିବାବୁ € ଜ୍ୟୋତିନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁଖାର୍ଜୀ ) ଓ ଫନି ବାବୁ ରାମ ମାଣିଆ, 
ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଜଣାଶୁଣା ଶିଳ୍ପୀ ଘେନି ବଳଙ୍ଗା। ଥିଏଟର ଗଢ଼ା 
ହୋଇଥାଏ ।”୯୩୬ 


ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଦଳ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ପତିଷ୍ଠା ହେବା 
ପରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ପାଟନା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପକ ହେବାର 
ପଲୋଭନ ଏଡ଼ିଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ଲାଗି 
କଠୋର ବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଏହି ନାଟ୍ଯଦଳ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ପୁରୁଣା ଅଭିନୟର ରେକଡ଼ ଭାଙ୍ଗ ବହୁଦିନ ଧରି ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପୂର୍ଣପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଏହା 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପତି ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ଜମେ ଶ୍ଧାନ୍ଧିତ 
ହୋଇ ଉଠିଲେ । ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଲାଗି ସବୁଠାରେ 
ଅଶ୍ଲିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ନିର୍ବାଚନ କରାଗଲା । 


୧୯୨୮ରେ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ମୃତ୍ୟ ଘଟିବାରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥିଏଟରର ସପତ୍ଧାଧିକାରକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ନିଜେ କୟ କରିନେଲେ । 
ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ଫ୯୩୨ରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଏକାଡେମୀର 
ହେଡ଼ମାଷ୍ଟର ପଦରୁ ମଧ୍ଯ ଇସ୍ତଫା ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏହା ଫଳରେ 
ଥିଏଟରଦଳ ସହିତ ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ଆସିଗଲା । ଅଶ୍ଲିନୀକୁମାର 
ଉତ୍ସାହର ସହ ନାଟକ ଲେଖି ନିଜ ଦଳଦ୍ଧାରୀ ଅଭିନୟ କରାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ପତ୍ଯକ୍ଷ ପରିଗ୍ଵଳନା ଭାର ଗ୍ରହଣ କରିବାଚର୍ର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗତ ତଟିଗୁଡ଼ିକ କମଶଃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଦୂରୀଭୂତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ ଆଥିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି କମେ ତୀବତର ହୋଇ ଉଠିଲା । 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୫୧ 


ନିଜନ୍‌ ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭି ନାଟ୍ଯଦଳ ନିମିତ୍ତ ଅକୁର୍ଣ୍ଣ ତ ଚିତ୍ତରେ ସେ ବ୍ଯୟ 
କରିଗଓଲ । କିନ୍ତ ଶେଷରେ ସେ ଦଳକୁ ମୃତ ମୁଖରୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଲାଗି ସର୍ବସ୍ଥାନ୍ତ 
ହୋଇ ଚରମ ତ୍ଯାଗର ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇ ଗଲେ । ଜାତୀୟତାବୋଧର 
ଅନୁଭେରଣାରେଂ ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ ଅନୁସରଣରେ ଉତ୍ତରଂ 
ସାଧକମାନେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୂ ଆହୁରି ଜିଛିଦର ଅଗ୍ରସର କରାଇ 
ନେଇଥିଲେ । ତେଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଲାଗି ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଚିରସ୍ବରଣୀୟ । 


ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀର ସୂଚୀପତ୍ତରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ତାଲିକାରେ ୧୩ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତ ପକ୍ନତ ପକ୍ଷେ ସେ 
୧୨ଖଶ୍ଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ନାଟକ ଭ୍ୁବନେଶ୍ବରଂ 
ଏକ ଏତିହ୍ଯମୂଳକ ନାଟକ ବୋଲି ନାଟକର ପଛ୍ଦପଟରେ ଉନ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ଏହି ନାଟକ ପୌରାଣିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ଛାୟାୀରେ ଲିଖିତ ଏକ ସମ୍ପର୍ଷ କାଲ୍ପନିକ 
ନାଟକ । ଏଥିରେ “ଯଯାତି କେଶରୀ” କେବଳ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର । କିନ୍ଧ ଏହି ଚରିତ୍ତର କୀର୍ଯାକଳାପ ଓ ନାଟକର ପାରିପାର୍ଶ୍ବ କରେ 
ଏତିହାସିକତାର କୌଣସି ସଙ୍କେତ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏ ନାଟକଟିକୁ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ତାଲିକାରୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ବୀଦ ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବାରଖଞ୍ଡ ନାଟକ “ସେଓଜି”, କଳାପାହାଡ଼, ‘ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର”, “ଉଳଳ 
ଗୌରବଂ› “କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ”› “କୋଣାର୍କ! “ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ', “ସମଲେଶୁରୀଂ, 
“କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ”, “ପାଇକ ପୁଅ, “ତାଜମହଲଂ, ଭଞ୍ଚଭୁଜଙଇଂ ମଧ୍ଯରୁ 
କେବଳ ଦୁଇଟି ନାଟକ “ସେଓଜିଂ ଓ ତାଜମହଲଂରେ ଭାରତ ଇତିହାସରୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, କିଲ୍ଧ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ 
ଅବଲମ୍ମନ କରି ଲିଖିତ । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସମ୍ମଭଳିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେକ ଅପ୍ତସିଦ୍ଧ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପର୍ଯାବସିତ । 
କେବଳ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟଭାବରେ ଅନୁସ୍ତାଣିତ ହୋଇ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାବେ ହେଉ 
ବା ସାମର୍ଗ୍ରକ ଭାବେ ହେଉ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୂ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ହ୍ଵଦୟରେ ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ! ପଲଟ ରଚନା କରିବାର 
ଅପୂର୍ବ କ୍ଷମତା ଯୋଗୁଁ ସେ ଯେ କୌଣସି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସୂନ୍ଦର ଚିତ୍ତ 
ଗ୍ଞଚଲ୍ୟକାରୀ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇ ପାରୁଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ଵତିହାସିକତା ପତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ପୟୋଜନ 
୨ବାଧରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ବହୁଭାବରେ ପରିବରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


ଅଶ୍ରିନୀ କୂମାରଙ୍କ ପଥମ ସୃଷ୍ଟି ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭୀଷ୍ପଂଇ 
ପରବର୍ଭୀ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ସେଓଜି” । ପୌରାଣିକ ‹ ଓ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ବ 
ସ୍ମବିଦିତ । ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା 
ପତିଫଳିତ ! ନାଟ୍ଯକାର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ପତ୍ଯକ୍ଷ 
ଭାବରେ ସମ୍ପକ୍ତ ନ ଥିଲେ |! ତଥାପି ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ପଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପଡ଼ିଥିଲା ! ଏହି ପଭାବର ପତିକ୍ରିୟା ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କର 
ଏତିହାସିକ ନାଟ କଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 


“ସେଓଜିଂର କଥାବସ୍ତୁ ମେବାର ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖବଂଧରେ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ମାଲବାର 
ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ | ଅଶ୍ଵିନୀ କୃ ମାରଙ୍କ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷା- 
ଭାଷୀ ଅଧିକାଂଶ ନାଟ୍ଯକାର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ବେଳେ 
James Todwg୍ଚ ‘Annals and antiquities of Rajasthan’ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
ଅବଲମ୍ଭମନ କରିଛନ୍ତି । ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାର ଏହି ଗ୍ରନ୍ର ଅନୁସରଣରେ “ସେଓଜିଂ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ନାଟ୍ଯୋପଯୋଗୀ କଥାବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ .ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ହେଉଛି, ଖୀ: ୧୨୧୨ରେ କନୌଜର 
ଶେଷ ସମ୍ରାଟ ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାତିଦ୍ୃୟ ସେଓଜି ଓ ସୈତରାମ କନୌଜର୍ର 
ବିତାଡ଼ିତ ହେଲେ । ଭାଗ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ପାୟ ଦୁଇଶହ ଅନୁଚରଙ୍କ ସହିତ 
ସେମାନେ ମରୁଭୂମି ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ । ସେମାନେ ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ 
ଦ୍ଵାରିକା ଆଡ଼କୁ ଯାଉଥିବୀର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ କେତେକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀରୁ ସୂଚନା 
ମିଳେ । କନୌଜର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀମାନେ ଏହିପରି ଘୋର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ଯ 
ଓ ଶାରୀରିକ କ୍ବେଶ ସହ୍ଯ କରି ଦୁର୍ଗମ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୂ ଲାଗିଲେ । 
ସୌଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେମାନେ ଚିକାନୀର୍‌ ନିକଟସ୍ଥ କୋଲୁମୁଡ଼ ୯ ସେଓଜିଂ 
ନାଟକର କୂଟମଣ୍ଡଳୁ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚିଲେ ! ସେଠାରେ ଶୋଲାଙ୍କି ବଂଶୀୟ 
ଜଣେ ରାଜା ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ । ସେ ସେଓଜି ଓ ସୈତରାମଙ୍କୁ ଦୟା- 
ପରବଶ ହୋଇ ଆତିଅଆ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏହାର ପତିଦାନରେ ସେଓଜି 
ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ । 
ଫୃଲରା ରାଜ୍ୟର ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ରାଜା ଲାଖାଫୁଲନା ସୋଲାଙ୍କିଙ୍କର ଘୋର ଶତ୍ରୁ 
ଥିଲେ ! ସେଓଜି ଲାଖାଫୁଲନାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଆକମଣ କରି ତାଙ୍କୁ ପରାଜିତ 
କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଭାଇ ସୈତରାମ 
ନିହତ ହେଲେ ।! ଶତ୍ରୁ ଦମନର କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ରୂପ ଶୋଲାଙ୍କି ତାଙ୍କର 
ଭଉଣୀକୁ ସେଓଜିଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଦେଇ ପଚୁର ଯୌତୁକ ଦେଇଥିଲେ । 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୫୩ 


ଖନର୍ବାର ସେଓଜି ଦ୍ଵାରିକା ଆଡ଼କୂ ଯାତ୍ରୀ କରିବୀ ସମୟରେ ପଥ ମଧ୍ଯରେ 
ଲାଖାଙ୍କର ସମ୍ଭଖୀନ ହେଲେ ।! ଏକାକୀ ଯୁଦ୍ଧକରି ସେଓଜି ଲାଖାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା 
କଲେ । ତା'ପରେ ପଲ୍ଲୀର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ସେଓଜି ଅତ୍ୟାଗ୍ବରୀ 
ପାର୍ଦତ୍ୟବାସୀଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯାନ କରି ଜୟଲାଭ କଲେ ଏବଂ ପଲ୍ଲୀର 
ରାଜା ଭାବରେ ନିଜକୁ ଘୋଷଣା କଲେ ! ନାଟକରେ ଲାଖା ଜଣେ ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଜାତିର ସର୍ଦ୍ଦାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । ୯୪୦) “ସେଓଜିଂ ନାଟକରେ ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କ 
ଉଉଣୀ ସ୍ଥାନରେ ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କ କନ୍ଯା ସେଓଜିଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ଥିବାର 
ବର୍ଷନା କରାଯାଇଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ଲାଖାର କନ୍ଯା ସହିତ ସୈତରାମଙ୍କ 
ବିବାହ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କଳ୍ପତନାପସୂତ । ନାଟକଟିରେ କେବଳ ସେଞଓଜି, 
ସୈତରାମ, ଶୋଲାଙ୍କି ଓ ଲାଖା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ 
ଓ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ନାଟ୍ଯ ପୟୋଜନରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 


ଗୋଟିଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତକୁ ନେଇ ଏହି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟକଟି ପରିକଳ୍ପିତ । କୂଟମଣ୍ଡଳରୁ ରାଜା ଶୋଲାଙ୍କ ସୂରା ଓ ସାକୀଦ୍ଵାରା 
ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହି 
ସ୍ଥଯୋଗରେ ସେନାପତି ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଏବଂ କୂଟମଣ୍ଳୁ 
ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିବାର ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଲତ୍ଯବସରରେ 
କନୌଜ ସିଂଃହାସନର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ନିର୍ଦାସିତ “ସେଓଜିଂ ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କର 
ଆଶୟପ୍ତାର୍ଥୀ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଓଜିଙ୍କ ଅସୀମ ବୀରତ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଛି । 
ଅପରନ୍ତ୍ର କନୌଜର ସ୍ଥଲତା ନଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ପରେ ପିତୃରାଜ୍ୟ କନୌଜକୁ 
ସେଓଜି ଅଧିକାର କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟକୀୟତା ସ୍୍ତଦାନ 
କରିବାଲାଗି ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର , ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କର ପାର୍ଵତ୍ୟ ସର୍ବାର ଲାଖା ଏବଂ  କନୌଜ 
ସ୍ଥଲତାନଙ୍କ ସହିତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି । ଦୁର୍ଜୟ ବିଶ୍ବାସଘାତକତା କରି 
କନୌଜ ସୁଲତାନଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ ଶୋଲାଙ୍କଙ୍କ ରାଜ୍ଯ କୂଟମଷ୍ଡଳୁ 
ଆକ ମଣ କରିଛି । ଏ ପରିକି ଶେଷରେ ସେଓଜି ମଧ୍ୟ କଇଁବ୍ଯାନୂରୋଧରେ 
ସୈତରାମ ଓ ସର୍ଦ୍ଦାର ଲାଖା ବିରୃଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । କଥା- 
ବସ୍ତୁର ବହୁ ଆଲୋଚନ ଓ ଉତ୍ଥାନପତନ ଯୋର୍ଟୁଁ ନାଟକରେ ଦୃହ୍ଧ ସୃଷ୍ଷି 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗଭୀର ଉଳଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଛି । ରାଜକୃମାରୀ 
ଚଞ୍ଚଳା ଓ ସେଓଜିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୃର୍ଷ ହୋଇଥିବା ପେମର କମବିକାଶ 
. ନାଟକରେ ମଧୁର ରସ ସୃଷ୍ଟ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଶୋଲାଙ୍କି 
ଏବଂ ଦୁର୍ଜୟଙ୍କ ହ୍ରଦୟରେ ଅନ୍ତଦଵ ନ୍ଦ ସୃର୍ଷ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ପରିବର୍ଉନ 
ଘଟିଛି । ଦୁର୍ଜୟର ବିଶ୍ଧାସଘାତକତା ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କର ଆଖି ଖୋଲି ଦେଇଛି । 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ସେ ସୂରା, ସୀକୀ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଶତ ଦମନ କରିବାଲାଗି ଦୃଢ଼ପରିକର 
ହୋଇଛନ୍ତି । କନୌଜ ସୁଲତାନଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟ ସତ୍ତେ ସେଓଜୀଙ୍କ 
ଦ୍ବାରୀ ପରାଜିତ ହେବ! ପରେ ଦୁର୍ଜୟର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ସେ 
ତାର ପାଳିତ ପିତା ଏବଂ ଭାବୀ ଧର୍ମପତ୍ନୀ ବିମଳାଙ୍କ ପତି କରିଥିବା 
ଅନ୍ୟାୟ ଲାଗି ଅନୁତସ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଗତିଶୀଳ ଚରିତ୍ର ଯୋଗୁଁ 
ନାଟକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟତା ପରିସ୍ଟୁଟ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟଯୋଳଣ୍ଠା ରକ୍ଷା 
କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯେପରି ସାମର୍ଥ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ 
ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇପରି ପାରଦର୍ଶିତା ପଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶୋଲାଙ୍କି, ଦୁର୍ଜୟ, ସେଓଜି, ଶିବରାମ, ସୈତରାମ, ଲାଖ, 
ଜୂଟମଣ୍ଡଳୁ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଦି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ତଣରେ ଏବଂ ଚଞ୍ଚଳା, ବିମଳା, 
ମୀରା ଆଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ସେଓଜୀଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ତ୍ଯାଗ ଓ ବୀରତ୍ୃୃ ଶିବରାମଙ୍କର ବାସଲ୍ଯ- 
ମମତା, ଲାଖାର ଦୁର୍ଵର୍ଷ ସାହସିକ ତା, ବିମଳାଙ୍କର ପତିଭକ୍ତି ଏବଂ ସରଳତା 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚିତିତ । ଚଞ୍ଚଳା ଓ ସେଓଜି, ମୀରା ଓ ସୈତରାମଙ୍କ 
ପ୍ଣୟଚିତ୍ରରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚଖଳତା ନାହିଁ । ବରଂ ଏକ ମିଳନାନ୍ତକ 
ପରିଣତି ଲାଗି ଏ ଦୁଇଟି ନାରୀଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମୀରାର ଯୁଦ୍ଧବିରୋଧୀ ମନୋଭାବକୁ ଚଞ୍ଚଳ 
ସର୍ବା ନ୍ତଃକରଣରେ ସମର୍ଥନ କରିଛି । ଦୁହେଁ ମିଶି ସମସ୍ତଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧଲିପୃସୂ 
ପବ୍‌ଭିକୁ ଶାନ୍ତ କରାଇବା ଲାଗି ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ଭିତ ଥିଲା ହିନ୍ଦୁ 
ଜାତୀୟତା । କ୍ଷତିୟମାନେ ହିଁ ଥିଲେ ହିନ୍ଦୁଜାତିର ଗୌରବ ସ୍ତମ୍ଭ । ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣ କାଳରେ ଲିଖିତ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟନାଟକାଦିରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ବୀର 
ଚରିତ୍ରର ପାଧାନ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । କ୍ଷତ୍ତିୟର ବାହୁବଳ ଥିଲା ଦେଶର ରକ୍ଷା 
କବଚ, ସ୍ପଶାସନ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ଶାନ୍ତିର ଉତ୍ସ ¦ କ୍ଷତିୟର ବୀରତ୍ଵ ଓ ନୈତିକତା 
ଉପରେ ଦେଶର ଭବିଷ୍ଯତ ଉନ୍ନତି ଥିଲା ନିର୍ଭରଶୀଳ ! କାଳିଦାସ 
“ରଘୁବଂଶଂରେ ଲେଖିଛନ୍ତି-“କ୍ଷତାତ୍‌ କିଳ ତ୍ରାୟତ ଇତ୍ଯଦରା, କ୍ଷତ୍ତସ୍ଯ 
ଶବ୍ଦ ଭୂବନେଷୁ ରୂଢ଼ଃ ।”” ଶରଣାର୍ଥୀକୁ ଆଶୟ ଦାନର ଉତ୍ଜଳ କ୍ଷାତ୍ତ ପରଂପରା 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଚଞ୍ଚଳା ମୁଖରେ ପକାଶ କରିଛନ୍ତିଓ“ପିତ। ! କ୍ଷତିୟ 
ହୋଇ ପୂଣି , ଏପରି କଥା କହୁଛନ୍ତି ! ରାଜ୍ୟ ତାଡ଼ି, ଆଶୟହୀନ, 
ପୁଣି ସ୍ଥଜାତୀୟଂଦୀନ-ହାନ ବେଶରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରରେ ଉପସ୍ଥିତ କାତର 
କଣ୍ଠରେ କ୍ଷତିୟର ଆଶୟପ୍ତାର୍ଥୀଓଆପଣ କ୍ଷତ୍ରିୟ ହୋଇ ସେ ପ୍ତୀର୍ଥନା 
ପୂରଣରେ ପରାଙ୍ମୁଖ-ଆପଣ କ୍ଷତିୟ ରାଜା ହୋଇ ସେ ସାମାନ୍ୟ ଦାନ 
ଦେବାକୁ କର୍ଣ୍ଣ ତ | ଧିକ୍‌ , ଧିକ ଆଜି ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍ଗୁଂଧିକ୍‌ ଧିକ୍‌ ଆଜି 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୫୫ 


କୂଟମଣ୍ଡଳକୂଧିକ୍‌ ଧିକ୍‌ ଆଜି ସମସ୍ତ କ୍ଷତିୟକୂଳକୁ ।୬ ଇଂରେଜ 
ଶାସନାଧୀନରେ ଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ କାଳରେ 
ଭାରତବାସୀମାନେ ତଥାପି ସ୍ପପ୍ପ ଦେଖୁଥିଲେକ୍ଷତିୟ ଶକ୍ତିର ଅଭ୍୍ୟୁତ୍‌ଆନରେ 
ଦେଶର ସ୍ଟାଧୀନତା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତାର ମୂଳକେନ୍ଦ୍ର କ୍ଷାର 
ଶକ୍ତିର ବନ୍ଦନାରେ | ତେଣୁ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ଯକୃତି ମୁଖରିତ 
ହୋଇଥିଲା ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ଶିବାଜୀଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାକ୍ଯଂ କବିତାରେ ଏହି 
ମନୋଭାବର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


“ଦରନ୍ତ ଯବନ ହେଲା ଏକେଶ୍ଵର 
କ୍ଷତିୟ ପଭାବ ହେଲା ଅଳୀକ 

ଆମ୍ଭର ସ୍ବଦେଶ ନୂହେ ଏ ଆମ୍ଭର 
ଧିକ୍‌ ଧିକ୍‌ ଆମ୍ଭ ବାହୂକୁ ଧିକ ।” 


ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଯୁଦ୍ଧ ପତି ଏକ ପବଳ 
ଘୃଣା ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କଲା ପଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ । ଏହାର ଭୟାବହ କରଣ ପରିଣତି 
ମାନବ ସମାଜକୁ ସଂପୂର୍ଷ ଭୀତଗ୍ରସ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ଜନନାୟକମାନେ ତେଣୁ ଯୁଦ୍ଧ ପରିବତ୍ତେ ଶାନ୍ତି ପତିଷ୍ଠା ଲାଗି କର୍ମତସ୍ର 
ହୋଇ ଉଠିଲେ । ଯୁଦ୍ଖୋର ମନୋବ୍‌ଭି ସବୃକ୍ଷେ୍ରରେ ନିନ୍ଦିତ ହେଲା । 
ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ବିଶ୍ବଶାନ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ବିଦ୍ଧେଷୀ 
ମନୋଭାବ ଅଶ୍ଠିନୀ କୁମାରଙ୍କ “ସସେଓଜିଂ ନାଟକର ଉପସଂହାରରେ 
ପତିଫଳିତ । ଏହା ଅଶ୍ବିନୀ କୃମାରଙ୍କର ସଂପୂର୍ଶ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ । 
ସୈତରାମଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଲାଗି ଶୋଲାଙ୍କିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସେନାପତି 
ସେଓଜି ପୀର୍ଵତ୍ୟ ସର୍ଦାର ଲାଖା ସହିତ ଯଦ୍ଧରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧ“ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସଂଖ୍ୟ ମୃତାହତଙ୍କ କରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ ଲାଖାର ପାଳିତା କନ୍ଯା ମୀରା 
ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ ଶାନ୍ତି ପତତିଷ୍ଠା ଲାଗି ଶୋଲାଙ୍କିକି 
ପବର୍ଉାଇଛି । ଶୋଲାଂକି ଓ ଲାଖ! ଯୁଦ୍ଧର ଅକାରଣ କ୍ଷୟକ୍ଷତି ଏବଂ 
ନିରୀହ ପଢାମାନଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରି ଯୁଦ୍ଧରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜକନ୍ୟା ଚଞ୍ଚଳା ଏଥିରେ ମୀରାର ସହାୟତା କରିଛି । 
ଶୋଲାଂକି ଓ ଲାଖା ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ସୃତ୍ତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଦୁର୍ଷର୍ଷ 
ଯୋହାଙ୍କର ହୃଦୟରେ ପରିବଉଁନ ଆଣିଛି । ମୀରାର ଯୁଜ୍ତିନିଷ୍ଠ ବଳିଷ୍ଠ ଉକ୍ତି" 
“ମାତ୍ର ଅରେ ଚିନ୍ତା କରୁଛନ୍ତି କି ଏହି ଜୟ ସକାଶେ, ଧରଣୀ କିପରି 
ଶବ ସତପରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହେଉଛି¬ରକ୍ତବନ୍ୟାରେ ପ୍ଲାବିତ ହେଉଛି-ଶୃଗାଳ 
କୁକୁରର ଭୀଷଣ ନିନାଦରେ ପତିଧ୍ନିତ ହେଉଛି ? × × × ମୋ କଥା 
ବୃଝିପାରିବେ ନାହିଁ ମହାରାଜ-କେବଳ ସ୍ଥିର କର୍ଶିରେ ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତ, ଅନାଥ 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦରଧ୍ନି 


ଶିଶୁର ପାଣସ୍ଥର୍ଶୀ କନ୍ଦନ ଧୃନି-ଶୀହୀନା ବିଧବାର ମର୍ମଭେଦୀ ଆଉଁନାଦ 
କିପରି ଦିଗ୍‌ଦିଗନ୍ତ ମୁଖରିତ କରି ଗଗନକୁ ବିଦୀ୍ତ କରୁଅଛି । 
କେବଳ ପଲକହୀନ ନେତ୍ରରେ ଦର୍ଶନ କରନ୍ତ ବନ୍ଧୁର ଶବଦେହ 
ଉପରେ ବନ୍ଧୁର ଶବଦେହଂତଭ୍ରାତାର ଶବଦେହ ଉପରେ ଭ୍ରାତାର 
ଶବ ଦେ ହ-ପୂୃତ୍ରର ଶବଦେହ ଉପରେ ପିଚାର ଶବଦେହ, କିପରି ପର୍ବତ 
ପମାଣ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ତପୀକ୍ୃତ ହୋଇ, ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍କୁ ଭୀଷଣ ଶ୍ମଶାନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ କରୁଅଛି | × × × ତା ନ ହେଲେ କି ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି ଏ 
ମାନବ ଆଜି ନାରକୀୟ ଅନ୍ଧକାରରେ ନିଜର ବିବେକାଲୋକକୁ ସମୀଛଥନ୍ତ୍ର କରି 
ସୟତାନର କରକବଳରେ ନିଜର ସ୍ପାଧୀନତାକୁ ବିସର୍ଜଚନ କରି-ପାଶବିକ 
ଶକ୍ତିରେ ନିଜକୁ ବଳୀୟାନ ଜ୍ଞାନ କରି, ହିଂସା ଦ୍ଵେଷର ଲୀଳାକ୍ଷେତ୍ର" 
ପେତ ପିଶାଚର ରଙ୍ଗଭୂମି, ଏହି ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ତରେ ଏତେଦୂର ଆନନ୍ଦ 
ଉପଭୋଗ କରନ୍ତା-ଏପରି ଉଲ୍ଲାସରେ ନୃତ୍ଯ କରି ବୁଲନ୍ତା। ।” ମୀରାର ଏହି 
ଉତ୍ତିରେ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁପାଣିତା ଚଞ୍ଚଳା ପିତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠୁର ହୃଦୟକୁ 
ବାକ୍ୟବାଣରେ ଜର୍ଜରିତ କରିଚି-“ଏହି କି ମାନବର ସ୍ଵଭାବଂ ପଶୁତୁଲ୍ୟ 
ପରସ୍ତରକୁ ହିଂସାଦ୍ଵେଷ କରିବା ? ପରସ୍ପର ମଧ୍ୟରେ ଶତୂୃଭାବ ପୋଷଣ 
କରିବା ? ଏହା ହିଁ ଯେବେ ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵଭାବ ହୁଏ-ତେବେ କେଉି ଗୁଣରେ 
ପଶୁଷ୍ତେଷ୍ଠ ଏ ମାନବ-କେଉି ଆଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି ଏ ମାନବ ?” 


ଏହା ହିଁ ଅଶ୍ଠିନୀକୂୁମାର ଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ବେଷୀ ମନୋଭାବର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଗ୍ଵୟକ ! 
ଏହିପରି ସଂଳା ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆବେଗମୟ ଭାଷା ଭିତର ଦେଇ ସମାଜ ପତି 
କଉଁବ୍ୟସଚେତନତା, ହ୍ରଦୟଭରା ସଂବେଦନା, ବଙ୍ଗଧର୍ମିତା ପକାଶିତ ୮ 
ଏଥିରେ ଯେପରି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ପାଣର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଯୁଦ୍ଧର ଭୟାବହତା ମଣିଷକୁ ଏପରି ଆତଙ୍କଗ୍ରସ୍ତ କରି ରଖିଥିଲା ଯେ 
ସେମାନେ ମନପ୍ରାଣରେ ଯୁଦ୍ଧର ଅବସାନ ଓ ଶାନ୍ତିସ୍ଥାପନୀ କାମନା 
କରଥିଲେ |! ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ସଂଳାପ ପରୋକ୍ଷରେ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଅମାନୁଷିକତା ଓ ରକ୍ତପାତ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପତିବାଦ । 


ପଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ କାଳରେ ଏହି ନାଟକଟିର ରଚନା ୯୧୯୧୮) ଥିଲା 
ସଂପର୍ଶ୍ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ! ଏହିପରି ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ସମୟରେ ନାଟକଟି 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥିଲା । 
“ସେଓଜିଂ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ଜନନାୟକ ମହାତ୍ତାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ସମଗ୍ର ଭାରତତର୍ଷରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲାଣି ! ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ ଜାତିଗତ ବିଦ୍ଵେଷ ଓ ବିଭେଦର ବିରୋଧୀ 
ତଥା ମାନବୀୟ ସଂହତି ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଶାନ୍ତି ଓ ପ୍ରୀତିର ପୂଜାରୀ ଥିଲେ । 
ସେ ଅନଭବ କରଥିଲେ ଯେ ଆର୍ଯା ଅନାର୍ଯାର ମହା ମିଳନରେ ହିଁ ପକୃତ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୫୭ 
ଜାତୀୟ ସଂହତିର ବିକାଶ ଘଟି ପାରିବ ! ହରିଜ ନମାନଙ୍କର ମନ୍ଦିର ପବେଶ, 


ସନ୍ର୍ଶମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକତ୍ର ପଙ୍‌କ୍ତି ଭୋଜନ ଭଳି ବିଭିନ୍ନ ଆନ୍ଦୋଳନାତୂକ 
କାର୍ଯାକମ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଅଭୁତପୂର୍ଦି ପଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଥିଲେ ! ସ୍ପାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ବରୁ ଆର୍ଯ ଅନା୍ଯାଙ୍କ ମିଳନ 
ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ ଥିଲା । ତାଙ୍କର ଏହି ମହାନ୍‌ବାଣୀ ତତ୍‌କାଳୀନ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥିଲା । ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର 
ପଭାବ ଥିଲା ଅସତତିହତ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଶୋଲାଙ୍କି ଓ ଲାଖାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ମିଳନ, ଲାଖାର ପାଳିତା କନ୍ଯା ମୀରା ସହିତ ସୈତରାମର,› ସେଓଜି 
ସହିତ ରାଜନନ୍ଦିନୀ ଚଞ୍ଚଳାର ବୈବାହିକ ବନ୍ଧନ ଲାଖାଦ୍ଵାରା ସଂପନ୍ତର 
ହୋଇଛି । ଆର୍ଯା ଅନାର୍ଯାର ଏହି ମିଳନ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ । ଏହିପରି ଏକ ବୈପୃବିକ ଦୃଶ୍ଯ କଲ୍ପନା ଅଶ୍ତିନୀଜୂମାରଙ୍କର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ |! ତେବେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍ତାରକୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ 
ଲଙ୍ଘନ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମୀରା ଲାଖାର ନିଜ କନ୍ଯା ନ ଥିଲା । 
ତେଣୁ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଅସବର୍ଷ ବିବାହର ଦୃଶ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରି ପ୍ତକ୍ୃତ ବୈପ୍ପବିକ ମନୋବୃଭ୍ିର ପରିଚୟ ଦେବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ | 
ମୀରା ହେଉଛି ପାଳିତା ରାଜକନ୍ୟା । ରାଜପୁତ୍ର ସୌତରାମ ସହିତ ତାର 
ବିବାହରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵ ନାହିଁ । ପୂଣି ସୈତରାମ ମୀରା ସହିତ 
ପବିତ୍ର ପ୍ରେମରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ଅନାର୍ଯା ହୋଇ ଯାଇଛି ବୋଲି ସ୍ତୀକାର 
କରିଛି । ଏହି କାର୍ଯା ଯୋଗୁଁ ବଡ଼ଭାଇ ସେଓଜିଦ୍ଧାରା ସେ ଭିତ ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ଯ ପରେ ମୀରାକୁ ରାଜକୂମାରୀ ବୋଲି ଜାଣି ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହି ଦଶ୍ୟରେ ଦୁର୍ଜୟ ସହିତ ମନ୍ତ୍ରୀକନ୍ୟା ବିମଳାକୁ ମଧ୍ଯ ରାଜା 
ଶୋଲାଙ୍କି ମିଳିତ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଣଣୟମଧୁର 
ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇ ପାରିଛି । ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଏବଂ 
ପବୀହ ସ୍ତରରେ ଯେପରି ପଚଣ୍ଡ ଯୁଦ୍ଧର ସମ୍ଭାବନା ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ ପରିଣତି 
ଦେଖା ଦେଇଛି, ସେଥିରୁ ଏହାର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ମିଳନ ମଧୁର ହେବ ବୋଲି 
କୌଣସି ସଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ ଘଟଣାର ପରିବର୍ଉନ 
ଘଟିବାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛି । ନାଟକଟି ଦ୍ଦ“ 
ବହୁଳ । ତେଣୁ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଚଣ୍ା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ସୂଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ପଚୁର । କେବଳ ଉପସଂହାରରେ ସମସ୍ତ ଉଳ୍ଚଣ୍ଡାର ଅବସାନ ଘଟିଛି । 
ଏହିପରି ଏକ ପରିଣତି ମୂଳରେ ଅଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସୂସଂହତ ପରିକଳ୍ତନା । 
ଏହା ହିଁ ନାଟକଟିର ସର୍ଵାଃଶରେ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଚରମ ସାଫଲ୍ୟ 
ଆଣି ପାରିଛି । nN 

“ସେଓଜିଂ ୧୯୧୮ରେ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସୁଲଛାଉ୍ତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବା ବିଷୟ ନାଟକର ଭୁମିକାରେ ସ୍ତୀକୃତ | 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


“ଛାତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତିକ ଚେଷ୍ଟା ଓ ଅଦମ୍ୟ ଉତ୍ସାହ ଫଳରେ 
ନାଟକଟି ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ଯ ଲାଭ କରେ । ଏପରିକି ବଙ୍ଗାଳୀ ଦର୍ଶକ ବୃନ୍ଦଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ ଅକୃଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା ଭାଭ କରେ 1! ଏହି ସଫଳତା ବଳଙ୍ଗାର ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥିଏଟର”ର କର୍ମକରଭାଙ୍କ ଦ ର୍ଷ ଆକର୍ଷଣ କରେ ।! ତାଙ୍କର ଥିଏଟରରେ 
ସେତେବେଳେ କେବଳ ବଙ୍ଗାନୂଦିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥିଲା । 
ସେମାନେ ଏହି “ସେଓଜିଂ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥିବାରୁ ମୋତେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆହୁରି ନାଟକ ଲେଖି ଦେବା ପାଇଁ ଧରି 
ବସିଛନ୍ତି ।୬ । ୫ | କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମତାମତ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ଲିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍୍ମାବଳୀର ଭୂମିକା ‘ଯେତିକି ଜାଣେଂରେ 
କହିଛନ୍ତି¬“ଭୀଷ୍ମର ପରବ ଲେଖା “ସେଓଜୀ? | ୧୯୧୮ ମସିହାରେ କଟକ 
ମେଡ଼ିକାଲ ସୁଲ ( ସେତେବେଳେ) ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା |! 
ସେଭଳି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୂଥନ୍ଦର ଅଭିନୟ ଆଖିରେ ପଡ଼ିବା ବିରଳ ବୋଲି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ମୋର ଧାରଣା ।!” ! ୬ | ଏହି ନାଟକର ସଫଳତା ପରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୃମାରଙ୍କ 
ସୃର୍ଷର ପଥ ସ୍ଗମ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ “କଳାପାହାଡ଼ଂ ନାଟକର 
ଭୁମିକାରେ ଲେଖିଛନ୍ତି-“ସେଓଜି ନାଟକର ଆଶାତୀତ ସାଫଲ୍ୟରେ ମୁଁ ଆହୁରି 
ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିବାର ମନସ୍ଥ କଲି ।!” । ୭ | 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ସେଓଜିଂର ସଫଳ ଅଭିନୟ ଅଶ୍ଡିନୀକୂମାରଙ୍କୁ 
ବିପୁଳ ଭାବେ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରିଥିଲା । ଏହା ଫଳରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ । କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଇତିହାସ ପତି ତାଙ୍କର ଦୃର୍ଷ ଆକର୍ଷିତ 
ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ପାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପତି ପତ୍ୟେକ 
ଓଡ଼ିଆ ହୃଦୟରେ ଏକ କରଣ କୋମଳ ସ୍ଥାନ ରହି ଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ 
ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ପ୍ରବଳ ପରାକମୀ ବୀର ବିଶ୍ବାସଘାତକମାନଙ୍କ 
ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଯୁଦ୍ଧଭୁମିରେ ମତ୍ଯବରଣ କରିଥିଲେ । ତାହା ପତ୍ୟେକ 
ଉଳଳୀୟ ହୃଦୟରେ ଶବଦ୍ଧା। ଓ ସହାନୂଭୂତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଶା 
ସିଂହାସନରେ ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକରି ସିଂହାସନ ଅଧିକାର 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ାଧୀନ ହିନ୍ଦୁ ସମ୍ଭାଟ୍‌ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଶଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ଵରଣ କରନ୍ତି | ୮ । 
ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ କାଳରେ ପରାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ 
ସ୍ାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଗୌରବାବହ ଇତିହାସ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଅନୁପାଣିତ କରିବ ଭାବି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କଥାବସ୍ତଟିକୁ ନାଟକ ରଚନା ଲାଗି 
ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକର ଭୂମିକାରେ 
ପଦତ୍ତ “ସ୍ୀକାରୋକ୍ତିଂ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! “ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୫୯ 


ମୁଳଦୁଆ କରି, ସର୍ବାଗ୍ରେ ଲକ୍ଷ ରାଜାର ମଉଡ଼ମଣି-ଉଳ୍ଚଳର ଶେଷ ସ୍ଥାଧୀନ 
ଗଳପତି ମହାରାଜାଙ୍କର ଇତିହାସକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେବାର ସିର କଲି । କାରଣ 
ହେଉଛି, ଏହି ସମୟର ଘଟଣାବଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ | 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବିଚଥୁତ କୁର କଳାପାହାଡ଼ ଦ୍ଵାରୀ ହିନ୍ୁର ଧର୍ମ ଓ ଦେବତା 
ଉପରେ ନିର୍ମମ ଆଘାତ-ଘର ଶତ୍ରୁ ବିଭୀଷଣରୂପୀ ସାମନ୍ତରାଜ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ଶିଖି ମନାଇ ଦ୍ଵାରା ଜାତିର ପିତାକୁ ଓ ଦେଶମାତୃକାକୁ ଅର୍ଥ ଲୋଉରେ 
ଯବନ ନିକଟରେ ବଳିଦାନ-ପତିରୋଧ କଳ୍ପେ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅପୂର୍ବ 
ବୀରତ୍ବର ପରିଚୟ ଦାନ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ପାଣ ବିସର୍ଜନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏହି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ! 
ବାହାର ଶତ୍ରୁ ଅପେକ୍ଷା ଘରଶତ଼, ହିଁ ଯେ ଭୀଷଣ-ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉଳ୍ଲଳ 
ଇତିହାସରେ ବିରଳ ନୂୁହେଁ । ଦେଶର ଏହି ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ 
ସମୟରେ ଏହିପରି ନାଟକ ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବ ବୋଲି 
ବିଶ୍ବାସ ।୬ | ୯ | 


କଳାପାହାଡ଼? ବା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂ ନାଟକ ୧୯୨୨ରେ ପକାଶିତ । 
ଏହି ସମୟରେ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତତ୍ଵ ରେ ଅସହଯୋଗ ଅନ୍ଦୋଳନର 
ସୂତ୍ତପୀତ ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟବାଦୀ ନେତା ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
ମଧସୂଦନ ଆଦିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର ପଥମ ପଦକ୍ଷେପ 
ରୂପେ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟତାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେବାଲାଗି ଉଳ୍ଳୀୟମାନେ 
ପୟାସ କରୁଥିଲେ । ତଥାପି ଭାରତର ସ୍ଥାଧୀନତା ଲାଭର ପଥରେ କଣ୍ଠକ- 
ସ୍ରୂପ କେତେକ ବିଶ୍ଵବାସଘାତକ ଭାରତୀୟ ପଦପଦବୀ ତଥୀ ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ 
ଇଂରେଜ ସରକାରର ସ୍ତାବକତା କରୁଥିଲେ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ବିପ୍ପବ1 ସ୍ପାଧୀନତାସଟଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରିତ କରାଇବାରେ ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ସେମାନେ ଯେପରି ଭାବରେ ମାତୃଭୂମି 
ବକ୍ଷରେ ଛୁରିକାଘାତ କରୁଥିଲେ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସମସ୍ତ ପାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ 
ଜନମତ ସଷ୍ଚି କରିବାର ପୟୋଜନ ରହିଥିଲା ! ଏହି ପୟୋଜନବୋଧରେ, 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ତାଧୀନତାରବି କିପରି 
ଚିରଦିନ ଲାଗି ଅସ୍ତମିତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ତାର ଏକ କରୁଣ ମର୍ମନ୍ତଦ ଚିତ୍ର 
ଅଶ୍ଚିନୀକୂମାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦେଶଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ମନରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିବ! ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଜାତୀୟଚେତନାରେ ଅନୁସ୍ତାଣିତ କରିବା 
ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍େଶ୍ଯ ଥିଲା । 


କଳାପାହାଡ଼ ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ସତ୍ୟତା ଏ ପର୍ଯନ୍ତ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ରୂପେ ନିର୍ଶୀତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି କଜିମ୍ଭମଦନ୍ତୀର ଜନଷ୍ିଯତା 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଏତେ ବେଶି ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ କଳାପାହାଡ଼କୁ ନେଇ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୀଦ୍ର 
ପ୍ରଚଳିତ । 


“ଅଇଲା କଳାପାହାଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗିଲା ଲୁହାର ବାଡ଼ 
ପିଇଲା ମହାନଦୀର ପାଣି 
ସମବର୍ଶ ଥାଳୀରେ ହୀରା ହେଡ଼ା) ପରଶିଲେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ !”” 


କିତ୍ମା 


“ଭଲା ରାମଚଣ୍ଡୀ ଭଲା ରେ 
କଳାପାହାଡ଼କୁ ଦୁଆରେ ବସାଇ ଭଲା ପାଣି ଆଣି ଗଲା ରେ ।!” 


କଳାପାହାଡ଼ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ପଚଳିତ 
ମତାମତ ମଧ୍ୟରୁ ପଖ୍ୟାତନାମା ଏତିହାସିକ ଅଧ୍ୟାପକ ପତଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ 
‘The Gajapati Kings of Orissa’ ରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ମତାମତ ସବୁଠାରୁ 
ବେଶି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କ କଳାପାହାଡ଼ଂ 
ନାଟକର କଥଆାବସ୍ଥର ଏକ ତୁଳନାତ୍ୃକ ବିଗ୍ଵବର ଲାଗି ଏତିହାସିକ ପଭାତ 
ମଖାର୍ଚ୍ଚୀଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ କଳାପାହାଡ଼ କିତ୍ମଦ ନ୍ତୀର କିୟଦଂଶ ଦିଆଗଲା 


ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆକମଣ କରିଥିବାରୁ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ମୁସଲମାନ 
ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କଳାପାହାଡ଼ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ବଙ୍ଗୀୟ 
କିମମଦନ୍ତୀ ଅନୁସାରେ ରାଜସାହି ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବିଜଗାଓ ଗ୍ରାମର କଳାଗ୍ନ୍ଦରାୟ 
ନାମକ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରବର୍ୀ କାଳରେ କଳାପାହାଡ଼ ନାମରେ ଆଖ୍ୟଯାୟିତ 
ହୋଇଥିଲା | ସେ ବଙ୍ଗ ସ୍ଥଲତାନ ସ୍ଥଲେମାନ୍‌ କରାଣୀଙ୍କ ଅଧୀନରେ କାର୍ଯ 
କରୂଥିଲା ! ଏହି ସମୟରେ ସ୍ଥଲତାନ ଙ୍କ କନ୍ଯା ଦୁଲାରୀ କଳାଗ୍ଟନ୍ଦର ପେମରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା । କଳାଗ୍ୃନ୍ଦ ପଥମେ ଅନିଛୂୁକ ଅିଲେ ମଧ୍ୟ ପରେ ଦୁଲାରୀକୁ ବିବାହ 
କରିଥିଲା । କଳାଗ୍ନ୍ଦ ଦୁଇ ହିନ୍ଦୁୀଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ହିନ୍ଦୁ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଇଛା 
କରିଥିଲା | ତେଣୁ ପୂରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ପାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ଯାଇଥିଲା ! 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ ମନ୍ଦିରର ପଞଷ୍ଚାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ଓ ନିର୍ଯାତିତ 
ହୋଇ ଫେରି ଆସିଥିଲା । ପତିଶୋଧସ୍ସରୂପ ଇସ୍୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମ ପତି ଗଭୀର 
ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଧ୍ୃଂସ କରିବା ଲାଗି ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
କଲା | ଏହିପରି ଜଣେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ି ହିନ୍ଦୁବିଦ୍ବେଷୀ 
ହୋଇ ଉଠିଲା ! ୧୦ | 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୬୧ 


ହଣ୍ଟରଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାଂରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବାଖିତ ଅଛି ଯେଦଦୁର୍ବରଷି ଆଫଗାନ କଳାପାହାଡ଼ ମହ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ଧୃଂସ କରି 
ମୂରିଗୁଡ଼ିକୁ ବିନ ଷ୍ଠ କରି ସମଗ୍ର ପଦେଶରେ ଏକ ପ୍ଚ୍ତ ସ୍ରୋତ ପରି ପବାହିତ 
ହେଲା ! ତାହା ଯୋଗୁ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍କାଧୀନ ଗଜପତି ବଂଶର ଅବସାନ 
ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚିଲିକା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଲୁଗ୍ବଇବାକୁ 
ପଡ଼ିଥିଲା | ୧୧ । 


ନିୟାମତ୍‌ ଉଲ୍ଲା ମାକ୍ଜାନ-ଇ-ଆଫଗାନ୍‌ଂରେ (Makhzan-i-Afghan) 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ-ଯାଜପୁର ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାଇ କଳାପାହାଡ଼ ଅକସ୍ବାତ୍‌ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆକମଣ କରିଥିଲା । କଳାପାହାଡ଼ର ଅନୁପ୍ତବେଶ କାଳରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ତତ୍ତ୍ବାବଧୀରକ ଦିବ୍ଯସିଂହ ମୃ ଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରି 
ଚିଲିକା ହ୍ରଦ ଭିତରେ ଥିବା ଛପାଲୀ ହାତୀପଡ଼ା ଦ୍ଵୀପରେ ଲୁଗ୍ଵଇ ରଖିଥିଲେ । 
ଏହି ସମତ୍ମାଦ ପାଇ କଳାପାହାଡ଼ ସେଠାକୁ ଯାଇ ମୂରିଗୁଡ଼ିକୁ ଘେନି ଆସିଲା । 
ଆବୁଲଫାଜଲଙ୍କର ଆଇନ୍‌“ଇଂ ଆକବରୀଂରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି-କଳାପାହାଡ଼ 
ମୂଭ୍ତିଗୃଡ଼ିକୁ ନେଇ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ପୋଡ଼ିଥିଲା । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଏହାର 
ଉଲ୍ଲେଖ : ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ଆକବର୍‌ଂଇ-ନାମା ଅନୁସାରେ¬“ଏହି ଦୂଷ୍ଟୃତି ହେତୁ 
କଳାପାହାଡ଼ ଘଟଣାସ୍ଥଳରେ ମୃତ୍ୟଯବରଣ କରିଥିଲା ।”” କଳାପାହାଡ଼ ପୂରୀ 
ଛାଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରକୁ ଧ୍ବଂସ କରି ଯାଇଥିଲା । ବିଶର ମହାନ୍ତି 
ନାମରେ ଜଣେ ବୈଷ୍ଣବ ଭକ୍ତ ମୃଭିର ଅବଶେଷ ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରକୁ କୁଜଙ୍ଗ ନେଇ 
ଗ୍ବଲି ଯାଇଥିଲା । ଏହା ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଭୋଇ ବଂଶର ସ୍ଥଥମ ରାଜା 
ରାମଚଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ବିବରଣୀରେ ପଦତ୍ତ ହୋଇଅଛି ।! ୧୨ । 


W. W. Hunter eର , ‘The Muhammadan History of 
Ori? ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵର ଇତିହାସ୬ ପରିଶିଷ୍ଟରେ ଲିଖିତ 
ଅଛି-ଖା: ୧୫୬୭-୬୮ ରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ବିହାରର ନବାବ ସ୍ଥଲେମାନ 
କର୍‌ରାଣୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶା ଆଫଗାନ୍‌ମାନଙ୍କ ଅଧୀନସ୍ଥ ହେଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ଶେଷ ସ୍ପାଧୀନ ଜାତୀୟ ସମ୍ରାଟ୍‌ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିଜ ରାଜଧାନୀ ଯାଜପୁରର ବହିଃ 
ପାଙ୍ଗଣରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ ହେଲେ ! ତା ପରେ କଳାପାହାଡ଼ ଦ୍ଵାରୀ ପୂରୀ 
ସହର ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଅବର୍ରଦ୍ଧ ଓ ଅଧିକୃତ ହୋଇଥିଲା | ୧୩ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଏତି ହାସିକ କଥାବସ୍ଥୁଟି ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ସର୍ବତ୍ର 
ପଚଳିତ । ଅଶ୍ଡିନୀକୂମାର ହୁଏତ ଇତିହାସର ବିନା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି 
କଥା ବସ୍ଥକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି କିମ୍ଭା ହଣ୍ଟରଙ୍କ ଇତିହାସ ଓ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି 
ଆଦିର ଅନୁସରଣରେ ଏ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ଯ 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦ୍ନି 


ପଶ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ ଏହି କଥାବ ସ୍ତକୁ ନେଇ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ? ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥିଲେ । କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନାଟକର କେତେକ ପଭାବ 
ଏଥିରେ ପଡ଼ିଛି । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଂ କଥାବସ୍ଥର ଅନେକ ଅଂଶ କକଳାପାହାଡ଼ଂ 
ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ! ଯଦିଚ ଇତିହାସରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂଙ୍କ ବୀରତ୍ୃ ଉଦାରତା 
ଓ ମହାନୂଭବତାରେ ସ୍ମଲେମାନ୍‌ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥିବା ଘଟଣାର ଉନ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ ତଥାପି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଅନୁସରଣରେ ସ୍ଥଲେମାନ୍‌ କର୍‌ରାଣୀ ଓ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଙ୍କର ପରସ୍ପର ପତି ବନ୍ଧୁତଵପୂର୍ଶ ସମ୍ପର୍କ ପରେ ପତି ଷ୍ଠ ତ ହୋଇଥିବା 
ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ପଦଶିତ ହୋଇଛି । ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ଏବଂ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ କଥାବସ୍ଥୁକୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମୀର ନାଟକୀୟ କଳାର ସଂହତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପରିବଭିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


କଥୀବସ୍ଥକୁ ନାଟ୍ଯକାର ପାଞ୍ଚଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବା ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭାଟ୍‌ ଆକବର କୌଶଳର ସହିତ ଭାରତରେ ମୋଗଲ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବିସ୍ତାର କରିବାଲାଗି କୃଟଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ ବିଶାଳ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟକୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ଅଧିକାର କରିବା ଲାଗି ଲାଳାୟଯତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ବିପୁଳ ପରାଜ୍ରମରେ ଶଙ୍କିତ ହୋଇ ଗଜପତି 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ମିତ୍ରତା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଦୃଶ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ଵ ଓ କଳା ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ଆକବରଙ୍କ ମୁଖରେ ନାଟ୍ଯକାର କୃହାଇଛନ୍ତିଂଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଦେଖିଲୁ ଯେତେବେଳେ ତାହା ଅଧିକାର କରିବା ନିତାନ୍ତ 
ଦୁଃସାଧ୍ୟ ତେତେବେଳେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ପତ୍ଯାବ୍ଁନ କଲୁ ।” ଆକବରଙ୍କର 
ଏହି ନିଷ୍ପତ୍ତିରେ ସେନା ପତି କତୁଲ୍‌ ଖାଁ ଅସନ୍ତ୍ଷ୍ଟ ହୋଇ କହିଛି-“ଓଡ଼ିଶା ପରି 
ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା ରତ୍ରାକରବିଧୌତାଚରଣା, ନାନାବିଧ କାରୁକାର୍ଯାବିମଶ୍ତିତା, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସରସ୍ପତୀଙ୍କ ନିତ୍ଯ ଲୀଳାଭୁମି-କେଉି ମହତ୍‌ ଦ୍ରଦୟ, ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷୀ 
ରାଜା ଅବହେଳାରେ ତ୍ୟାଗ କରିବ ? ସର୍ବୋପରି ତାହାର ସେହି 
ବୀରଂଦର୍ପ-ଦୃ୍ତ ରାଜାର ଦର୍ପ ଚୂର୍ଷ ନ କରି ସହଜରେ କ୍ଷାନ୍ତ ହେବ ?” 
ଆକବର କୌଶଳକ୍ରମେ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା ସ୍ପରୂପ ମୁକୃୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ବଙ୍ଗନବାବ ସ୍ପଲେମାନଙ୍କୁ ଆଜମଣ କରିବାଲାଗି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଲାଗି କତ୍‌ଲୁକୂ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧମ କତ୍‌ଲୁ ବିଷ୍ଠାସଘୀତକତା କରି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ନ କରି 
ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସେନାପତି ରହମତ୍‌ ସହିତ ଷଡ଼ଯତ୍ତରେ ଲିପ୍ତ 
ରହିଛି । ମୁକୂନ୍ଦଦେବ ଆକବରଙ୍କ କୂଟଜାଲରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ଏକାକୀ 
ନିଜର ସୈନ୍ଯ ସାମନ୍ତ ନେଇ ବଙ୍ଗ ଅଭିଯାନରେ ବାହାରି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାସ୍ତାରେ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୬୩ 


ନୁଳଳ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ୟଶକଟମାନ କତ୍‌ଲୁ ଦ୍ଵାରୀ ଗ୍ରେରୀ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ଫଳରେ ଉଳଳ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଖାଦ୍ଯ ଯୋଗାଇବା ଏକ ସମସ୍ୟଯାରୂପେ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ପଥମ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କ ଦୁର୍ବର୍ଷ 
ସେନାପତି କଳାପାହାଡ଼ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥିବାରୁ ଘୋର ଅନ୍ତଦଵନ୍ଦୁର 
ସମ୍ଭ ଖୀନ ହୋଇଛି । ଅନୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍୍‌ଧୀଭୂତ ହୋଇ ସେ ନିଜର ହିନ୍ଦୁ 
ପତ୍ନୀ ଓ ମାତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷୀତ୍‌ କରିବାକୁ ଯାଇଛି । ଇତ୍ୟବସରରେ ରିହମତ୍‌ର 
କୂମନ୍ତ୍ରଣାରେ ପଡ଼ି ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କ ଭ୍ରାତୁଷ୍ଣୁତଭ କଳାପାହାଡ଼କୁ ଗୁପ୍ତହତ୍ଯା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଛି । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଘନୀଭୂତ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ବିଜୟ 
ଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭରୁ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ନିରସ୍ତ ଥିବା ସମୟରେ ଉଚଳ୍ଚଳୀୟ 
ସୈନ୍ୟମାନେ ନବାବ ସ୍ମଲେମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଆର୍ଯାଯୁଦ୍ଧ ପର ମ୍ପଚରାର ଉଦାରତା ପଦର୍ଶନ କରି ନିଜର 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ନିରସ୍ତ ନବାବଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରିବାଲାଗି ମଧ୍ୟ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ସୁଲେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ତ ଦାନକରି ତାଙ୍କ ସହିତ ଏକାକୀ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥଲେମାନ୍‌ ଓଡ଼ିଆର ଉଦାରତାରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତ୍‌ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ¦ କତ୍‌ଲୁ ଓ ରହମତଙ୍କ 
ଜୁମନ୍ତ୍ରଣାରେ ପଡ଼ି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଶିବିରରେ ସ୍ଥଲେମାନ ବନ୍ଦୀଥିବା ସମୟରେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଆସିଥିବା ଅବଦୁଲା ଭୁଲଜ୍ରମେ ସ୍ଥଲେମାନଙ୍କୁ 
ନିଦ୍ରିତାବସ୍ଥାରେ ହତ୍ଯା କରିଛି ଏବଂ ମୃତ ଶରୀରକୁ ନେଇ ପଳାୟନ 
କରିଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଉଳ୍ଳୀୟ ପହରୀର ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଘଟି ଯାଇଛି । 
ଏହା ଦେଖି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଗଭୀରଭାବେ ବ୍ଯଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଯେ 
ନିଜର କଉଁବ୍ଯ ଭୁଲି ନିଦ୍ରାଭିଭୂତ ହୋଇପାରେ ଏହା ତାଙ୍କର କଲ୍ପନାତୀତ 
ଥିଲା । ତେଣୁ ସେ ପହରୀକୁ ଭର୍ସନା ଛଳରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଉଳ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟତା ପରିଚ ଟ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଶାର କମ ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ପକଟିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । “ଓଡ଼ିଆ 
ମଖରେ ଆଜି କ୍ଲାନ୍ତି! ପଦ ଉଚାରଣ-ଓଡ଼ିଆ ମୂଖରେ ଆଜି ଂଶୟନଂ 
ପଦୋଳାରଣ ! ଏହି କି ସେହି ଓଡ଼ିଆ, ଯାହାଙ୍କ ବଳରେ ବିପୁଳ ଓଡ଼ିଶା- 
ଖଣ୍ଡ ଆଜିପର୍ଯାନ୍ତ ଦର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ମୋଗଲ ପଠାଣର ମହାକରାନଗ୍ରାସରୁ 
ସୂରକ୍ଷିତ ? ଏହି କି ସେହି ଓଡ଼ିଆ,. ଯାହାଙ୍କ ଧମନୀରେ ଗୌରବମଞ୍ତତ 
କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ଉତ୍ତପ୍ତ ରକ୍ତ ପବାହ ଅଦ୍ଯାପି ଧାବିତ ? ତେବେ 
ତେବେ ଆଜି ଏ କି ପରିଚୟ ? ନିଜର ବିବେକ ସମ୍ଭ ଖରେ-ଅପର ଜାତି 
ସମ୍ମ ଖରେ-ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ ସମ୍ମ୍‌ ଖରେ, ଆଜି ନିଜର ଜାତୀଯ ଗୌରବର 
ଏ ଜି ପରିଚୟ ? ଜାଗରଣ ସମୟରେ ନିଦ୍ରାଓକର୍ଁବ୍ଯ ସମୟରେ 
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୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଆଳସ୍ୟ-ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଅବସାଦ ! କି ପତନ ! କେଶରୀ ଗଟଙ୍ଗବଂଶୀୟ 
ଓଡ଼ିଆର କି ଅଧଃପତନ ! ଗ୍ରହତାରା ! ଆଜି ତୁମ୍ଭର ସମୁଜ୍ଜଳ 
ଆଲୋକରେ କଂଣ ଦେଖାଇଲ ? ସମୀରଣ ! ଆଜି ତୁମ୍ଭର ଗମ୍ଭୀର 
ହିଲ୍ଲୋଳରେ କ'ଣ ଶୂଣାଇଲ ? ଓଡ଼ିଆର କ୍ଲାନ୍ତିଓଓଡ଼ିଆର ଂଶୟନଂପୂର୍ବ 
ଜାତୀୟ ଗୌରବର କି ଆଜିଠାରୁ ଅବସାନ ? ପୂର୍ବ ପତିଷ୍ଠିତ ମାତୃପୂଜାର 
କି ଆଜିଠାରୁ ଶେଷ ? ଏ କଂଣ ଶୁଣୁଛି ହ ଏ କଂଣ ଦେଖୁଛି ? ଗଗନ:- 
ଭୀଲରେ ଏ କି ଭୀଷଣ ଚିତ୍ର ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ? ପବନ 
ହିଲ୍ଲୋଳରେ ଏ କି ଆରଉଁନାଦ ଭାସି ଆସ୍ଥଛି ? ଓଡ଼ିଶାର ଜୀତୀୟତା, 
ନୀଳାଚଳର ଅତଳ “ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରେ ନିମଢିତ-ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ତାଧୀନତା 
ଦଶାଶ୍ବମେଧ ଘାଟର ପସ୍ତରଖଣ୍ତ ପରି ଚୃର୍ଷୀଭୂତ ।?୬ ଉପରୋକ୍ତ 
ସଂଳାପରେ ପକାଶିତ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଆଶଙ୍କା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | 
ଓଡ଼ିଆ କମେ ତା'ର ଶୌର୍ଯାବୀର୍ଯା ହରାଇ ବସିଛି । ଦିଗ୍‌ବିଜୟ କରିବାର 
ପଚଣ୍ଡ ଆକାଂକ୍ଷା ଅଦମ୍ଯ ରଣତୃଷ୍ଣା ତ୍ୟାଗକରି କ୍ରମେ ଶାନ୍ତ, 
ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ, ପରନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଏ ଅଧଃପତନ 
ମଜୃନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ ରୀଜତୃକାଙନରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ପତାପରଦଦେବ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ଗ୍ଵରିତ ପ୍ରେମ- 
ଭତ୍ତିସସଳିତ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମକୁ ରାଜଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସାରିବା 
ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ସୈନ୍ଯ, ସାମନ୍ତ ସେନାପତି ଏହି ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ବୀର, ପୀଇକ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇ 
ନାଚୂଥିଲା, ସେ ନଦୀୟା କୀଉଁନରେ ଉନ୍ନତ ହୋଇ ନାଚିଲା । ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀର 
ଶାସନକରା ଓ ପ୍ତତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପଧାନ ସେନାପତି ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ଯୁଦ୍ଧବିଗ୍ରହକୂ ସମ୍ପର୍ଶ ବିସ୍ପୃତ ହୋଇ, ରାଜ୍ଯର ସୀମାନ୍ତରକ୍ଷା କର୍ଜବ୍ଯକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ ଗଜପତି ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ସେବୀ କ୍ରରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ | 


ନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ଦିଗ ପରିବର୍ତନ ଦଷ୍ଚିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତୃପର୍ଶ । ଏହି ଅଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଡେଷ୍ଠତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣା ଓ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ଉଚ୍ତି ଭିତରୁ ଦୁର୍ର୍ଷ ଓଡ଼ିଆର ଅସୀମ ବୀର୍ଯାବଭା ଯେ କ୍ରମେ ନିଃଶେଷ ହୋଇ 
ଆସ୍ୂଥଛି, ତାର ପମାଣ ମିଳୁଛି । କେବଳ ବୀରତ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେ, ଆଧ୍ୟାତ୍ଦିକ 
ବା ନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆର ଅଧଃପତନ ଘଟିଥିବାରୁ ଏହା ଏକ ଘଡ଼ିସଛି 
ସମୟ ! ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ ଧର୍ମଯାଜକମାନଙ୍କର ଅନୈତିକ 
ଆଚରଣ, ଏ ଜାତିର ମେର୍ରଦଶ୍ତକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥିଲା । ସାଧାରଣ 
ମନରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସୀଡ଼ିତ କରିବା ଓ ପାୟଶ୍ବିତ୍ତ ଲାଗି 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୬୫ 


ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଛୋଚ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭଳି ଅପରମାଥ୍ଥିକ କାର୍ଯା କରିବାକୁ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବଡ଼ ପଶ୍ତାମାନେ ପଷ୍ଟାଦ୍‌ପଦଂ ହେଉ ନ ଥିଲେ | କଳାପାହାଡ଼ ଏକାନ୍ତିକ 
ନିଷ୍ଠା ଓ ଭଚ୍ତିଭରା ହୃଦୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସମ୍ଭ୍‌ ଖରେ ଧାରଣା ଦେଇଛି । 
ପୁନର୍ବାର ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଲାଗି ଚରମ ଆକ୍ୁଳତା ପକାଶ ପାଇଛି । 
କିନ୍ଧ ତାର ସମସ୍ତ କାତର ନିବେଦନ ମୁଳ୍ତିମଶ୍ଡପର ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ମୂର୍ଖ 
ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ ପର୍ଯାବସିତ ହୋଇଛି, ସେମାନେ 
କଳାପାହାଡ଼ ପତି ସାମାନ୍ଯମାତ୍ର ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରି ତାକୁ 
ଉତ୍ତୀଡ଼ିତ ଓ ଲାର୍ଥ ତ କରିବାକୁ ଲାଗିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ତ୍ୟାଗ କରିବୀ ପାପର 
ପ୍ତାୟଶ୍ଚିର ସ୍ରୂପ ସେମାନେ କଳାପାହାଡ଼ଠୀରୁ ଉଳୋୋଚ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ବଡ଼ପଣ୍ଡାମୀନଙ୍କର ଅନୈତିକ 
ଆଚରଣରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇ କଳାପାହାଡ଼ର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପତି ଅନାସ୍ଥା ଭାବ 
ଆସିଛି । ନିଜ ଧର୍ମକୁ ଫେରିଯିବାର ଅସୀମ ଆଗ୍ରହ ଘୋର ଘୃଣା ଏବଂ 
ବିଦ୍ଧେଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ସନାତନ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଅଧଃପତନର 
ଚିତ୍ର କଳାପାହାଡ଼ର ସଂଳା ପରର ସୂଚିତ । “ବିଗ୍ଵବର ଉଚ୍ଛୋଚ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ, ବିବେକ ଉପରେ ନୂର୍ହେ-ପାୟଶ୍ିଭର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅର୍ଥ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରେ, ଅନୁତାପ ଉପରେ ନୁହେଁ ? ଏହି କି ସେହି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଏହି କି ସେହି 
ସର୍ବ ପୁରାତନ, ନାନା ଶାସ୍ତାଳଂକ୍ୃତ, ନାନା ଅବତାର ପରିଶୋଭିତ ହିନ୍ଦୁ 
ଧର୍ମ ୨” ଏହି କ୍ଷଦ୍ର ସଂଳାପଟି ଭିତରେ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ସାମ୍ପତିକ ହିନ୍ଦୁ 
ସମୀଜର ସଂକୀର୍ଶ ମନୋଭାବକୁ ତୀବ୍ର ବିଦୁପ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ¦ ଏ ଉଚ୍ଜିଟି 
ପକ୍ୃତରେ କଳାପାହାଡ଼ର ନୂହେ, ଏହା ଯେପରି ଅଶ୍ଳିନୀକୂମୀରଙ୍କର ହିନ୍ଦୁ 
ସମାଜ ପତି ମାମିକ ଉପଦେଶ, ଏକ ସଚେତନ ସତର୍କବାଣୀ । ଉଚ୍ଛିଟି 
ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପତି ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତା ପରିସ୍ଟୁଟ । 
ଏହି ଧର୍ମର ଅଧଃପତନରେ ଗଭୀର ଦୁଃଖାନୁଭୁତି ମୂରିମନ୍ତ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏହି ଉଚ୍ଜିଟିରେ ହିଁ ପକ୍ତପକ୍ଷେ ପକାଶ ଲାଉ 
.କରିଛି । ସମସ୍ତ ଆବେଦନ ନିବେଦନ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା ପରେ, ବିନା ଦୋଷରେ 
ପଶ୍ାମା ନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ମନ୍ଦିରର ପ୍ହରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଡ଼ିତ ଓ ଭିତ 
ହେବା ଫଳରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଗୌରବସୂଚକ ଦେବମୂଭି ଓ ମନ୍ଦିର- 
ଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବାଲାଗି କଳାପାହାଡ଼ ପତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
“ତେତିକି ନୁହେଁ, ରାକ୍ଷସଗଣ ! ଯେଉଁ ଜାତିର ଆଜି ଏହି କୀରି-ଯେଉି 
ଧର୍ମର ଆଜି ଏହି ଶିକ୍ଷା ସେହି ଧର୍ମର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ପ୍ରାଣଷ୍ୂନ୍ୟ 
ଜଡ଼ତାପୂର୍ଶ କାଷ୍ଟପୂତ୍ତଳିକାକୁ ଅଚିରେ ଚୁର୍ଶବିଚୂର୍ଷ କରିଦେବି-ସେହି ଜାତିର 
ଗର୍ଵର ଧନ ଏହି, ଏହି ମହାକୀର୍ଭି, ମହା ମନ୍ଦିର, ଅଚିରେ ଧୃସ୍ତବିଧ୍ବସ କରି- 
ଦେବି ¦ ସେହି ଜାତିର ମହାତୀର୍ଥ ଏହି ପୁଣ୍ଯକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀଧୀମ, ଅଚିରେ 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


କାଳରୁପୀ ସମୁଦ ଗର୍ଭରେ ନିମଜିତ କରିଦେବି । ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟ ତେତେବେଳେ 
ମୃତପାୟ ହୀନତେଜ ହୋଇ ଦେଖିବ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ତେତେବେଳେ 
ଆଗ୍ଲେୟଗିରି ସମ ପକମ୍ଭିତ ହୋଇ ଦେଖିବ, ପୃଥିବୀ ତେତେବେଳେ 
ପୁଲକହୀନ ନେତ୍ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯାନ୍ତିତ ହୋଇ ଦେଖିବ ରକ୍ତ ପବାହରେ 
ବଙ୍ଗୋପସାଗର ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଭୌତିକାତୃ।|ରେ ପବନ ସ୍ଥିର ଗତି 
ହୋଇଯାଇଛି । ସମସ୍ତେ ସମସ୍ଚରରେ ଚିଚ୍ଛାର କରିଉଠିବେ, ଆକାଶ ପବନ 
ପତିଧ୍ବନିତ ହୋଇ ଉତ୍ତର କରିବ, ହିନ୍ଦୁର ଜାତି ନାହିଁ-ହିନ୍ଦୁର ଧର୍ମ ନାହିଁ 
ହିନ୍ଦୂର ପୁତ୍ତଳିକା ନାହିଁ¬ହିନଦୁର ମହାକୀଉୀ ମହାମନ୍ଦିର ନାହିଁ ।” ଯଦି 
ହିନ୍ଦୁ ତାର ଧର୍ମର ମହାନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତଂ ହୋଇ ସଚେତନତା 
ଅବଲମ୍ମନ ନ କରେ ତେବେ କଳାପାହାଡ଼ର ଏହି ଅଗ୍ନିମୟ ଅଭିଶୀପ ହୁଏତ 
ଭବିଷ୍ୟତରେ ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ ! ସଂଳାପଟି ହେଉଛି ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କର ସର୍ବଶେଷ ସଂଳାପ । ଏହି ଭୀଷ୍ଠ ପତିଜ୍ଞାୟ ଏହି ଦମ୍ଭୋକ୍ରିରେ ସମଗ୍ର 
ହିନ୍ଦ୍ର ଜାତିର ମେରୂଦଶ୍ଡ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି । ସଂଳାପଟିର ଯେପରି ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍ସପାରଗତ ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି, ସେହିପରି ନାଟକୀୟ ଉପଯୋଗିତା ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏହି ଓଜଃପୂର୍ଶ ଗୃରୁଗମ୍ଭୀର କାବ୍ୟିକ ପବାହଶୀଳ ସଂଳାପଟି 
ନାଟକର ଗତିକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ପରିବର୍ତିତ କରିଦେଇଛି । ଏହିଠାରୁ ହିଁ ନାଟକରେ 
ତୀବ ଦୃହଦ୍ଦ୍ୂର ସୂତ୍ରପାତ । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ପଚଣ୍ଡ 
ଆଶଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଫଳରେ ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ନଣ୍ଡା ଚରମକୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ- 
କରି ପାରିଛି । ଏହି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅଶ୍ଠିନୀକୁମାରଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ପତିଭାର ଅନନ୍ଯତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରୁ ଭବିଷ୍ଯତରେ ପଚଶ୍ଡ ନାଟକୀୟ ସରର୍ଷର ସୂଚନା 
ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପ୍ତକୃତ ପକ୍ଷରେ ସଂଘର୍ଷ ଯେତେ ତୀବ୍ରତର 
ହେବା କଥା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି ଅଙ୍କର ପଅମ ଅଂଶରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଆକବରଙ୍କ ଆତିଥ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ଦେଖିବା 
ପରେ ମାନସିହଙ୍କ ମନରେ ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ କ୍ଷତ୍ରିୟ ହୋଇ 
ଯବନର ଅଧ୍ୀନତା ସ୍ତୀକାର କରିଛନ୍ତି ଭାବି ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ଭାରତର ସ୍କାଧୀନତାକୁ ଯେଉଁ କ୍ଷତ୍ରିୟଶକ୍ତି ରକ୍ଷା କରିଥିଲା, 
ସେହି କ୍ଷତ୍ରିୟଶକ୍ତିର ଅଧଃପତନର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ରହମତ୍‌ ଓ କତଲୁ 
କଳାପାହାଡ଼ ସହିତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଧୃଚସ କରିବାରେ ସହାୟତା କରିବାଲାଗି 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ରାକ୍ଷସୀ ପତିଜ୍ଞାରୁ ନିବୃତ୍ତ କରାଇବା ଲାଗି 
କଳାପାହାଡ଼ର ଛଦ୍ଧବେଶଧାରିଣୀ ପତ୍ନୀ ତିଳୋତ୍ତମା ଓ ଦୁଲିଆ 
ପ୍ତବଉ୍ଭାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସେମାନେ ବିଫଳକୀମ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ 
କଳାପାହାଡ଼ ଦ୍ଵାରା ଶେଷରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଛଦ୍ଧବେଶଧାରୀ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୬୭ 


ଗୋଲାପ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପତିପାଳକ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଅସ୍ତ ପଦାନ 
କରିଛି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଅସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ କଳାପାହାଡ଼, କତଲୁ ଆଦିଙ୍କ ସହ 
ଯୁଦ୍ଧ କରି ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଦୃଶ୍ଯ ପରିକଳ୍ପତନାରେ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂର ପଭାବ ସ୍ଥସ୍ତଷ୍ଠ । ଏହି ଅଂଶରେ ଅବଦୁଲାକୁ 
କଳୀପାହାଡ଼ର ପିସ୍ତଲାଘାତ କରିବା ଦୃଶ୍ଯରେ କାଳୈଚିତ୍ଯ କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 
ମକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରୀଜତ୍ୃଵକୀଳ ୯୧୫୬୦-୧୫୬୮୬ରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୂହେ 
ଭାରତର କୌଣସିଠାରେ ମଧ୍ୟ ପିସ୍ତ ଲର ବ୍ୟବହାର ନ ଥିଲା | ଇଂରେଜମାନେ 
ଆସିବା ପର୍ବରୁ ଭାରତରେ ପିସ୍ତଲର ନାମ ଶୁଣାଯାଇ ନ ଥିଲା । ଚତୁର୍ଥ 
ଅଙ୍କରେ ନାଟକୀୟ କଥାବ ସ୍ତର ଚରମ ପରିଣତି ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ପରି ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତୀବ୍ରତାହୀନ । ପଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ କଳାପାହାଡ଼ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହ କପଟରେ ସନ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ 
ଆକବରଙ୍କ ଜନ୍ମଦିବସ ଉପଲକ୍ଷେ ଆୟୋଜିତ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ 
ଗୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହଜଁରେ ଯେତେବେଳେ ଶତୁର ଆଶଙ୍କାରେ 
ସତର୍କ ହୋଇ ରହିବା କଥା, ସେତେବେଳେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଆକବରଙ୍କ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କ୍ରମେ ଦୂରବର୍ଉୀ ଦିଲ୍ଲୀକୁ ଗ୍ରଲିଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେ ଦେଶର ଚରମ 
ବିପଦବେଳେ ଦୁଇଅର ବିନା କାରଣରେ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କାର୍ଯା ଦୂତମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ହୋଇପାରନ୍ତା, 
ସେହି କାର୍ଯା ସେ ନିଜେ କର୍ୂଛନ୍ତି । ଏହା କୌଣସିକାଳେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଯେଉି ସମୟରେ ଅଶ୍ବ 
ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଯାନବାହନ ନ ଥିଲା, ସେତେବେଳେ ବାରମ୍ମଭାର 
ଦିଲ୍ଲୀ ପରି ଏକ ଦୃରବ ର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ବଙ୍ଗ ସୀମାନ୍ତରୁ ଯାତ୍ରୀ କରିବା 
ସାଧ୍ୟାତୀତ ବ୍ଯାପୀର । ଏଥିରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତାର ଘୋର ଅଭାବ 
ଦେଖାଯାଏ । ଅଥଚ ଗୋଟିଏ , କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ତାହା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟଚା ସହିତ କେତେଦୂର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରକ୍ଷୀ 
କରିପାରିବ ତାହା ବିଗ୍ବର କରିବାର କଥା । କିନ୍ତ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର ଏଥିପତି 
ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ମନଇଛା ଏପରି ଏକ ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନା କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକଳାଗତ ଦୁର୍ବଳତା ପକାଶ ପାଇଛି । ପୁଣି ରହମତ୍‌ ଓ କତଲ୍ୁଙ୍କ ପରି 
ଦୁଇଜଣ ଦୁର୍ବର୍ଷ ସେନା ପଡି ଙ୍କର ଜଣେ ଶିକାରୀର ଶରାଘାତରେ ମୃତ ଅବୀସ୍ତବ 
ଓ କପୋଳକଳ୍ପିତ । ଇତିହାସ ଦ୍ଵାରୀ ଏହା ସମର୍ଥିତ ନୁହେ । ଏପରି ଏକ 
ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଘଟଣା ସଂଯୋଗରେ ସେ ଯେ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା କରିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି ସେପରି ମଧ୍ଯ ଭାବିବାର କୌଣସି ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
କାରଣ ଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣା ସହିତ ନାଟକୀୟ ଗତିର ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
କିତ୍ମା ଏହି ଘଟଣାଗୂୃଡ଼ିକ ନାଟକ ଭିତରେ କୌଣସି ଚମଳ୍ଚାରିତା ସୃଷ୍ଟି 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦୃନି 


କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଏହି ଦୈବୀ ଆକସ୍ତିକତା ନାଟକୀୟ ଆକ ସ୍ତିକତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପତିଷ୍ଠାର ଏହା ଏକ ଅସଫଳ ପୟାସମାତ୍ତ | 


ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅନୂପସ୍ଥିତିର ସଯୋଗ ନେଇ ସାରଙ୍ଗ ଗଡ଼ର ରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦଦେବ ବିଦ୍ବୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ବିଶ୍ବାସଘାତକ 
ସାମନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ପବଳପ୍ତ।ାପୀ ବୀର ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ରଣଙ- 
ଭୂମିରେ ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତୀରବି ଚିରଦିନ ଲାଗି 
ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯାଇଛି, ତାଙ୍କର କାର୍ଯାକଳାପ ନାଟକରେ ଅତି କ୍ଷୀଣ ! 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ମାତ୍ତ ଦୁଇଟି ଦଶ୍ୟରେ କିଛିକ୍ଷଣ ପାଇି ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସଂଳାପରୁ ସେ ଏତେ ବଡ଼ କୂଚକ୍ରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ବୋଲି କୌଣସି 
ପମାଣ ମିଳୁ ନାହିଁ: । ଏହି ଚରିତ୍ତଚିତ୍ତଣଶରେ ନାଟ୍ଯକାର ସମ୍ପର୍ଶ ଅସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ` ଦୃଶ୍ୟରେ ଉଳ୍ଳର ମହାରାଣୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କ୍ଷୁଧୀଉଁ 
ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁ ସେନ୍ୟମାନେ ଖାଦ୍ଯ ପଦାନ କରୁଥିବା 
ଦୃଶ୍ୟରେ କଳାପାହାଡ଼ ବିସ୍ବାୟାଭିଭୂତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ମହାରାଣୀଙ୍କ ସହିତ 
ଯୁଦ୍ଧ ନ କରି ଫେରିଯିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଛି । କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲେ ତାଂର ଏହି ଗୁଣମୁଗ୍ଧତା ଓ ଉଦାରତା ସ୍କାଭାବିକ ମନେ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ପୂଣି ଏହା ଇତିହା ସଦ୍ଧାରୀ ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ଏହି ଦୃଶ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆର ଉଦାର ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ଦେଇପାରେ । କିନ୍ତ , ନାଟକୀୟ 
ବିକାଶରେ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରର ନାହିଁ । ରାଣୀ ନିଜେ ଯୁଦ୍ଧ କରି 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । କଳାପାହାଡ଼ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ପୂଷ୍ଠରିଣୀରେ ପବେଶ କରି ଆତୃହତ୍ଯା 
କରିଛନ୍ତି । ରାଣୀ ନିଜେ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଥିବା ଘଟଣା କୌଣସି ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ଯ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୂହେ । ଏହିପରି ରାଣୀଙ୍କର ଯେଉଁ ବିପରୀତଙ- 
ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ତର ପରିଚୟ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକ ମନରେ 
ଅସ୍ପଷ୍ଠ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ଯେଉଁ ବୀରାରାଣୀ ଯୁଦ୍ଧ କରି ବିଶ୍ଵାସ- 
ଘାତକର ଛିନ୍ନମସ୍ତ ହାତରେ ଧରି ଦୁର୍ଗ ପବେଶ କରିପାରନ୍ତି ସେ କଦାପି 
ବିନାଯୁଦ୍ଧରେ କଳା ପାହାଡ଼କୁ ଦୁର୍ଗ ଛାଡ଼ିଦେଇ ସାଧାରଣ ସ୍ତୀଲୋକପରି 
ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରି ନ ପାରନ୍ତି । ବରଂ ସେ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିହତ ହେବାକୁ କିତ୍ମା 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଅନନ୍ୟୋପାୟ ଭାବେ ଘଟଣା ସ୍ଥଳରେ ଆଅତୃହତ୍ଯା 
କରିବାଜୁ ଶ୍ରେୟସର ମନେ କରିଥାନ୍ତେ | ପୁଣି ଏହି ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟ ନ ଘଟୁ, ରାଣୀ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଦେବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଯୌ୍ତିକତା ନାହିଁ । ଏହା ଯଦି ନାଟକର ଅର୍ନ୍ତମ ଦୃଷ୍ଯ 
ହୋଇଥାନ୍ତା, ତାହାହେଲେ ଭିନ୍ନ କଥା ! ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ପରେ ପୂଣି 
ଆଉ ଏକ ଅଙ୍କ କଳ୍ପନା କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ଥକୁ ଟାଣି ଓଟାରି ଦୀର୍ଘ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୬୯ 


„କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ତାଙ୍କର ମକୁନ୍ଦଦେବ 
ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ନିହତ ହେବା ପରେ ରାଣୀ ଅଗ୍ମି 
ପ୍ରବେଶ କରିଥିବାର ଦୃଶ୍ଯ ପଦର୍ଶନ କରାଇଛର୍ନ୍ତ । ଏହି କ୍ଷେଉ୍ତରେ 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟ୍ଯକଳ୍ତନା ଅଧିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । 


ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର ନାଟକଟିକୁ ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ୍ସ ଶେଷ ଅଙ୍କର କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା 
ଥିଲାପରି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଗ୍ବରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ନାଟକଟି ଅଧିକ ସ୍ୂଗଠିତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ପ୍ଥଥମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ଶିଖି ମନାଇଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଘଟିଛି ଏବଂ 
ସେମାନେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ ବେଳକୁ ଶିଖି ମନାଇ 
କାରାଗାରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ମୂକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ଗୁସ୍ତହତ୍ଯୟା କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ନାଟକୀୟ ପରିଣତି ଏତେ ଦୃତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଯେ ଘଟଣାଟି ଅସମ୍ଭବ- 
ବୋଧ ହେଉଛି । ଇତିହାସରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଗୋହିରୀଟିକିରା ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଯୁଦ୍ଧ କରୁ କର୍ନ ପାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଥିବ। କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆତତାୟୀ ହାତରେ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କର ଗୌରବକୁ 
ବରଂ ମ୍ବାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶ୍ବାସଘାତକତାରର ସମ୍ମାଦ ପାଇ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଯେପରି 
ଖେଦୋକ୍ତି ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାହୀ ତାଙ୍କର ସ୍ଦେଶବସ୍ଳ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଉଡ୍ମଳତ ରଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଅଛି । “ରାମଚନ୍ଦ୍ର ! ଦେଶବାସୀ ହୋଇ 
ଆଜି ଦେଶର କି ସର୍ବନାଶ କରିଛ ? ତୁମ୍ଭର ଯଦି ମୋ ପତି କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଦ୍ଧେଷ ଥିଲା, ତାଂର ପତିଶୋଧ, ମୋତେ ବିନାଶ କରି ସମ୍ପନ୍ତ 
ନ କଲ କାହିଁକି ? ନିରୀହ ଦେଶବାସୀଙ୍କର ରକ୍ତପବାହରେ ସିନା 
ସ୍ବଦେଶକୁ ଆଜି ପ୍ଲାବିତ କରି “ଦେଇଛ-ଦେଶବାସୀଙ୍କ ପରମ ଧନ, ଶ୍େଷ୍ଠ 
ଗୌରବ, ପୂଜାର ସାମଗ୍ରୀ ସ୍ାଧୀନତାକୁ ସିନା ଶତ କବଳରେ ଆଜି 
ଅର୍ଘଣ କରି ଦେଇଛସର୍ବୋପରି ହିନ୍ଦୁର ଗିର ଧନ, ସେହି ଅମୃଲ୍ଯ ସମ୍ପଦ 
ସନାତନ ଧର୍ମକୁ ସିନା ଧର୍ମଦ୍ରୋହୀର ଜୀଡ଼ା ସାମଗ୍ରୀ ଆଜି କରି ଦେଇଛ ?” 
ଉପରୋକ୍ତ ଉକ୍ତିରେ ଅଶ୍ରିନୀକୂମୀର ତତ୍‌କାଳୀନ ହୀନଚଳ୍ଚା ନ୍ତକାରୀ 
ଇଂରେଜ ସରକାରକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ଜାତିର ପୃଷ୍ଠଦେଶରେ ଛୁରିକାଘାତ 
କରୁଥିବା ଦେଶଦୋହୀଙ୍କ ପତି ଏକ ଦୃଢ଼ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ କଳାପାହୀଡ଼ର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଅଧିକାର ଏବଂ ଗୋଲାପ 
ଓ ଦୁଲିଆ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧର ଦୃଶ୍ଯ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଧୃଂସର ଚିତ୍ର ଯେପରି ମର୍ମନ୍ତସଦ ହେବା କଥା ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
କଳାପାହାଡ଼ର ହିନ୍ଦୁପତ୍ତି ଓ ମୁସଲମାନ ଗତ୍ତିଙ୍କର ଷ୍ଥିତି ସତ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


ସେମାନ ଙ୍କପକ୍ଷେ ଏତାଦୃଶ ଦୁଃସାହସିକ ଆଚରଣ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଦୁଇଟି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ ଟାଣି 
ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କଳାପାହାଡ଼କୁ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଶକ୍ତି ବାଧା ଦେଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ଦୁଇଟି ନାରୀ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଦୁଇଅର ତାକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୃ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତ । 
ଏହି ନାଟକୀୟ ଅନୁରଞ୍ଜନ କିଛି ପରିମାଣରେ ଚମଳାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ହାସ୍ୟା ସ୍ତଦ ବୋଧ ହେଉଛି | ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟକର ଅର୍ନ୍ତ ମ ଯବନିକା 
ନଇ ଆସିଛି ଏକ ହ୍ଵଦୟବିଦାରକ ଘଟଣାରେ । କଳାପାହାଡ଼ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଚିତାଗ୍ଷି ଭିତରକୃୂ ନିର୍ଦ୍ଦପ ଭାବେ ନିକ୍ଷେପ କରିଦେଇ ପୈଶାଚିକ ଅଟହାସ୍ୟ 
କରି ଉଠିଛି ! ଗୋଲାପ ଚିତାଟ୍ଜି ଭିତରକୁ ଡ଼େଇଁପଡ଼ି ଜଗନ୍ନା ଅଙ୍କ ମୂଭିକୁ 
ରକ୍ଷା କରିଛି ଏବଂ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଗୋଲାପ ହାତରୁ ମୂଭିଟି ନେଇ ପଳାୟନ 
କରିଛର୍ଜ । ତା'ପରେ ମୁମୁୂର୍ଷ୍ ଅବସ୍ଥାରେ ଗୋଲାପ ତାର ଛଦ୍ଵବେଶ ଖୋଲି 
ଦେଇଛି | କଳାପାହାଡ଼ ପ୍ରାଣପ୍ତିୟତମା ଧର୍ମନିଷ୍ଠା ହିନ୍ଦୁପତ୍ଵୀ ଗୋ ଲାପକୂ ଦେଖି 
ବିସ୍ବୟାଭିଭୂତ ହୋଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ତାର ପତିପରାୟଣା ମୁସଲମାନ 
ପତ୍ନୀ ଦୁଲିଆ ଆହତ ଅବସ୍ଥାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି । ଉଭୟେ ଶଯନାବସ୍ଥାରେ 
ପରସ୍ତରକୃୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ମୃତୱବରଣ କରିଛର୍ନ୍ତ । କଳାପାହାଡ଼ ଉନ୍ନାଦ- 
ପ୍ରାୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ହଠାତ୍‌ ଶିଖି ମନାଇ ମୂକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଛିନ୍ତମସ୍ତକ 
ହସ୍ତରେ ଧରି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଳାପାହାଡ଼ 
ଦେଶଦ୍ରୋହୀ, ଜାତିଦ୍ରୋହୀ, ଶିଖି ମନାଇଙ୍କର ମସ୍ତକ ଛେଦନର ଆଦେଶ 
ଦେଇଛି । ଶିଖି ମନାଇଙ୍କ ଛିନ୍ନମସ୍ତକ ଦେଖିବୀ ପରେ ଉନ୍ମାଦଗ୍ରସ୍ତ ଭାବେ 
କଳାପାହାଡ଼ ଏକ ଅନୁତାପ ଦଗ୍ଧ ଆବେଗପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି । 
ଦର୍ଶକମାନେସ୍ତବ୍ଧ ହୋଇ ଏହି ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଦେଖୁଥିବା ସମୟରେ 
ନାଟକର ପରିସମାଦ୍ତି ଘଟିଛି । ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଶ ଘଟଣା ଏକ 
ସମୟରେ ଘଟି ଅତିନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏପରି ବହୁ ଘଟଣାର 
ନାଟକୀୟ ସମାବେଶ ଦର୍ଶକମନରେ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସ୍ପାଭାବିକ । 
ଇତିହାସର ସତ୍ଯ ପତି ଗୂରୁତ୍ୃଵ ନ ଦେଇ ନାଟ୍ଯକାର ମନ ଇଳ୍ଛା ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ନାଟକୀୟ ଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ରାରା 
ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଧର୍ମୀ କରୁଣ ରସସୃଷ୍ଟି ବାଧାପାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଇତିହାସ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣର ଏକ ନିଭ୍ୂତ କକ୍ଷରେ 
ଆଘାତ କରିପାରେ | ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ଓ ନାଟକୀୟ 
ଆଲୋଡ଼ନପୂର୍ଶ କରି ପାରିଥିବାରୁ ନାଟକଟି ବହୁ ପରିମାଣରେ ସାର୍ଥକତା 
ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଛି । ଏତିହାସିକତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଞ୍ଚ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ | ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାର 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୭୧ 


ତେଣୁ ଏତିହାସିକତା ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ତଥାପି ଇତିହାସକୁ ବିକ୍ଧତ କରିବାକୁ ଅପଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। ନାଟକ 
ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ ଏତିହ୍ୟ ଅସୀମ ବୀରତୃ ଓ କଳାନୈପୂ ଣ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବାରତ୍ମାର ସୂଚନା ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ତ- 
ଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସସମ୍ମତ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି 
କ୍ୃତ୍ରିମତା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଇତିହାସର କଥାବ ସ୍ଥୁକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ 
ଅକ୍ଷୁଷ୍ ରଖି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଦୃନ୍ଦ୍ ସଂଘର୍ଷର ଉପସ୍ଥାପନ, ଉଚ୍ଚଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅସାମାନ୍ୟ 
ନିପୁଣତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


କଳାପାହାଡ଼ କଥାବ ସ୍ଥକୁ ନେଇ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଗୃରିଖଷ୍ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ଯଥା :¬ କାଲାପାହାଡ଼-ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ ହାଇଦାର ୧୮୮୧), 
କାଲାପାହାଡ଼ଓଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ୯୧୮୯୬୬, ଧର୍ମ ବିପ୍ପବଓମନମୋହନ 
ଗୋସ୍ପାମୀ ୯୧୯୧୩୬, କାଲାପାହାଡ଼ଓହରିପଦ ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟ ୧୯୩୦) | 
ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ତିନୋଟି ନାଟକ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ “କଳାପାହାଡ଼ ନାଟକ ରଚନା 
ପର୍ବରୁ ସୃଷ୍ଟ । ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ହାଲଦାରଙ୍କ ନାଟକଟି ଏକ ପାଥମିକ ଉଦ୍ଯମ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସତିଭାର ସ୍ଥାକ୍ଷର ଏକାନ୍ତ ମାନ । ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ରଘୋଷଙ୍କ 
ନାଟକଟିରେ - ଇତିହାସର ବଥାବସ୍ଥ ସମ୍ପର୍ଶ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏହାକୁ ଏକ 
କଳ୍ପନାଶ ୟୀ ଧର୍ମମୂଳକ ନାଟକରୁପେ ସେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମନମୋହନ 
ଗୋହ୍ଞାମୀଙ୍କ ଧର୍ମବିପ୍ପବ? ନାଟକ ଏକ ସାର୍ଥକ ଅନ୍ତ୍ରନ୍ଦ୍ଧବହୁଳ ନାଟକ । 
ଏହାର ଓଡସ୍ବିନୀ ଭାବପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ 'କଳାପାହାଡ଼ଂ 
ଅନୁରୂପ । କିନ୍ଧ କେତେକ ସଂଳାପରେ ସ୍ତଚଶ୍ଡ ସାମ୍ଚଦୟିକ ବିଦ୍େଷ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଅର୍ଶୃବନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ପତି ଯେପରି ଉଦାର ମନୋଭାବ 
ପକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୂହିଭ । କଥାବସ୍ଥ ନିର୍ମାଣ ଓ ଚରିତ୍ତ 
ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ କଳାପାହାଡ଼କୁ ମନମୋହନ ଗୋହ୍ତାମୀଙ୍କ 
ନାଟକ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ ।| ଅଶ୍ିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକ ପରବର୍ଭୀ- 
କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକର ପଉଭାବରୁ ସମ୍ଚର୍ଶ ମୁକ୍ତ ! 
ବରଂ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକଟି ଅଧିକ ସ୍ୂଗଠିତ ଏବଂ ଅନ୍ତଦ୍ଵ ନ୍ଦଵବହୁଳ 
ଚରିତ୍ର ସମାବେଶରେ ବିଶେଷ ଚିତ୍ତ ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ମନେ ହୁଏ । 


ମୂଳ କଥାବସ୍ଥ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ କୌଣସି ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଉତୟ ନାଟକରେ କଳାପାହାଡ଼, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ସ୍ୂଲେମାନ କରାଣୀ 
ଆଦି ସଏଁତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯାକଳାପ ଇତିହାସ 
ଅନୁସାରୀ । ବଙ୍ଗଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଚରିତ୍ରକୁ ନ୍ନ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଓଡ଼ିଆ “କଳାପାହାଡ଼ଂ ନାଟକରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ପାଧାନ୍ୟ 
ଲାତ କରିଛି । ଏହା ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଙ୍କ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟ ମନୋଭାବଙ- 
ବ୍ଯଞ୍ଜକ । ଉଭୟ ନାଟକରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଭୀଷଣ ପତିଜ୍ଞାରୁ ନାଟକର 
ପବାହ ସ୍ତରରେ ଦୃଢ଼ତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କଳାପାହାଡ଼ର ନିର୍ମମ ପତିଜ୍ଞାମୂଳକ 
ସଂଳୀପ ଦୁଇଟିରେ ଆତ୍ଧିକ ସଂଯୋଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


“ବିଧର୍ମୀ କାଫେର ଦେର ଶୋଣିତେ ଭାରତଭୁୂମି କର୍ଦ୍ଦମାକ୍ତ କରିଗେ, 
ଦେବଦେବୀର ମନ୍ଦିର ଓ ଦେବତାର ପତିମୂଭି ସମସ୍ତ ଭଗ୍ନାବଶେଷ କରିଗେ, 
ଦୁଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ ଶିଶୁ ଥେକେ କି ପୂରୂଷ କି ସ୍ତ କି ବଦ୍ଧ ସକଲକେଇ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଗେ । ଏଇ ଆମାର ଏକମାତ୍ର ବ୍ରତ ।” 
( ଧର୍ମବିପବବତଓମନମୋହନ ଗୋସ୍କାମୀ?ଂ । “ମୋର ଭୀଷଣ ପତିଜ୍ଞା ମୁଁ 
ପାଳନ କରିବିହିନ୍ଦୁର ଧର୍ମ, ଧର୍ମ ଥିବାଯାଏ ଲୁପ୍ତ କରିବିଜହିନ୍ଦୁର ରାଜ୍ଯ, 
ରାଜ୍ୟ ଥିବାଯାଏ ରସାତଳଗାମୀ କରିବି-ହିନ୍ଦୁର ଜାତି, ଜାତି ଥିବାଯାଏ 
ବିଧ୍ସ୍ତ କରିବି ।” ୯କଳାପାହାଡ଼-ଅଶ୍ରିନୀକୂମାରଠ । 


କଳାପାହାଡ଼ ଚରିତ୍ରର ବଳ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ ଉଭୟ ନାଟକରେ ସମାନ | 
କିନ୍ଧ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କଳାପାହାଡ଼ର ବୃଦ୍ଧା ଜନନୀର ଅନ୍ତନୈଦନା 
ଓ ଅନାବିହ ବାସଲ୍ୟ ପ୍ତୀତି ପଦର୍ଶନରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂୁମାରଙ୍କର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ 
ରହିଛି । “ଧର୍ମ ସାକ୍ଷାତରେ ତୋତେ ବଳି ଦେଇଛି-ସମାଜ ସମକ୍ଷରେ 
ତୋତେ ତ୍ୟାଗ କରିଛି¬ଏ ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁ ମୌର କେହି ନୋହୁ 
କଉଁବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତୁ ମୋର ଚରମ ଶତ ! ମାତ୍ର ହୃଦୟ ମଧ୍ଯକୁ ଗହିଁ 
ଦେଖ, ତୋର ସ୍ବେହମୟ ମୃରି, ମୋର ଏକମାତ୍ର ଧ୍ୟାନଓତୋରି ମଧୁମୟ 
ନାମ, ମୋର ଏକମାତ୍ର ଜପାମାଳି ।” 


(ଉଦାହରଣସ୍ସରୂପ ତିଳୋତ୍ତମାର' ସଂଳାପ-"ହା ସମାଜ ! ଯେବେ 
ତୋର ବନ୍ଧନ ନ ଥାନ୍ତାଓହା ଧର୍ମ ! ଯେବେ ତୋର ଭୟ ନ ଥାନ୍ତା, 
ତାହା ହେଲେ ଥରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ପଭେଦ ଭୁଲିଯାଇ, ଇଶ୍ବର ଅନ୍ଲା 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଭୁଲିଯାଇ ଏହି ସତ୍ୟ ଶିରୋମଣିକୁ ଅଲିଙ୍ଗନ କରନ୍ତିଂଜୀବନ ଧନ୍ଯ 
କରନ୍ତିଓଜନ୍ମ ସାର୍ଥକ କରନ୍ତି ।୬ 


ଉଭୟ ନାଟକରେ କଳାପୀାହାଡ଼ର ହିନ୍ଦୁ ପତ୍ରୀ ଅଶ୍ଡିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ତିଳୋତ୍ତମା, ମନମୋହନଙ୍କ ସରମା୬) ଓ ମୁସଲମାନ ପତ୍ନୀ ଅଶ୍ରିନୀକୃମାରଙ୍କ 
ଦୂଲିଆ ଓ ମନମୋହନଙ୍କ ଦୁଲାରୀ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ପୂର୍ଶ ବିକଶିତ । ଶାଶ୍ବତ 
ପେମର ପ୍ତତୀକ ଭାବରେ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଏକ ଏକ ˆ ରସୋରୀର୍ଷ ସୃଷ୍ଠି । 
ପେମ ସାଧନାର ଆଦର୍ଶ ଭଭୟ ଜୀବନରେ ପଧାନ । ତେଣୁ ସାମ୍ଦାୟିକ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟଢି ୧୭୩ 


„ ଭେଦ ବୃଦ୍ଧିଶନ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ! ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ମନମୋହନଙ୍କ ପରି ଏହି 
ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ବିଗ୍ଵବର କଲେ ଅଶ୍ଠିନୀକୃମାରଙ୍କ ନାଟକ ସମସ୍ତ 
ବଙ୍ଗୀୟ କଳାପାହାଡ଼ ସମ୍ପକିତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଭାବଗତ ତଥା ଶିଳ୍ପଗତ 
ଦୃଷ୍ଟିଗ୍ଧ ଉଚ୍ଛ ଷ୍ଟ । ଅଶ୍ଧିନୀକୁମାରଙ୍କ ନାଟକ ଧର୍ମବିଦ୍ବେଷରୁ ମୁକ୍ତ ଥିବାରୁ ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ସଦପୂର୍ଶ ଗ୍ରହଣୀୟ | 


“ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର' ନାମକରଣରୁ ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ପୂର୍ଣ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରୂପେ ପତୀୟମାନ । କିନ୍ତ ପକ୍ଵତପକ୍ଷେ ଏହା ଏକ 
ଅର୍ବ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର, କଲୁୟଦେବ, କଥରୁୟଦେବ, 
ମୁକୁନ୍ଦ ଭଳି କେତେକ ଇତିହାସ ପତସିଦ୍ଧ ନାମ ବ୍ଯତୀତ ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ୟମୂଳକ ଘଟଣାର ଘୋର ଅଭାବ ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଇତିହାସରେ 
ବର୍ଶିତ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ନାଟକଟିର ସୃଷ୍ଟି ! କିନ୍ଧ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଇତିହାସସମ୍ମତ କାର୍ଯାକଳାପ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅବିଷଶ୍ବାସ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକର ଘଟଣା 
ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ସମ୍ଚର୍ଶ ପରିବର୍ତିତ ରୂପ ଦାନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ଚରିତ୍ର ଏକ ବିଶ୍ବାସଘାତକ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମୀର ଏହି ନାଟକରେ ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ 
ଏକ ନିଃସ୍ସାର୍ଥିପର, ପଭୁଭକ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସକୁ 
ବିକୃତ କରିବା ମୂଳରେ ସେ ଯେଉଁ ଯୁନ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ତାହା ତଥ୍ଯାନୁସନ୍ଧାନ- 
ମୂଳକ ନ ହୋଇ ସମ୍ପର୍ଷ ଭାବ୍ତବଣତା। ପଣୋଦିତ ହୋଇଛି । ସେ 
ଉତ୍ତ ନାଟକରେ ସର୍ନ୍ତ ବିଷ୍ଟ “ମ୍ବୋ କଥାଂରେ କହିଛନ୍ତିଓ“ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ବିଶ୍ବାସଘାତକ-ଲୋଭୀ-ରାଜଦ୍ରୋହୀ 
ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏତେବଡ଼ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ନିଷ୍ଠାପର ମହାରାଜା 
ପତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପଧୀନମନ୍ତ୍ରୀ ଏପରି ହୋଇପାରନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
ହୁଏନା । ଇତିହାସରେ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ର ପତି ଯଥାଯଥ ସନସ୍ଭୀନ 
ଦିଆଯାଇ ନ ଥାଏ ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା ! ସେଥିପାଇଁ ମୁଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଇତିହାସ ପାଠ କରି ଯାହା ଜାଣିଛି ସେଥିରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ଯାଧରଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ଯେ ଏକ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ସ୍ପରୂପ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ପରି ବିଜ୍ଞ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ପରଭୂଭକ୍ତ ସର୍ବତ୍ୟାଗୀ ମାନବ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଗୌରବ ! ମୁଁ ସେହି ଚରିତ୍ରକୁ ସାଧାରଣରେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଆଗ୍ରହକୁ ଦମନ କରି ପାରିଲି ନାହିଁ ।” 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


ବରଉଁମାନ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କର ମୁଁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇତିହାସ ପାଠ 
କରି ଯାହା ଜାଣିଛିଂ ଉକ୍ତିଟିକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର 
ଦୁଏତ ପଅମତଃ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥିବେ । 
ମାଦଳାପାଞ୍ିଂ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯତ୍ରତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ତଥ୍ଯ ମିଳୁ 
ନାହିଁ । ପତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦୁଇପୁତ୍ର କାଳୁଆଦେବ ଓ କଖାର୍ୁଆଦେବ 
ଗୋବିନ୍ଦବି ଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସ୍ପଲ୍ମକାଳ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିବାର ପମାଣ ମିଳେ । 
ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଏହି ନାମ ଦୁଇଟି ଶୁତିମଧୂର ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ବୋଧହୁଏ 
କଲୁୟଦେବ ଓ କଥରୂୟଦେବ ଭାବରେ ପରିବର୍ିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ 
ଓଡ଼ିଆରେ କଲୁୟ ଓ କଥର୍ରୟ ଏହିପରି ନାମକରଣ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ରାଖାଲ ଦାସ ବାନାର୍ଜୀ ଏ ଦୁଇଟିକୁ 
ଦୁଇଟି ଡାକନାମଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଇପତ୍ତ 
କାଳୁଆଦେବ ଓ କଖାରୁଆଦେବ ସଲ୍ମକାଳ ଲାଗି ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥିଲେ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ଉଭୟଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ହତ୍ଯା 
କରି ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ବିଶ୍ବା ସଘାତକତାର ପମାଣ ମଧ୍ୟ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ସମୟରୁ ମିଳୁଛି । ପତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଯେତେବେଳେ ବଙ୍ଗ ସ୍ଥଲତାନ 
ଇସୂମାଇଲ୍‌ ଗାଜୀଙ୍କୁ ମନ୍ଦାରନ୍‌ ଦୁର୍ଗରେ ଅବରୋଧ କରି ସର୍ଦିଶକ୍ତିମାନ 
ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ସେହି ସମୟରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ପତାପରୂଦଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ । ୧୪ । ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ 
କାଳୁଆଦେବ ଓ କଖାରୁଆଦେବଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ଯ ନ 
ପାଇ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ତିନି ଜଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ଅନୁଧ୍ୟାନର ବିଷୟ । 


ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର¬“ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଭୋଇ ବିଦ୍ଯାଧର 
ମହାରାଜା ` ହୋଇଲେ । ପତାପରୂଦ୍ରଦେବ ମହାରାଜାଙ୍କର ବତିଶ ପୁଅ 
ଥିଲେ ! ତାହାଙ୍କୁ ଗୋବିନ୍ଦଦେବ ମହାରାଜାଏ ମରାଇ ପକାଇଲେ !” ।୧୫॥ 


କାଳୁଆଦେବ-ଂଏ ଉତ୍ତାରୁ ତାଙ୍କ ପତାପରୂଦଦେବଙ୍କ୍‌| ପୁଅ 
କାଳନୁଆ ହୋଇଲେ ରାଜା ।! ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ତାହାଙ୍କୁ ମେଳିଆ 
ହୋଇଲେ | ହିଙିଡ଼ି ଖେଳରେ ସେ ଘୋଡ଼ା ମଡ଼ାଇ ମାଇଲେ ।” | ୧୬। 


କଖାରୂଆଦେବ-“ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଏହାଙ୍କ ପୁଅ କଖାରୁଆ ପ୍ତତାପ 
ହୋଇଲେ ! ମା ୩ ସ ଅନ୍ତରେ ଏହାଙ୍କୁ ଆଡ଼େ କଲେ ! ଏ ରାଜା 
ଭୋଗକଲେ ମା ୩ ସ |” | ୧୭ | € ମା ୩ ସ ଅନ୍ତରେ ଏହାଙ୍କୁ ଆଡ଼େ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୭୫ 


ଂକ୍ଲେଂର ଅର୍ଥ ସପଷ୍ଟୀକ୍ୃତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ମା ୩ ସ 
ପରେ ଏହାଙ୍କୁ ହତ୍ୟାକଲେ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ) । 
ମାଦଳାପାଞ୍ଜ ପଦତ୍ତ ଉପରୋକ୍ତ ବିବରଣୀରୁ ଯାହା ଜଣାପଡ଼େ, ସେଥିରୁ 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି ବିଗ୍ଵର କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ପାଚୀନ ଉଚ୍ଳଂରେ ପଦତଉ୍ତ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର 
କଖାରୁଆ ପତାପଦେବଙ୍କୁ ଏବଂ ପତାପର୍ୁଦ୍ରଙ୍କର ଅବ ଶିଷ୍ଟ ତିରିଶଜଣ ପୂଭ୍ରଙ୍ୁ 
ମାରିପକାଇ ନିଜେ ରାଜା ହେଲେ ! ଏମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମର୍ଥକମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ୟ ହତ୍ଯା କରିଥିଲେ । ରାଜା ହେବାର ପବଳ ବାସନା ନେଇ ସେ 
ଏପରି ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଘଟାଇ ଥିଲେ । ୧୮ । 


ଏତିହାସିକ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ “The Gajapati kings of Orissa” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି"ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ପାଥମିକ 
ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଇତିହାସରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ୧୫୧୧ରେ ଜଣେ 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକ ଭାବରେ ସେ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ଯୋଗୁଁ ସୂଲ୍ତାନ ହୁସେନ୍‌ ଶାହ ଆଶୟ ନେଇଥିବା ମନ୍ଦାରନ୍‌ 
ଦୁର୍ଗର ଅବରୋଧ ଉଠାଇଦେବା ଲାଗି ପତାପରୁଦ୍ଧ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ 
ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ସଥଲତାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ଧି କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ତତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯାକରି ୧୫୪୧ 
ସେପୃଟେମ୍ମର ଠାରୁ ୧୫୪୨ ସେପ୍ୃଟେ୍ମର ମଧ୍ଯରେ ସିଂହାସନ ଅଧିକାର 
କରିଥିଲେ । ୧୯ । ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି ବଙ୍ଗ 
ସୂଥଲତାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯୋଗଦେଇ ନ ଥିଲେ ପ୍ତତାପରୁଦ୍ର ମସଲମାନ ବାହିନୀକୁ 
ସମ୍ପର୍ଶ ପରାଜିତ କରିବାକୁ ସମ୍ପଥି ହୋଇଥାନ୍ତେ । ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟା ଧରଙ୍କ 
କାର୍ଷାକନାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ପଦତ ବିବରଣୀ ଅଧିକ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ ମନେହୁଏ ! “ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଷିତ ଅଛି ଯେ ପତା ପରୃଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନ୍ତେ ତାଙ୍କ ପୁଅ କାଳୁଆଦେବ ୧ ବର୍ଷ ୫ ମାସ ୩ ଦିନ ରାଜତ୍ଵ କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ତାହାଙ୍କୁ ହିଙ୍ଗଡ଼ି ଖେଳରେ ଘୋଡ଼ା ମଡ଼ାଇ ମାରିଥିଲେ। 
କାଳୁଆଦେବଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କ ଭାଇ କଖାରୁଆ ପତାପ ଭତ୍ତରାଧିକାରୀ 
ହୋଇ ଅଳ୍ପଦିନ ରାଜତ୍‌ଵ କରିବା ପରେ ତାହାଙ୍କୁ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ମଧ୍ଯ 
ମରାଇଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପସଥମ ପାଦରେ ନରହରି ଚକ୍ରବର୍ୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଲିଖିତ “ଭକ୍ତି ରତ୍ନାକର' ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ତତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ପର “ଯୁରୁଷୋତ୍ତମ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ।' ନାମ ବର୍ଭିତ ଅଛି । ଏହାଙ୍କ 
ଡାକ ନାମ କଖାରୁଆ ପତାପ ବା କଖାରୁଆ ଦେବ ହୋଇଥିବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ! ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଅନୁସାରେ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଅନେକ ପୂତ 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଥିଲେ, ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଦ୍ବାରା“ 
ନିହତ ହୋଇଥିଲେ !” । ୨୦ | 


ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କଲେ 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି ସଦ୍‌ଗୁଣ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ନାହୁଁ । ଅଶ୍ିନୀକୂମାର ନାଟକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଏତିହାସିକ- 
ମାନଙ୍କ ପତି ଯେଉଁ ଦୋଷାରୋପ କରିଛନ୍ତି ତାହା କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ଉପରେ 
ପତିଷ୍ପିତ ନୂହେଁ । ପୁଣି ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇତିହାସ ପାଠ କରିଥିବାର 
କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁ ନାହିଁ । ଆଲୋଚିତ ଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯତୀତ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟା ଧର ଚରିତ୍ତର ପରିକ ଲ୍ତନା ସମ୍ପର୍ଶ ଭାବପବଣତା- 
ଜନିତ । ତେବେ ଏହି ଭାବପ୍ତବଣତାର କାରଣ ପଶ୍ତିତ କୃପାସିନ୍ଧ ମିଶଙ୍କ 
ଂଉଳ୍ଛଳ ଇତିହାସଂ ପଦତ୍ତ ତଅ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଏହି ଇତିହାସରେ 
ପତାପରୁଦଙ୍କ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯାକରି ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ କରିଥିଲେ ବୋଲି ସ୍ପୀକାର କରାଯାଇଥିବା ସତ୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦଦେବ 
ବହୁ ପୂୁଣ୍ଯବାନ ରାଜପୂରୁଷ ଥିଲେଂ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ୨୧ । 
ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ନାଟକ ଲେଖିଲା ବେଳକୁ ହାତ ପାଖରେ ଏହି ଇତିହାସଟିକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟକଟିର ଏତିହାସିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବ୍ଯର୍ଥହୋଇ ଯାଇଥିବାରୁ 
ନାଟକଟିକୁ ଏକ ପର୍ଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଦେବାଲାଗି 
ସମାଲୋଚକମାନେ କ୍ରର୍ଣ୍ଠ ତ ହେବେ ! କିନ୍ତ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଯାହା ଥାଉ ନା 
କାହିଁକି, ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତା ବଜାୟ ରଖିବା ଲାଗି ଅଶ୍ଳିନୀକୃମାରଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମ ପଶଂସନୀୟ | 


ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ନାଟକ ରଚନା ସମୟରେ କେଉି ନାଟକ 
.ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନ ଉପରେ କି ପକାର ପଭାବ ପକାଇବ ସେଥିପତି 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦେଉଥିଲେ ! ନାଟକ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ 
ଲୋକଚରିତ୍ତ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ବିଶ୍ବାସ ଥିଲା । ତେଣୁ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ଚରିତ୍ରକୁ ଜଣେ ସବ୍ଦତ୍ୟାଗୀ, 
ନିଷ୍କପଟ, ଉଦାର ଓ ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଜନସମାଜରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାଲାଗି ସେ କ୍ୃଣ୍ଠୀପକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯିବୀ ଉଚିତ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ ଥିଲା 
ଏବଂ ସେ ଏହି ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକା ରମାନଙ୍କୁ ଅନୁପାଣିତ କରୁଥିଲେ | ୨୨ । 


ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ଚରିତ୍ତନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇପାରେ ; କିନ୍ତ୍ର ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂହେଁ । ସିଂହାସନ ପ୍ରତି ଲୋଭାସକ୍ତ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୭୭ 


ନ ହୋଇ ନାବାଳକ କଲୁୟଦେବ ଓ କଥରୟଦେବଙ୍କୁ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର 
ଉଛ୍ଚଳ ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇଛନ୍ତି । ନିଜେ ସିହୋସନ ଅଧିକାର 
କରିବା ଲାଗି ତାଙ୍କର ସ୍ତୀ ଓ ଶାଳକଙ୍କର ଘରୋଚନାକୁ ନିଷ୍ୂର ଭାବେ 
ପତ୍ୟାଖ୍ଯାନ କରିଛନ୍ତି ! କଲମୟଦେବ ମଦ୍ଯପାନ କରି ଗୋବିନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ 
କଟ୍‌ କ୍ତି ପୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ରାଣୀ କଲୂୟଦେବଙ୍କ ହତ୍ୟାରେ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କୁ 
ମିଥ୍ୟାରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରି ପାଣଦଣ୍ଡାଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର 
ସାମାନ୍ୟ ମାଜ୍ଚ ପରିବଉନ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏପରିକି ତାଙ୍କ ଲାଗି ସମସ୍ତ 
ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ବିଦୋହ ଘୋଷଣା କରିବା ଲାଗି ପସ୍ଥତ ଥିବା ସର୍ଭେ ଗୋବିନ୍ଦ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଶୁଣାଇ କହିଛନ୍ତି-“ସୈନ୍ୟଗଣ ! ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଏ କି ଆଚରଣ ? ଏ କି ବିଦ୍ରୋହଭାବ ? ଯେଉଁମାନେ କର୍ମ ସମୟରେ 
ରାଜାଦେଶ ପାଳନ ନିମନ୍ତେ ନିଜର ସ୍ଥଖସ୍କାଳନ୍ଦ୍ଯ ଅବହେଳେ ବିସର୍ଚ୍ଚନ 
କରନ୍ତିଂଯେଉଁମାନେ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜୋହେଶ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ମୃତୟର 
କରାଳ ମୂଭିକୁ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଅଲିଙ୍ଗନ କରନ୍ତିଓସେହି ବୀରମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଆଜି ଏ. କି ବାକ୍ଯ ? ସେହି ରାଜଭକ୍ତମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଜି 
ଏ କି ଭାବ ? × × × ବିଶ୍ବାସ ଉପରେ କି କେବଳ ରାଜନୀତି 
ତିର୍ଣ ପାରେ ? ମନୋହର ଗୋଲାପରେ କି ବିଷାକ୍ତ କୀଟ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ନ ଥାଏ ।” ନିର୍ଦ୍ଦୋଷରେ ଜଣେ ପାଣଦଞ୍ଡାଦେଶ ପାଇ ଘାତକ ସମ୍ଭ ଖକୁ 
ଯିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ପସ୍ଥତ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ଭୁଭକ୍ତ ହେବାପାଇି ଉପଦେଶ ଯେ ଦେଇପାରେ ସେ କେବଳ ଜଣେ 
ଉଦାରଦ୍ବହୟ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହନ୍ତି ସେ ଜଣେ ମାନବରୂପଧୀରୀ ଦେବତା । 
କିନ୍ଧ ଏପରି ଚରିତ୍ର ଇତିହାସରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ କି ? ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟା ଧରଙ୍କୁ 
ଏପରି ସର୍ବଗୁଣସମ୍ଚନ ଦେବୋପମ ଚରିତ୍ତଭାବେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ନିଖୁଣ ଭାବେ ଗର୍ଡ଼ ତୋଳିବାରେ କେବଳ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରନ୍ତି । ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା ପରେ, 
ଦୁର୍ହିନର ଅର୍ଵରାତ୍ରି ଅପସାରିତ ହେବା ପରେ ସୈନ୍ୟସା ମନ୍ତ ଏବଂ ପଜାମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କୁ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିବା ଲାଗି ଉଚ୍ପସିତ କଣ୍ଠରେ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଗୋବିନ୍ଦ କିନ୍ଧ ସିଂହାସନ ପତି ଘୋର ଅନିଛଛା 
ପକାଶ କରି କହିଛନ୍ତିଓ“ବ୍ଭମାନ ସ୍ୂଯୋଗ ମିଳିଛି ଭାତୁଗଣ ! ତୁମ୍ଭେମାନେ 
ମିଳିତ ହୁଅ-ରାଜମୁୂକୂଟକୁ କେବଳ ସାକ୍ଷୀ କରି, ସ୍ବାୟତ ଶାସନରେ 
ଯତୃଶୀଳ ହୁଅ ।” ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ସେ ସମୟରେ 
ପତିର୍ଶୀତ ହେବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନ ଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଏପରି ଉକ୍ତି ଭାରତର ଅଦୁର ଭବିଷ୍ଯତ ପତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରୁଅଛି | 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ଉଭୟ କଲୁୟଦେବ ଓ କଥରୁୟଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ବିକାଶଂ 
ଘଟି ନାହିଁ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଉଭୟଙ୍କୁ କେବଳ ଦୁଇଜଣ ଭାବପ୍ରବଣ ପ୍ରେମିକ 
ଭାବରେ ଦେଖିବୀକୁ ପାଉ । ସେମାନଙ୍କର ଶୌର୍ଯାବୀର୍ଯା କିମା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଗୁଣର ପରିଚୟ ନାହିଁ । ମୁକୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରଟି ଏତେ ନଗଣ୍ଯ ଯେ, 
ଏ ଚରିତ୍ତଟିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାବୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
କରି ହୁଏନା । ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉତ୍‌ଆନ ପତନ ଏବଂ ଦଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଏତି ହାସିକ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ନାଟକରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ଉଚ୍ଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟିଲାଗି ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକୀୟ ଗତିଶୀଳତା ଆଣିବା ଲାଗି 
ଗୋଟିଏ କାନ୍ତନିକ ଚରିତ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଶାଳକ ଗୋବଵିନ ସଂପୂର୍ଶରୂପେ ଦାୟୀ । 
ଗୋବର୍ଵନ ଦୁଇ ରାଜ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଗୁସ୍ତରେ ହତ୍ୟା କରିଛି ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କୁ 
ଦୋଷୀଭାବେ ପ୍ତମାଣିତ କରିଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥିଲେ 
ନାଟକଟି ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ରହି ଯାଇଥାନ୍ତା । ଇତିହାସର ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ପାପ କଳଙ୍କର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ମ ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ନାଟକଟିକୂ ସଂପୂର୍ଶ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥିବାରୁ ନାଟକଟି ତାର ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯଗତ ମୂଲ୍ୟ ହରାଇ ବସିଛି। 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ପରି ଟଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର? ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଜାତୀଯତା ବ୍ୟଞ୍ଚକ ଆବେଗପୂର୍ଶଷ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, 
ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଏବଂ ଉଚଳ୍ମଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କୌଣସି ଦିଗରେ ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇନାହିଁ ! କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ଅଭାବରୁ ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକଭାବେ ଆଅଖ୍ୟାୟିତ ହେବାର ଗୌରବର ବଞ୍ଚିତ । 


‘ଉଚ୍ଚଳ ଗୌରବଂ ନାମକରଣରୁ ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପାଇବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର 
ନାୟିକା କକୃଷ୍ଣାଃଙ୍କୁ ଉଳଳ ଗୌରବଂ ଭାବେ ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ତାପରଦ୍ରଦେବ ଏବଂ କ୍ଷ୍ଣଦେବରାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପତାପରୂଦ୍ର ପରାଜିତ ହେବା ପରେ କୃଷ୍ଣଦେବରାୟ କନ୍ଯା ସମର୍ପଣ କରିବା 
ଲାଗି ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏକ ହୀନ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଠାଇଲେ । କିନ୍ତ ଏହି 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଯୋଗୁଁ ନିଜକୁ ବଡ଼ ଅପମାନିତ ମନେ କଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ତ୍ସ ଏହି ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମର ଅବସାନ ଘଟାଇବା 
ଲାଗି କୃଷ୍ଣା ନିଜର ଅନିଛା ସତ୍ତେ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ସମ୍ମତ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ଯାଇ କୃୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ 
ସମ୍ମତି ଜଣାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହିପରି ଭାବରେ ଧୃଂସ ମୁଖନ୍ର 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୭୯ 


ର୍କ୍ଷା କରିଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚଳ ଗୌରବଂ ରୁପେ ଆଖ୍ୟାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟକର ଶେଷ ପରିଣତିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଦେଶଦର୍ଶିତାର 
ପମାଣ ମିଳେ । କୃଷ୍ଣାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯେ ଉଳ୍ଚଳର ଗୌରବ ପକ୍ଟତପକ୍ଷେ 
ବବ୍ଧି ପାଇନାହିଁ, ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ରାଜକୁମାରୀ ଗୋଟିଏ ମହାନ୍‌ ଯୋହ୍ଵ ଜାତିର ପତତିନିଧି ଭାବରେ ଯଦି 
ଯୁଦ୍ଧରେ ଆତ୍ସଦାନ କରିଥାନ୍ତେ ତେବେ ବିଶେଷ ଗୌରବାବହ ହୋଇଥାନ୍ତା | 
କିନ୍ଧ ପତାପ ରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଅସହାୟତା ଉପଲବ୍‌ଧି କରି ନିଜେ ଶତ ଶିବିରକୁ 
ଯାଇ ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ନିଜର ବିବାହ ପସ୍ତାବ ଦେବା 
ଏକ ଲଢାକର ବ୍ୟାପାର । ଏହା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମ୍ମାନ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ କ୍ଷୁଷଖ ହୋଇଛି । ଏହା କୌଣସିମତେ ଏକ ଗୌରବାବହ 
ଘଟଣା ହୋଇ ନ ପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ପରିଣତି ପରିକଳ୍ପତନାରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦଉତଙ୍କ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ” ନାଟକର କଥାବସ୍ଥକୁ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଉଦୟପୁରର ରାଜା 
ଭୀମସିଂହଙ୍କ କନ୍ୟା ଅପୂର୍ବ ସୂନ୍ଦରୀ କ୍ୃଷ୍ଣକୂମାରୀଙ୍କ ପାଣି ପାର୍ଥୀ ହୋଇ 
ଦୁଇଜଣ ପବଳ ପରାକାନ୍ତ ରାଜା ଜୟପୁର ରାଜ ଜଗତ୍ସିଂହ ଏବଂ 
ମହାରାଷ୍ପତି ସମର୍ଥିତ ମରୁଦେଶର ରାଜ ମାନସିଂହ ପସ୍ତାବ ପଠାଇଛନ୍ତି । 
ଏଥିମଧ୍ୟରୁ ଯେ କୌଣସି ଜଣକୁ କନ୍ଯା ସମର୍ପଣ କଲେ ଅନ୍ଯ ଜଣେ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ ରାଜ୍ୟ ଉଦୟପୁରର ଧ୍ୃଂସ ନିଷ୍ବିତ ବୋଲି 
ଭାବି ଭୀମସିଂହ କିଚକଉଁବ୍ୟବିମୃ୍ଦ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହାର 
ସମାଧାନର ଉପାୟ ଭାବେ କୃଷ୍ଣକୃୂମାରୀଙ୍କ ଆତୃହତ୍ଯା ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା 
ବୋଲି ନିଦ୍ଧାରିତ ହୋଇଛି । କ୍ୃୃଷ୍ଣକୂମାରୀ ଉଦୟପୁର ରାଜ୍ଯର ସହସ୍ତ 
ସହସ୍ର ଅଧିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନକୂ ବିପନ୍ନକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ 
ବିଷପାନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀଙ୍କର ଏହି ଆତ୍ସଦାନ ସହିତ କୃଷ୍ଣାଙ୍କର 
ସାର୍ଥତ୍ୟାଗ କୌଣସି ପକାରେ ତୁଳିତ ହୋଇ ନ ପାରେ । ତେଣ୍ଣୁ 
ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟି୍ଯିକ କଳ୍ପନାରେ ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ 
ନାମର ଅନୁସରଣରେ ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯା ଜ଼ଗନ୍ନୋହିନୀଂଙ୍କୁ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର 
ଜୃଷ୍ଣାଭାବରେ ନାମାଙ୍କିତ କରିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ପତ୍ଧୀଙ୍କ ନାମ କୃଷ୍ଣା 
କରିବା ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଳିନୀଜୂମାରଙ୍କର ଏକ ଖିଆଲୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ 
ଦିଏ । ପ୍ତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କ ନାମ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
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୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଲିଖିତ ପସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ରୀୟବାଚକ ମୁଁ'ରେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । କୃଷ୍ଣରାୟ ବିଜୟମ୍‌ଂ ଓ ତାମିଲ ନାବଲାର ଚରିତାର” ଇଲତ୍ଯାଦିରେ 
ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଣା ନାମ ନାହିଁ । କେଉଁଠାରେ କେଉଁଠାରେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କ ନାମ 
“ତୁକ୍ତା।ଂ ଓ “ବରଦରାଜମ୍ମା! ଭାବରେ ବର୍ଶିତ ଅଛି ! ୨୩ । କିନ୍ତ ଏହା 
କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାମ ହୋଇ ନ ପାରେ ! ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ହୁଏତ 
ବିଜୟ ନଗରର ବଧୂ ହେବା ପରେ ଉପରୋକ୍ତ ନାମଗୁଡ଼ିକ ଦିଆଯାଇଥିବ । 
ପତାପରୂଦଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କ ନାମ ‘ଜଗନ୍ନୋ ହିନୀ” ହୋଇଥିବ ବୋଲି ରାଖାଲ ଦାସ 
ବାନାର୍ଜୀ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ସମସ୍ତେ ଅନୁମାନ 
କରନ୍ତି ! ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର “ଉଳ୍ଛଳ ଗୌରବଂ ନାଟକରେ କ୍ୃଷ୍ଠାଙ୍କୁ ସବୁଠାରୁ 
ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ 
ନାମଂଟିକୂ ଇତିହାସରୁ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି । 


ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବିଜୟ ନଗରର ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ରୀୟ 
ତିନିଥର ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରି କୃତକାର୍ଯା ହୋଇଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଏବଂ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବିଜୟ ନଗର 
ମଧ୍ୟରେ ଶତୁତା ଲାଗି ରହିଥିଲା । ୧୫୧୩ ରୁ ୧୫୧୯ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗଳଜପତିମାନେ ବିଜୟନଗର ରାଜ୍ଯର ପେନ୍ନାର ନଦୀ ପର୍ଯାନ୍ତ ଜୟଲାଭ 
କରିଥିଲେ । କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲାପରେ ପୂର୍ବ 
ଅପମାନର ପତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜ ରାଜ୍ଯ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଦୃଢ଼ ପତିଜ୍ଞ ହେଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଗଜପତି ପତା ପରୂଦ୍ରଦେବ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ପରି ଶଭ୍ଜିଶାଳୀ 
ଥିଲେ ! ପଟରୁଁଗୀକ ଏତିହାସିକ ନୂନିଜ୍‌ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କ ବିଜୟ ତାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଲ୍ୃଟିମ୍ମଙକ୍ କୌଶଳ ଦ୍ବାରା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥିଲା ! 


ପଥମ ଅଭିଯାନ ୯୧୫୧୩ ଖଝୀଷ୍ଟାବ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଉଦୟଗିରି 
ଦୁର୍ଗ ଅବରୋଧ କଲେ | ନୂନିଜ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଦୁର୍ଗରେ ୧୮,୦୦୦ ପଦାତିକ 
ସୈନ୍ଯ ଥିବା ସମୟରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ତାଙ୍କର ୩୪,୦୦୦ ପଦାତିକ 
ଏବଂ ୮,୦୦୦ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ସୈନ୍ଯ ନେଇ ଦୁର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । କିନ୍ତ 
ପ୍ରାକୃତିକ ପତିବନ୍ଧକ ହେତୁ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ଏହି ଦୁର୍ଗ ଅଧିକାର କରିବାକୁ 
୧୮ ମାସ ସମୟ ଲାଗିଥିଲା । ଏହି ଦୁର୍ଗର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ 
ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ କକା ତିରୁମନଳ ରାଉତରାୟ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ବିଜୟ 
ନଗରକୁ ନିଆ ହୋଇଥିଲେ । ପତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଏହି ଖବର ପାଇ ଉଦୟଗିରି 
ଦୁର୍ଗ ଅଭିମୁଖରେ ଯାତରା କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ ସେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ କୋଣ୍ଡାବିଡ଼ୁ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୮୧ 


ଫ୍ରେରି ଆସିଥିଲେ । ୧୫୧୫ରେ କୃଷ୍ଣଠରାୟ ବ୍ଯାପକ ପସ୍ତୃତି ସହ ଏକ 
ବିରାଟ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ନେଇ କୋଣ୍ଡାବିଡ଼ୁ ଅଭିଯାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାହାରିଲେ । 
ଇତ୍ୟବସରରେ ସେ ଗୁଣ୍ଡୁର ଜିଲାର କେତେକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ସ୍ଥାନ ଅଧିକାର 
କରି ବସିଲେ । ଶେଷରେ କୋ୍ଡାବିଡ଼ୁ ଦୁଗ ଅଧିକାର କରି 
ପତତାପର୍ୂଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ନରହରି ପାତ୍ ମୁଲୁ ଖାଁ, ଉଦହ୍ଦଣ୍ଡ ଖାଁ, ପୁଷାପତି 
ରାଚି ରାଜୁ, ଲକ୍ଷ୍ୀପତି ରାଜୂ, କେଶବ ପାତ୍ର ପଶ୍ଚିମ ବାଳଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାଉ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କଲେ |! କେତେ ମାସ ପରେ କ୍ୃଷ୍ଣରାୟ ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ 
ଅର ପାଇଁ ଅଭିଯୀନ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏଥର ସେ କୋଣ୍ଡାପନ୍ଲୀ ଦୁର୍ଗ 
ଅବରୋଧ କରି ଦୁର୍ଗପତି ପ୍ହରାଜ ଶିରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ତଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କଲେ । 
ଏହି ଦୁର୍ଗ ଅବରୋଧ ହେବା ସମ୍ମାଦ ପାଇ ପ୍ତତାପରୁଦ୍ର ଏକ ବିରାଟ 
ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ସହ ଆସି କୃଷ୍ଣଠରାୟଙ୍କ ସମ୍ଭୃଖୀନ ହେଲେ । କିନ୍ଧ 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରାଜିତ ହୋଇ ପଳାୟନ କଲେ । 


ବିଜୟ ନଗର ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସନ୍ଧି ସମ୍ପର୍କରେ ପର୍ଚବୁଗୀଜ ଲେଖକ 
ନୁନିଜ୍‌ଙ୍କ ଉକ୍ତିକୁ ଏତିହାସିକ ପ୍ରଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ବୋଲି ପମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ବିଜୟ ନଗରର ସେୈନ୍ଯବାହିନୀ କ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶା 
ସାମ୍ପାଜ୍ୟ ଭିତରକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଲାଗିବାରୁ ପ୍ତତାପର୍ରଦ୍ର ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇ ସନ୍ଧି ପସ୍ତାବ ଦେଇଥିଲେ । ସନ୍ଧିର ସର୍ଉ ହିସାବରେ ପତାପରୁଦ୍ର 
ନିଜର କନ୍ଯାକୁ କୃଷ୍ଣରାୟଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ୨୪ | 
ଡଃ ହରେକ୍ସଷ୍ଣ ମହତାବ କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ବିଜୟ ଓ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସନ୍ଧି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି“ କୋଣ୍ଡାବିଡ଼ ଅଧିକାର କରି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ନିଜର 
ବିଚକ୍ଷଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶାଲ୍ଲଟି ମ୍ମଙ୍କୁ ସେ ଦଣ୍ଡ ପାଟର ଶାସକ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ! 
କୋଣ୍ଡାବିଡ଼ୁ ପତନ ପରେ ନିଜରି ଅଧିକୃତ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ କରିବା 
ପାଇଁ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ବିନୁକୋଷ୍ଡାା ଅମରାବତୀ ନିକଟସ୍ଥ ବଲମକୋଣ୍ଠା 
ପଭୂୃତି ଘାଟ ପର୍ବତ ତଳେ ଥିବା ପ୍ତଧାନ ପ୍ତଧୀନ ଦୁର୍ଗମାନଙ୍କୁ ଅଧିକାର 
କରି ନେଲେ । ତା ପରେ ସେ ବାହାରିଲେ କୋଷ୍ଡାପଲ୍ଲୀର ବିଖ୍ଯାତ ଦୁର୍ଗ 
ଅଧିକାର କରିବା ପାଇଁ । ସେ ଦୁର୍ଗ ପହରାଜ ଶିରିଷ୍ନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ତତ୍ତାବଧାନରେ 
ଥିଲା । ଏହି ଦୁର୍ଗକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପାୟ ସମସ୍ତ 
ରାଜା ଓ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ଯାଇଥିଲେ, ମାତ୍ର ଏ ଦୁର୍ଗ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ଦ୍ଧାରା ଖା ୧୫୧୬ ରେ ଅଧିକୃତ ହୋଇଗଲା । ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ତତାପର୍ରଦ୍ରଙ୍କ 
ଏକ ରାଣୀ, ଗୋଟିଏ ପୁଅ ଓ ସାତଜଣ ବିଡ଼ କର୍ମକଉଁା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥିଲେ ! 
ବଡ଼ ବଡ଼ କର୍ମକର୍ଭାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ର ଓ ବଜଲି ଖାଁଙ୍କ 
ନାମ ଏକ ଲିପିର ମିଳେ । କୋଞ୍ଡାପଲ୍ଲୀରୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୁନି 


ବିଶାଖାପୀଟଣା ସନ୍ଦିକଟସ୍ଥ ସୀମାଚଳଠାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲେ । ସମୁଦ୍ରଂ 
ଉପକୂଳସ୍ଥ ସମସ୍ତ ଜିଲ୍ଲା ନାଲଗୋଷ୍ଡା ଓ ଖତ୍ମାକୋଟ ୯ବଉଁମାନ ମହୀଶୂରରେ) 
ନାମକ ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଜିଲାମାନ ଅଧିକାର କରିନେଲେ । ସୀମାଚଳ 
ମଧ୍ୟ ଅଧିକାର କରି ୧୫୧୬ ରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ସେଠାରେ କେତେକ 
ଅଭିଲେଖ ଉଚୀର୍ଶ କରାଇ ଥିଲେ | ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ସେ କଟକ 
ସହର ଛାରଖାର କରିଥିଲେ ବୋଲି କେତେକ ପାଚୀନ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ଯ 
ମିଳେ, ମାତ ତାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ପମାଣ ନାହିଁ । କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯାନର ବିବରଣୀ ନୂନେଜ୍‌ ନାମକ ପର୍ରୁଗୀଜ ଲେଖକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ନୂନିଜ୍‌ଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପତା ପରୁଦ୍ର ହୀନ ଭାବେ ପରାସ୍ତ ହୋଇ ନିଜ କନ୍ଯାକୁ ତାଙ୍କୁ 
ସମର୍ପଣ କରିବାକୂ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ଏ କନ୍ୟାଙ୍କ ନାମ ଜଗନ୍ୋ ହିନୀ 
ବା ତୁକ୍ତକା ଥିଲା ବୋଲି ତେଲୁଗୁ ଓ ତାମିଲ ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳେ । ବିବାହ 
ପରେ ସ୍ମାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵୀରୀ ଅନାଦୃତୀ ହୋଇ ଜଗନ୍ଛୋହିନୀ ଚୂଡ଼୍‌ ପା ଜିଲାର 
କମତ୍ମମ୍‌ ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ସନ୍ତ୍ଯାସଜୀବନ ଯାପନ କରିଥିଲେ ବୋଲି 
ସେଥିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ୨୫ । ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ବିଜୟ ନଗର 
ରାଜ ଶୀ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ତିନି ଗ୍ବରିଥର ଗଜପତି ଶୀ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟ ଆକ୍ରମଣ କରି ତାହାର କିୟଦଂଶ ଅଧିକାର କରିବାରୁ ଶୀ ପତା ପରୁଦ୍ର- 
ଦେବ ଶୀ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧି କରି ତାଙ୍କ କନ୍ଯା ଶୀ ଜଗନ୍ତୋହିନୀର 
ବିବାହ ଦେଲେ ଏବଂ ଯୌତୁକସ୍ପରୂପ ତାଙ୍କର ଅଧିକ୍ତ କୃଷ୍ଣା ନଦୀର 
ଦକ୍ଷିଣସ୍ଥ ସମସ୍ତ ଦେଶ ଶା କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ପଦାନ କଲେ । ୨୬ | 


ଦିଗବିଜୟୀ ପତାପରୂଦ୍୍‌ ଏପରି ଶୋଚନୀୟ ଭାବେ ପରାସ୍ତ 
ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଥିଲା । କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ବ୍ଯାପକ ଯୁଦ୍ଧ ସ୍ତୁତି 
ଯୋଗୁଁ ପ୍ତତାପର୍ରଦ୍ର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମାନ୍ତରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆସିଥିବା ସମୟରେ 
ହୁସେନ୍‌ ଶାହଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଜମଣ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଫେରି 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । ଏହି ସମୟରେ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କର 
ଅଭିଯାନକୁ ପତିରୋଧ କରିବା ଲାଗି ପୁଣି ତାଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୁ ଆସିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା । ଏହା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ସୈନ୍ଯମାନେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । 
ହୃସେନ୍‌ ଶାହଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କର ଶକ୍ତି କ୍ଷୟ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଅନୁକୃଳ ଥିଲା ! ଏ କଥା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ୀକାର୍ଯା ଯେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ 
ଜଣେ ପ୍ରବଳ ପରାଜମୀ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ଥିଲେ । ତାଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଶାଲ୍ସଟିମ୍ମଙ୍କ କୌଶଳ ଫଳରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ତତାପରୁଦ୍ର ବହୁ ପରିମାଣରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ । ଶେଷରେ ଭୀଷଣ ବିପର୍ଯାୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ 
ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ମଆବନତ କରିବାକୂ ପଡ଼ିଲା । ଏହିଠାରୁ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୮୩ 


-ମନରେ ଘୋର ଉଦାସୀନତା ଆସିଗଲା ଏବଂ ଚେତନ୍ଯଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ପତି ସେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ! ତାଙ୍କର ପଧୀନ ଅମାତ୍ୟ ଏବଂ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଶାସକ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କୁ ପୁରୀରେ ରହି ଶୀାଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ସେବା 
କରିବା ଲାଗି ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁମତି ଦେଲେ । ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର 
ଦ୍ବାର ଏହା ଫଳରେ ଅନାୟାସରେ ଉନଧୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏତି ହାସିକ ରାଖାଲ ଦାସ ବାନାର୍ଜୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନକୁ ଦାୟୀ 
କରିଛନ୍ତି । ରାମାନନ୍ଦ ରାୟ ନିଜ ଦାୟିତୃରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅନଭିଜ୍ଞ 
ରାଜକୂମାର ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ବଳ ସୀମାନ୍ତ କୋଣ୍ଡାବିଡ଼୍‌ , କୋଞଣ୍ଠୀପଲ୍ଲୀ 
ଓ ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀର ଶାସନ ଭାର ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିବାରୁ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ବିଜୟର 
ମାର୍ଗ ସୂଗମ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । ପତାପର୍ରଦ ଓ ରାମାନନ୍ଦ ଉଭୟ ନିଜର 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତି ବିଶ୍ଵାସଘା ତକତା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । 


ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସମୟରେ ଉଭୟ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ପୂର୍ବ ଦିଗରୁ ବିପଦର 
ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ତତାପର୍ୁଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିର ସୂଯୋଗରେ ବଙ୍ଗଳାର 
ସ୍ଥଲତାନ ହୁସେନ୍‌ ଶାହ ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରି ଯାଜପୁର ପର୍ଯନ୍ତ ଅଧିକାର 
କରି ସାରିଥିଲେ । ପତାପରୂଦ୍ଧ ଏ ସମ୍ମାଦ ପାଇ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟରୁ ଫେରି- 
ଆସିବାରୁ ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ଯମାନେ ଛତ୍ତଭଙ୍ଗ ଦେଲେ । ପ୍ତତାପର୍ୂଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଅନନ୍ତ ସାମନ୍ତସିଂହାର ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ରକ୍ଷକ ଏବଂ 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ର ରକ୍ଷକ ଥିଲେ । ଅନନ୍ତ ସାମନ୍ତସିହୋର 
ଇସ୍‌ମାଇଲଙ୍କ ହାତର ବହୁଦିନ ଦୁର୍ଗ ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ । ୨୭ । ଶେଷରେ 
ମୂସଲମାନ ସେନାପତି ଇସ୍‌ମାଇଲ ଗାଜି ମନ୍ଦାରଣ ଦୁର୍ଗରେ ଆଶୟ 
ନେଇଥିଲେ | କିନ୍ଧ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହି ଦୁର୍ଗକୁ ପତା ପରୁଦ ଅବରୋଧ କଲେ ! 
କିନ୍ଧ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଥିମାତ୍ୟ ଓ ସେନାପତି ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର 
ବିଶ୍ବା ସଘାତକତା କରି ଶତ୍ର ପକ୍ଷରେ ଯୋଗ ଦେବାରୁ ପତାପରୂଦ୍ର 
ଅବରୋଧ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ଲାଗି ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ୨୮ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଶ୍ବିନୀକୂୁମାର ଅବିକଳ ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଧିକାଂଶ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାଟକରେ ଅବତୀର୍ଶ କରାଇଛନ୍ତି । ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର› କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ, 
ଅନନ୍ତ ସାମନ୍ତସିଂହାର ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ 
ବଙ୍ଗନବାବ ହୁସେନ୍‌ ଶାହ ଚରିତ୍ର ରୂପାୟନ ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ 
ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ହୁସେନ୍‌ ଶାହଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆକମଣର ସୂଚନା ରହିଛି । 
ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ବନ୍ଦୀ ହେବା ଘଟଣୀ ମଧ୍ଯ ସୂଚନାରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ଧନି 


ଅଶ୍ନିନୀକୂମାର ମୂଳ କଥାବସ୍ଥଟ ପତାପରୂଦ୍ର ଓ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଏବଂ ସନ୍ଧି ସଭି ଭାବରେ ପତତାରଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯା ସମର୍ପଣ ଘଟଣାକୁ କେବଳି 
ଇତିହାସରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥକୁ ସେ 
ନିଜସ୍ପ କଲ୍ପନା ବଳରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ପରିଗ୍ବଳିତ କରାଇଛନ୍ତି । 


ଇତିହାସକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଅଶ୍ତିନୀଜୂମାର “ଉଚଚଳ ଗୌରବଂର ଯେଉଁ 
ପଟ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଲିଖିତ ଦୁଇଟି ନାଟକ “ସେଓଜିଂ 
ଓ “କେଶରୀ ଗଟ୍ଟ” ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ 
ରାଜକନ୍ୟା ଚଞ୍ଚଳା ଏବଂ ନନ୍ଦିକା ଯେପରି ଶାନ୍ତିର ପ୍ତସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଯୁଦ୍ଧ ଭାର୍ଗିବୀକୁ ଯାଇ ଶତୁର ଶିବିରରେ ଶାନ୍ତିର 
ବାଉଁାଁ ନେଇ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତିଟ ସେପରି ଘଟିଛି ଏଇ ନାଟକ ଦଉଚଳ୍ଚଳଂ 
ଗୌରବଂରେ । ଚଞ୍ଚଳା ଏବଂ ନନ୍ଦିକା ରକ୍ତଲିପ୍ସ୍ଥ ଆକମଣକାରୀଙ୍କ ମନରେ 
ଅହିଂସାର ପେରଣା ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ଯେପରି ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମକୁ ବନ୍ଦ 
କରି ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ସେହିପରିଂ “ଉଚଳ ଗୌରବ” ନାଟକରେ 
ଉଳ୍ନଳ ରାଜକନ୍ୟା କୃଷ୍ଣା ଶତୁ ପକ୍ଷର ସତରେ ରାଜି ହୋଇ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପନ 
ଲାଗି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ନିମନ୍ତବଣ କରି ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଏକ ନାଟକୀୟ ଆକସ୍ତିକତା ଭିତରେ କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ ବା ଉଚର୍ଷ ଆସିଯାଇଛି । 


ଂଭଳଳ ଗୌରବଂ ନାଟକର ପାରମ୍ଭ ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ତତାପର୍ୁଦ୍ର 
ହୁସେନ୍‌ ଖାଁଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବା ପରେ ବିଜୟ ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ! 
ଏହି ବିଜୟ ଉତ୍ସବରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର, ଅନନ୍ତ, ମୃକୁନ୍ଦ ସମରେନ୍ଦ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ଯୋଦ୍ଧାଗଣ ବିଶେଷ ବିଶେଷ ପଦାଧିକାର ପାଇ ପ୍ତତାପରୂଦରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ବା ମୁକୁନ୍ଦ ହରିଚନ୍ଦନ) 
ଏଁ ତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ରିଭାବେ ସର୍ବଜନସ୍କୀକୃତ ! ଅନନ୍ତ ସୋମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ପଣ୍ତିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ଡ ଉଳଳ ଇତିହାସଂରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ୍‌ ସହକାରୀ ସେନାପତି ସମରେନ୍ଦ୍ର ଏକ ସମ୍ପର୍ଷ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଶ କାଲ୍ତନିକ ଚରିତ୍ରର 
ଉପସ୍ଥାପ୍ରନ ବିସଦୃଶ ମନେ ହୁଏ ! ଏ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ମଧ୍ୟ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଅନନ୍ତଙ୍କ ଭୃତ୍ୟ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଓ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଭୃତ୍ୟ 
ମୁକୂନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଇତର: ଗ୍ରାମ୍ୟଜନୋଚିତ କଳହର ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । 
ଏହି ଦୃଶ୍ଯରେ ହଠାତ୍‌ ସ୍ତତାପରୂଦ୍ରଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ଏକ ବିରାଟ ରାଜଙ- 
ଦରବାରର ଆୟୋଜନ ଅସଙ୍ଗତ ମନେ ହୁଏ । ପୁଣି ମୁକୁନ୍ଦ ଯେ କି 
ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ମାଧୀନ ରାଜା ଭାବରେ ପ୍ତତ୍ୟେକ ଭଚଳଳୀୟ ମନ ଭିତରେ 
ଏକ ଗଭୀର ଶବଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ଆସନ ଅଧିକାର କରି ପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଜଣେ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୮୫ 


ସାମାନ୍ଯ ଭତ୍ୟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅନୁଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ 
ପତାପରୂଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ଉଚଳ୍ଚଳର ଗୌରବ ସୂଚକ 
ବୀରତ୍ବବ୍ୟଯଞ୍ଜକ ସଂଳାପ “ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଦେବଙ୍କ କୃପାରୁ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଗୋଟାଏ ପବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ଶତୁ୍‌କୁ ଦମନ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଛି 
ହୁସେନ ଖା ଚିରକାଳ ସକାଶେ ଜାଣି ଯାଇଛି, ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଯେ-ସେ 
ଜାତି ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ହିମାଚଳ-ଓଡ଼ିଆର ରକ୍ତ ତସ୍ତ ବୈତରଣୀ ।” 
ସମ୍ର୍ଶ ପଭାବହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଜାତୀୟବାଦୀ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଅନନ୍ଯତା ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକର୍ର 
ସ୍ପଷ୍ଟୀକୃତ । ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପଟି ଯଥେଷ୍ଠ ପରିମାଣରେ ଦୃଢ଼ତାବ୍ଯଞ୍ଜକ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପୟୋଗ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶରେ କରା“ 
ଯାଇଥିଲେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରି ପାରିଥାନ୍ତା । ଉଚ୍ଛଳ 
ଗୌରବ” ପରି ଏକ ଗୁରୂତ୍ୃପୂର୍ଶ ଏଁ ତିହାସିକ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, 
ଅତି ଲଘୁ ପରିବେଶରୁ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯ ପରିବେଷିତ ରାସ୍ତାରେ 
ଅନନ୍ତଙ୍କ ଭୃତ୍ୟ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଓ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଭୃତ୍ୟ ମୁକୁନ୍ଦ ଙ୍କର କଳହର ଦୃଶ୍ଯ 
ବଡ଼ ହାସ୍ୟକର । ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ପଟ୍ଟପତନ ନ କରାଯାଇ ହଠାତ୍‌ 
ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଆଗମନ ଓ ଉଚ୍ଚଳ ରାଜଦରବାର ଆରମ୍ଭ । ଉପରୋକ୍ତ 
କଳହର ଚିତ୍ର ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଏହା ଦରବାରର 
ଗମ୍ଭୀର୍ଯାକୁ ସଂପୂର୍ଷ ଭାବେ କ୍ଷୁଷ କରୁଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପତା ପରୂଦ୍ରଙ୍କ 
ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଶଷ ଭାଷଣ ପତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବା ହାସ୍ୟକର ପରିବେଶ ପତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇପଡ଼େ । ପୁଣି 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ପଟ୍ପତନ ନ ହୋଇ ଆଉ ଏକ ଦୃଶ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ; 
ଯେଉଁଥିରେ କି ଆମ୍ଭେମାନେ ପେମଧାଗଳିନୀ କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ଅସ୍ମାଭାବିକ 
କାର୍ଯାକଳା ପମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଜି । ଏହିପରି ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ଯକୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ପରିଣତ କରାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ଦୃଷ୍ୟାଂଶ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲଘୁ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବାରୁ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଗୁରୁତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରି 
ପାରୁନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଦୀର୍ଘବାକ୍ୟ ଯେପରି ଆବେଗ ରକ୍ଷାର 
ପରିପନ୍ଥୀ ହୋଇଛି ଅସଂପୂର୍ଶଷ ଖଶ୍ିତ ବାକ୍ଯ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପଦର ଗୋଟିଏ 


PO 


ଅକ୍ଷରମା ତ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ସେହିପରି ବିରକ୍ରିକର ବୋଧ ହେଉଛି । 


ସାଧାରଣତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପଥମ ଓ ଶେଷ ଦୃଷଶ୍ଯକୁ 
ଗଞ୍ଚଲ୍ୟସୃଜକ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । ଆରମ୍ଭରୁ 
ନାଟକଟି ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଦର୍ଶକମାନେ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ସହିତ 
ନାଟକ ଶେଷପର୍ଯାନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ ନାହିଁ । କନ୍ଧ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କର 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଁଉଳଚଳ ଗୌରବଂର ୨ଫଥମ ଦୃଶ୍ଯଟି ଏକାନ୍ତ ଶିଳଲ୍ଗୌରବହୀନ । ପଥମର୍ର 
ପଥଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଓ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ହାସ୍ୟକର କଳହ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅତି ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଯୋଗୁଁ 
ପଭାବ ହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ପଥମରୁ କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ଅସ୍ପାଭାବିକ 
ଆଚରଣ ଦୃଶ୍ୟଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହୁ ପରିମାଣରେ ହ୍ରାସ କରିଛି । ପୁଣି କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କ ପରି ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ଏତିହାସିକ ପୂରୁଷ ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯର ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ସମୟ ପାଇଁ ଏକ ଅଭାବିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହେବା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟଯ- 
କୌଶଳର ଏକ ତ୍ରଟି । ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଓ ଗୋଟିଏ ଜୋଡ଼ 
ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ । ଶେଷ ଅଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ପତୀପରୁଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ପତିବୃନ୍ଦ୍ରୀ 
ଚରିତ୍ର କ୍ଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ନାହିଁ । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ହୁସେନ୍‌ ଶାହ 
ଓ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଆକ୍ରମଣର ସୂଚନା ମିଳିଛି ମାତ୍ର । ସମସ୍ତ ଅଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁ 
କୃଷ୍ଣା ଚରିତ୍ରର ଅସତ୍ମାଭାବିକ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରୀ ଆବଭିତ । ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ 
ପ୍ରେମୋନ୍ସାଦିନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ମୁଖ୍ୟ କରି ଏପରି ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଶ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ଅଶ୍ଳିନୀକୂୁମାର ନାଟ୍ୟ ପତିଭାର ଏକ କଳଙ୍କ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯର ଶେଷ ଅଂଶଟି ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକୀୟ 
କଥାବସ୍ତୁ ଯଦି ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ପତି ବିଶ୍ରସ୍ତତା ରକ୍ଷାକରି ପରିକଳ୍ପିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତା ତେବେ ନାଟକଟି ଅନେକ ତୁଟିବିଚୟତିରୁ ରକ୍ଷାପାଇ 
ପାରିଥାନ୍ତା । 


ନାଟକଟିରେ ବାହ୍ୟଦଧନ୍ଦରର ତୀବ୍ରତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପକ୍ତ 
ଏଁତିହାସିକ ଦୃନ୍ଦୁସଂଘର୍ଷ ପତାପର୍ୂଦ୍ର ଓ କ୍ଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର ତାହାକୁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଭିତରକୁ 
ଆଣିପାରି ନାହାନ୍ତି । କୃଷ୍ଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରଦରି ଅନନ୍ତ ଓ ମୁକୃନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦୂର ସୃଷ୍ଟି । ଅନନ୍ତ ଓ ମୁକୃନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଦୁଇଜଣ ସଦେଶବସ୍ସଳ 
ସେନାପତି ଦେଶର ଘୋର ଦୁର୍ଦିନରେ ପ୍ରେମ ଲାଗି ସଂଘର୍ଷରେ ପ୍ବତ୍ତ ଥିବା 
ଦୃଶ୍ଯ ବଡ଼ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । କିନ୍ଧ ମୁକୂନ୍ଦ ମନରେ ସତ୍ଯର 
ମର୍ଯାଦା ରକ୍ଷା ଏବଂ ରାଜମର୍ଯ୍ୟଦା ବା ନାରୀମର୍ଯ୍ୟଦା ରକ୍ଷୀ ନେଇ 
ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହିପରି ଏକ ସଫଳ ଅନ୍ତଦ୍ଧ ନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ତ 
ନାଟକର ଶ୍ୈଳଲ୍ପିକ ମୃଲ୍ଯ ବୃଦି କରେ | ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ବେଶି 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ଧ ହେଉଛି କୃଷ୍ଣାର ମାନସିକ ଆଲୋଡ଼ନ ।! କୃଷ୍ଣାର ପ୍ରେମ- 
ପଥରେ ଅନନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ତାଂର ବିବାହ ପତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତେଣୁ 
ସେ ଦୁଃସାହସିନୀ ହୋଇ ମୁକୂନ୍ଦର କୂଟୀର ପର୍ଯାନ୍ତ ଦୌଡ଼ି ଯାଇଛି । 
ଯେତେବେଳେ ଅନନ୍ତ ନିଜର ଭୂଲ ବୁଝିପାରି କୃଷ୍ଣାକୁ ମୂକୁନ୍ଦ ସହିତ ମିଳିତ 
କରାଇବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ କରିଛି, ସେତେବେଳେ ଅନନ୍ତର ଚରମ ତ୍ୟାଗରେ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୮୭ 


କୃଷ୍ଣା ଅଭିଭୂତା ହୋଇଛି । ତାର ପୁଣି ଅନନ୍ତ ପତି ଅନୁରକ୍ତି ଆସିଛି ଏବଂ 
ତା ନିକଟରେ ସେ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରିଛି । କିନ୍ଧ ଅନନ୍ତ ନିଜ ପତିଜ୍ଞାରେ ଅଟଳ 
ରହିଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ଅନିଛା ସତ୍ତେେ ନିଜର ପ୍ରେମିକକୁ ଛାଡି, 
ଉଳ୍ଚଳର ଶତ୍ର କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛି । ବିଚ଼ାହ ପୂର୍ବରୁ ମୁକୁନ୍ଦ ପାଖକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ ଦୁଃର୍ଖରେ ମୁହ୍ୟମାନା ହୋଇ- 
ଉଠିଛି । ଏଠାରେ କୃଷ୍ଠାର ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ଦେଖାଇବାରେ ଲେଖକ ସଫଳ 
ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସେ ମୁକୁନ୍ଦ ଓ ଅନନ୍ତଙ୍କୁ ହସି ହସି ଯାହା କହିଛି, 
ସେସବୁ ଯେପରି ପରାଜିତର ଗ୍ଟଲାନିମୟ ବାହ୍ୟ ହସ ମାତ୍ର । ଏଇଠାରେ ହିଁ 
ଗଭୀର ନାଟ୍ୟ ଶ୍ଳେଷ ପରିସୁୁଟ । ଶେଷ ଅଂଶଟି ବିବାହ ସତ୍ତ୍େ ବଡ଼ 
ଦରଃଖାନ୍ତକ ହୋଇଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯକୁ ପଭାବଶାଳୀ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ନିଷ୍ଠା ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିରେ ପତାପରୁଦ୍ର ଓ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କୁ ପରାକ୍ରମୀ, 
ଉଦାରମନା ଓ ସ୍ଥଶାସକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏ ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୌଣସି ତୂଟି ନାହିଁ ! କିନ୍ଧ ନାଟକର 
ଅନ୍ୟତମ ନାୟକ ପବଳ ପତାପୀ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ନାଟକରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯୀଇଛି । ସେ କେବଳ ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ବରବେଶରେ କୃଷ୍ଠାଙ୍କର ପାଣିଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସି ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବୀରତ୍ବର କୌଣସି ପରିଚୟ 
ନାଟକରେ ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏ ପକାର 
ଅବହେଳା କୌଣସିମତେ ମାର୍ଜନୀୟ ନୁହେଁ । ଅଥଚ ଦୁଇଟି ହାସ୍ଯରସ- 
ସୃଷ୍ଟିକାରୀ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଚମ୍ପା ଓ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଚମ୍ପା ଓ ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରୀ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ୬ 
କ୍ଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକରେ ବିଶେଷ ପାଧାନ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି ¦ ପୂଣି 
ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ତର କାର୍ଯାକଳାପ ମଧ୍ଯ ଅରୁଚିକର ! ସାମାନ୍ୟ କାରଣରେ 
ବାରତ୍ମାର ଚରଣ ଧାରଣର ଦୃଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିକଟୁ । ଜଗନ୍ନୀଥ ଦାସ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା ଅନାବଶ୍ୟକ । 


ଅଶ୍ତିନୀଜୂମାରଙ୍କର ଆହୁରି ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ ତୁଟି ହେଉଛି 
କୃଷ୍ଣା ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ । ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଠାଙ୍କୁ “ଉଚ୍ଚଳ ଗୌରବଂ ରୂପେ 
ପତିର୍ଷତ କରିବା .ମୂଳରେ ରହିଛି କୃଷ୍ଣା ଚରିତ୍ରର ଉଚ୍ଚ ର୍ଷ ପତିପାଦନ । 
କିନ୍ଧ କୃଷ୍ଠା ଚରିତ୍ରକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଏକ ଭ୍ରଷ୍ଟା ଓ କାମବିହ୍ବଳା 
ନାରୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ନାଟକର ଯଥେଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗହାନୀ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବକୁ କ୍ଷୁଷ କରିଛି । ମୂଳରୁ କ୍ଷ୍ଠ।ାଙ୍କର 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଯଦଧ୍ବନି 


ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କ ପତି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । କିନ୍ଧ ଏହି ପେମର ପରିପ୍ତକାଶରେ 
ସାମ୍ତାନ୍ତ୍ୟ ବା ଗୀମ୍ଭୀର୍ଯା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । କୃଷ୍ଣାଙ୍କର ପେମଭାବର 
ବହିଃପକାଶ ଇତରଜନୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା ତତ୍‌କାଳୀନ ଯାତ୍ରାର 
ପଭାବ ! ଯାତ୍ରୀର ଅରୂଚିକର୍‌ ଅଶ୍ଳୀଳ ପରିବେଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ “ଉଳଳ ଦୀପିକାଂର 
ମତାମତ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ସ୍ୃରଣୀୟ । କୃଷ୍ଣାଙ୍କୁ ପତାପରୂଦ୍ର ଅନନ୍ତଙ୍କ ହାତରେ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେବା ପରେ ସ୍ମାମୀଗୃହରେ ରହି ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣା ମୁକୁନ୍ଦ 
ପେମ ପାଗଳିନୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଅପତତ୍ୟାଶିତ ଭାବେ ଯାଇ ମୁକୃନ୍ଦଙ୍କ 
କୂଟ|ରରେ ପବେଶ କରି ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କ ପତି 
ଜୃଷ୍ାଙ୍କର ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଅନନ୍ତ ଉଭୟଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରାଇବାର ଉଦ୍‌ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣା ନିଜର ଭୂଲ ବୁଝି 
ଅନନ୍ତଙ୍କୁ ୍ପାମୀ ଭାବରେ ସ୍ପୀକାର କରି କ୍ଷମା ମାଗିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ତ 
ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କୁ ବିବାହ କରାଇବା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଅଟଳ ରହିଛନ୍ତି । ଇତ୍ଯବସରରେ 
ଜୃଷ୍ଣା କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ଶିବିରରେ ପବେଶ କରି ତାଙ୍କୁ ବରବେଶ ହୋଇ 
ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆସିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ତେଣେ ମୁକୁନ୍ଦ 
ଅନିଛ୍ଥା ସତ୍ତେ ଅନନ୍ତଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ବରବେଶ ହୋଇ କୃଷ୍ଠାଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ଆସି ପହଞ୍ଚିବା ସମୟରେ କୃଷ୍ଣ ରାୟ ବରବେଶ ହୋଇ ଆସି 
ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥିତ କ୍ଷେ୍ତରେ କୃଷ୍ଣା, କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ 
ଦେବା ପାଇଁ ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଉଳ୍ମଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି କୃଷ୍ଣା ଚରିତ୍ତର ଏପରି ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 
କିନ୍ଧ ଘଟଣାଟି ନାଟକୀୟ ଆକସ୍ତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ବ୍ଯର୍ଥ ହେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଶ୍ରିନୀକୂମାରଙ୍କ ପରି ମହାନ୍‌ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ରୂଚିହୀନତାର ପରିଚୟ ଦେଉଛି । 


ନାଟକଟିର ପଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ ଚେତନାର ପତିଫଳନ 
ଘଟିଛି । ଆଜିର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଶାସନ ପରିଗ୍ବଳନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସତ୍ଯ 
ଓ ନ୍ୟାୟର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅମଲାତାନ୍ତିକ ସ୍ମେଚାଗ୍ବର ଯୋଗୁଁ ଦୁନିତିଗ୍ରସ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଶୀଘ୍ର ଓ ସହଜରେ ପଦୋନ୍ନତି ହୋଇ ଯାଉଛି । ଏହିପରି 
ଘଟଣା ଅଶ୍ବିନୀକୂମାର ବହୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ସମରେନ୍ଦ୍ର 
ଅନ୍ୟାୟ ପଦୋନ୍ନତିକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ମୁକୃନ୍ଦ ମୁଖରେ କହିଛନ୍ତିଓ“ଅନ୍ୟାୟର 
ଉନ୍ନତି କେତେ ଦୁତ ଗତିରେ ।” ସମସାମୟିକ ସମସ୍ଯାର ଆଲୋକରେ 
ଅତୀତର ଘଟଣାକୂ କୌଶଳର ସହ ଚିତ୍ରଣ କରି ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ ଏକ 
ଗୁରୁ ତ୍ଵପୂର୍ଶ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । 


ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସଂଚ୍ଛାପରେ ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ଦାରୁଣ ବିପର୍ଯାୟ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ଧର୍ମୋପଦେଶରୁ ସଙ୍ଘଟିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୮୯ 


ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । “ରାମାନନ୍ଦ ! ରାମାନନ୍ଦ ! ଏଥି ସକାଶେ ତୁମ୍ଭେ ହିଁ 
ଦାୟୀତୁମ୍ଭରି ଧର୍ମୋପଦେଶ ମୋତେ ଆଜି ଶିଥିଳ କରିଦେବାରୁ ଶତୁ 
ସୂବିଧୀ ପାଇଗଲା ସିନା-ମୋତେ ସେହି ଅପ୍ତତିହତ ପତାପଳୂ ପୂଣି ବନ୍ଦୀ 
କରିବାକୁ କ୍ଷମା ହେଲା ସିନା” କିନ୍ଧନ ପତାପରୁଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
ଦିଆଯାଇଥିବା ଶେଷ ସଂଳାପଟି ଉପରୋକ୍ତ ଉକ୍ତିର ଏକ ବିରୋଧାଭାସ 
ମାତ୍ର । ପକ୍ୃତ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯକୁ ଅସ୍ତୀୀକାର କରି ରାମାନନ୍ଦ ଓ 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କୁ ପଶଂସା କରାଯାଇଛି । ବୋଧହୁଏ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ଦିଗ୍ଵବିଜୟୀ 
ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ ଶୋଚନୀୟ ପରାଜୟକୁ ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ ପସ୍ତୁତ ହୋଇ- 
ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ଜାତୀୟଗୌରବହାନିକର ଦୃଶ୍ଯ ନ 
ଦେଖାଇ ଏହାକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ଶେଷକୋଡ଼ ଦଶ୍ଯୟର ଶେଷ ଅଂଶ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ । 


ନାଟକଟିର ଭାଷାରେ କୌଣସି ସ୍ତାତତ୍ତ୍୍ୟ ନାହିଁ । “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର” 
ନାଟକର ଭାଷା ସହିତ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଭାଷା 
ପଯୋଗରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଅସଂଯମ ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବପୂର୍ଶ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ପରୂପ, “କିନ୍ସ ମୋର ଆଲୋକ ଅନ୍ଧକାରଂ-ମୋର ପଥ ବିପଥ ଯେ ଏକମାତ୍ର 
ତୁମ୍ଭେ ପ୍ରେମମୟ ।” କଥୀବସ୍ଥୁ ସ୍ୂଯୋଜିତ ହୋଇ ଅତି କଳ୍ପନା ଦୋଷରୁ 
ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ ଏହା ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଶ୍େଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋ ଇପାରିଥାନ୍ତା । 


କେଶରୀ ଗଂଗଂ ନାଟକ ଅଶ୍ନିନୀଜକୂମାରଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ 
ନାଟକ । ଏହି ନାଟକ୍ରର କଥାବସ୍ଥୁର ମୂଳଭିଭି ଅନୁଧ୍ୟାନ ଲାଗି ମାଦଳା 
ପାଞ୍ଚିଂର ଉଦାହରଣଟି ଲକ୍ଷଣୀୟଂ “ଶା ସିନଦ୍ଧେଶ୍ବଵବର କଳଲ୍ପରାଜା ବ୍ରାହୃଣ 
ବାସ୍ଥଦେବ ରଥଠାରୁ ଅରେ ଟଂକି ନେଇ ଆଉ ଥରେ ପଠାଣ ଜଣକୁ ଲେଖି- 
ଦେଲାକୂ ଏ ବାସୂଦେବ ରଥ ରାଜାଙ୍କୁ କହିଲେ, ମୁଁ ଟଂକି କଉଡ଼ି ଦେଇଅଛି । 
ଏବେ ପଠାଣ ଜଣେ ଉଲ୍ଲର ଲଗାଭଅଛି । ରାଜା କହିଲେ, ତୁ ବାସୁ 
ସେ ପଠାଣ ଜାଣେ ।” ଏମନ୍ତ ଶୁଣି ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୁବନେସରଂକୂ ସେବା 
କଲେ । ଭୂବନେସରଦେବ ପସନ୍ତ ହୋଇଲେ । ଏ ବାସ୍ଥଦେବ ରଥେ 
ଜଣାଇଲେ କେସ୍ରୀ ରାଜତ୍ଵ ନ କରିବେ ! ଏଥକୁ ଭୁବନେସରଦେବଙ୍କ ଅଜ୍ଞା 
ହୋଇଲା । ତୁ ଦକ୍ଷିଣ ଯାଇ ଗୋକର୍ଶେସର ବୀର୍ଷାରୁ ଯେ ରାଷ୍ୀପୁଅ 
ଗ୍ରେରଗଂଗା ଅଛି ତାକୁ ଆମ୍ଭ ଅଜ୍ଞାରେ ଆଣି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ 
କରାଇବୂ ।”” ୯୨୯୦ ସ୍ୂବର୍ଶ କେଶରୀ ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ସମ୍ପକିତ ମାଦଳୀ 
ପାଞ୍ଚିଂ ପଦତ୍ତ ବିବରଣୀରେ କଳ୍ପନାର ଫାଚୁର୍ଯା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉପରୋକ୍ତ 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଅଂଶଟିରେ ଏତି ହାସିକ ସତ୍ୟତା ଥିବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଙ୍କ 
ଉଳଳଳ ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୂଦେବ ରଥଙ୍କ ସାହାଯ୍ଯରେ ସ୍ମବର୍ଷ 
କେଶରୀଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରି ଉଳ୍ଚଳ ସିଂହାସନ ଅଧିକାର ଇତିହା ସସମ୍ମତ । 
ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାସହ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ କିତ୍ଘଦନ୍ତୀର ସର୍ମ ଶଣ କରୀଇ 
ନୀଟ୍ୟକାର ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ଗର୍ତ଼ ତୋଳିଛନ୍ତି । ଏକ ଦୈବୀ କାରଣରୁ 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଦୁର୍ଗ ଅବରୋଧ ପରେ ଦୁର୍ଗର ପତନ ଘଟି ନ ଥିଲା । ପଣୟୀ 
ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗକୁ ଲାଭ କରିବା ଆଶାରେ ମାତୃଭୂମି ପତି ବିଶ୍ବାସଘାତକତା କରି 
ନନ୍ଦିକା ପିତାଙ୍କର ମଣି ଗ୍ରେରିକରି ନେଇଥିଲେ ଏବଂ ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗକୁ ସମ ପିଣ 
କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ଶିବିରରେ ପବେଶ କରିଥିଲେ । ଗ୍ଵେରଗଙ୍ଗଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ହୋଇ ନନ୍ଦିକା ଆତୃହତ୍ଯା କଲେ ! ଏହି କିମ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ପରବଉ୍ୀ 
କାଳରେ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ବିଖ୍ଯାତ କାବ୍ଯ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଂରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ ନହ୍ଦିକା ଦ୍ରଦୟରେ ଯେଉି 
ବୈପ୍ଲବିକ ଆଲୋଡ଼ନ ତଥା ନାରୀତ୍ର ପଚଶ୍ ଅଭିମାନ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ 
ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ନୀଟକ “କେଶରୀଗଙ୍ଗଂର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ 
ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଙ୍କୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ 
ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ ଓଡ଼ିଶା ଓ କର୍ଶାଟ ମଧ୍ଯରେ ହୋଇଥିବା 
ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମର ଅବସାନ ଘଟାଇ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନିରୀହ ସୈନ୍ଯଙ୍କର ପ୍ରାଣ 
ରକ୍ଷାକରିବା ଲାଗି ଆପ୍ରାଣ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ସାଧନା ବ୍ଯଥି ହେବାରୁ ସେ ଆତୃହତ୍ଯା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟି କିତ୍ମଦନ୍ତୀମୂଳକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ସୂପରିକଳ୍ପିତ ତୁଟିଶୂନ୍ଯ ନାଟକ । ନାଟକଟି ମୃଳରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳ୍ନଣ୍ଡା ପରିପୂର୍ଶଷ । ନାୟକନାୟିକା ଗ୍ରେରଗଙ୍କ ଓ 
ନର୍ଦକା ଙ୍କର ପେମମୂଳକ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ଯ । ସ୍ଥବର୍ଶଷକେଶରୀଙ୍କ 
ବିଳାସୀ ଚରିତ୍ର ଓ ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ବୀରତ୍ବ ପୂର୍ଣ ଚରିତର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥବର୍ଶ କେଶରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଭଳଳୀୟ 
ଜାତୀୟତାପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ନାଟକର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସ୍ୂଦେବଙ୍କ ବିଚକ୍ଷଣ ବ୍ରଦ୍ଧି ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରୀଇ 
ପାରିଛି । ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧରଂ ନାଟକର ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବିଧବା ରାଣୀ 
ଚରିତ୍ର ପରି “କେଶରୀଗଙ୍ଗ? ନାଟକର ଗ୍ରେରଗଙ୍ଗଙ୍କ ଜନନୀ ସ୍ଥଭଦ୍ରୀ ଚରିତ୍ର 
ପୃତ୍ରଗତପାଣା । ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି ଓ ବିଗ୍ନରଶୀଳତା ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ଉଚ୍ଷ 
ପଦାନ କରିଛି । ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଠିନୀକୁମାର ଏହି ନାଟକରେ 
ଅଧିକ ସଂଯମ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆକସ୍ମିକତା ଓ 
ନାଟକୀୟତା ଅଛି ସତ୍ଯ, କିନ୍ତ ଅସ୍ପୀଭାବିକତା: ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୯୧ 


ଗୌରବ ପକଟନ ପାଇଲି ପଥମ ଯୁଦ୍ଧରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟମାନେ ଜୟଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ନାଟିକା ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ।! ସ୍ୂସମଞ୍ଜସ ନାଟକୀୟ 
ଗଠନ ଓ ମାଇିତ ସଂଳାପ ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟି ଅଶ୍ବନୀକୂମାରଙ୍କର ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । 


ଏତିହା ସିକ କୀଉିସ୍ତମ୍ଭ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସମ୍ପକରେ. ଓଡ଼ିଶାର 
ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ପଚଳିତ ଧର୍ମପଦ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଅନୁସରଣରେ ଉଚଳଳମଣି 
ଗୋପନ୍ଧୁଙ୍କ ଜାତୀୟକାବ୍ୟ ଧର୍ମପଦ” ରଚିତ ! ଏହି କାବ୍ୟରେ ଧର୍ମପଦର 
ଅପୂର୍ବ ଆତ ତ୍ୟାଗ ବର୍ଶନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପଶୀ । ଡଃ ପାଣକ୍ସଷ୍ଣ ପରିଜାଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଏହି ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଅଶ୍ଠିନୀ 
କୁମାର “କୋଣାର୍କ' ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନିଜୀବ କୋଣାର୍କ ଓ ତାର 
ପତିଷ୍ଠାତା ଉଚ୍ଛଳର ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ସମ୍ପାଟ୍‌ ନରସିଂହ ଦେବ ¬ ଏହି ଦୁଇ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ବ୍ୟତୀତ ବିଶ , ଶିବେଇ ସାନ୍ତରୀା, ବାରଶହ ବଢ଼େଇ ଓ 
ଧର୍ମାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଠିତ ଗଳ୍ପର ତଥ୍ୟଯାତ୍ସକତାକୁ ଇତିହାସରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାକୁ ଗଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 


ସାଧାରଣତଃ ଇତିହାସକୁ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦାନ କଲା ବେଳେ ଅଶ୍ଡିନୀ 
ଜୁମାର ବେଶି ଭାଗ କଳ୍ପନାର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ୟ କଜିମ୍ମଦନ୍ତୀଟିରେ ଯେ ଅଶ୍ଵ ନୀଙ୍କ କଳ୍ପନାର ଯୀଦୁକରୀ ପ୍ତଭାବ 
ରହିଛି, ଏଥିରେ କୋଣସି ଦ୍ଵିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଏକ 
ଏଁ ତିହାସିକ ନାଟକ ନ କହି ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକ କୁହାଯାଇ- 
ପାରେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ କାହୃ,ଚରଣ ମିଶ କହିଛନ୍ତି ¬ “ପକୃତରେ 
“କୋଣାର୍କ! ପୂର୍ଷ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ନୂହେଁ, ପରନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଏକ କିତ୍ବଦନ୍ତୀ- 
ମୂଳକ ନାଟକ କହିଲେ ଅତିରଞ୍ଜନ ହେବ ନାହିଁ ।” ୯୩୦୬୦ 


କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟିର ତଥ୍ୟାତ୍ୃକତା ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କର ଏହି ଅକ୍ଷୟ କୀଭି ବିଶାଳତା ଓ କଳା ସ୍ଥାପତ୍ଯ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ଏବଂ ପୃଥିବୀରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
କୀଇିଁ । ଏହା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
୧୨୪୦ ଖାଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ନିମିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହାର ନିର୍ମାଣରେ ଅନ୍ୟୁନ 
୪୦ କୋଟି ଟଙ୍କା ବ୍ଯୟ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ୧୨ ଶହ ଶିଳ୍ପୀ ୧୬ ବର୍ଷ 
କାର୍ଷା କରି ` ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଶେଷ କରିଥିଲେ । ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷର 
ଉଚ୍ଚତମ ମନ୍ଦିର ଥିଲା । ୯୩୧୬ ଏହି ଇତିହାସ ସହିତ ଏକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦ୍ଧମୂଳକ 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ସମନ୍ଵୟ କରି ଅଶ୍ଲିନୀ ଜୂମାର ଏହି ସାର୍ଥକ ଅର୍ଵ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିରେ ବାରଶହ ବଢ଼େଇଙ୍କ ଲାଗି ଧରମାର ଜୀବନ ଦାନ, 
ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଉଳ୍ନଳୀୟ କଳାକୃତିର ଉଛ୍ଛୁସିତ ପଶଂସା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଯେତିକି ଆକୃଷ୍ଠ ନ କରେ, ତା ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ଆକୃଷ୍ଟ କରେ ବିଶୁର ପିତ୍‌- 
ଦୃଦୟଗତ ଗଭୀର ମମତା ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧ । 
ବୀରଶହ ବଢ଼େଇଙ୍କ ପରୋଚନାରେ ବିଶୁ ଯେତେବେଳେ ଧରମାକୁ ହତ୍ଯା 
କରିବାକୁ ଆସିଛି ସେତେବେଳେ ଧରମା ତାର ଠିରସଜାତ ପୁତ୍ର ବୋଲି 
ଜାଣିପାରିଛି । ସେହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଧରମାର ମୃତ୍ୟ ଏବଂ ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ସ୍ବାଗତ ସମ୍ଭାଷଣ ପର୍ଯାନ୍ତ ବିଶୁ ମନରେ ଯେଉଁ 
ଗଭୀର ପତିକ୍ରୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ହିଁ ଏ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାରଙ୍କର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ନାଟକ କିମ୍ମା ତାଙ୍କ ପୂର୍ବିବ୍ୀ ବା 
ସମସାମୟିକ କୌଣସି ନାଟକରେ ଏପରି ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଯୁଦ୍ଧରେ ମଣିଷ ବିଜୟୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଯେତେବେଳେ ନରସିଂହ ଦେବ ଗର୍ବୋନ୍ଧତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି, ଏକାନ୍ତ 
ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ସମୁଦ୍ର ଜଳୋଳ୍ଛଥାସରେ ସୃୂର୍ଯା ବିଗ୍ରହ ଭାସିଯାଇଛି ଓ - 
ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ମନ୍ଦିରଟି ତାଙ୍କ କଳ୍ପଧନାଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ଖଣ୍ଡ ଖଶ୍ଡ ହୋଇ ଭାଟି“ 
ପଡ଼ିଛି । ସର ଓ ଧରମାର ମୃତ ଘଟଣା ପରେ ପରେ ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ 
ମନ୍ଦିରର ପତନ ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶକମନର ବେଦନାବୋଧକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରି- 
ଦେଉଛି । କଳଲ୍ପନାଚକ୍ଷୁରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ କୀର୍ିର ପଚଣ୍ଡ ଧ୍ୃଂସଲୀଳା 
ଦେଖି ସେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇଉଠିଛି । ନାଟକର ଶେଷରେ ଏହି ବିଷାଦାତୃକ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦର୍ଶକର ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଅଯଥା ଦୁଇଟି ଚରୁମ ମୂହୁ୍ର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ ଥିଲେ ନାଟକୀୟ ଗ୍ରନ୍ିମୋଚନ ବିଶେଷ ପଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପାଢ୍ମୁଖୀ ନ ହୋଇ- 
ପାରିଥିବରୁ ନାଟକୀୟ ରସସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ଜନ୍ମନାଏ । ଏହି ସାମାନ୍ୟ 
ତଟି ସନ୍ତେ ବଳିଷ୍ଠ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧ ଓ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଠି ପାଇି କୋଣାର୍କ 
ନାଟକଟି ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାରଙ୍କର ଏକ ଶେଷ୍ଠକୃତି ରୂପେ ବିବେଚିତ । 


*କୋଣାର୍କ' ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାଟିର ଏତିହାସିକତା ସଂଶୟାତ୍ୃକ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗଙଟଙ୍ଗବଂଶୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ସକାଳରେ 
୯୧୨୩୮-୧୨୬୪୦ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣ ଇତିହାସ ସମ୍ମତ | କୋଣାର୍କ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ଜୀବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା ଏପରିଭାବେ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୯୩ 


କରାଯାଇଛି ଯେ ସମସ୍ତ ଘଟଣାରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ହିଁ ଯେପରି ମୁଖ୍ୟ 
ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋଣାର୍କକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟ୍ୟିକ 
ବସ୍ତୁର ପ୍ତାରମ୍ଭ ପବାହ, ଶୀର୍ଷ, ଗ୍ରନ୍ତିମୋଚନ ଓ ଉପସଂହାର ! ଯେଉଁ 
ବାହ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ନାଟକଟିକୁ ସଫଳତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତା'ର ମୌଳିକଙ- 
ବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର | 


“କୋଣାର୍କ' ନାଟକଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ | ସମସ୍ତ ଅଙ୍କରେ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । କେବଳ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଅଧିକ 
ଗୋଟିଏ ଜୋଡ଼ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି । ନାଟି୍ଯିକ କଥାବସ୍ଥୁରୁ 
ପବହମାନତା, ଅଂକ ଶେଷର ଉଚଚଣ୍ଡାରକ୍ଷା ନାଟକଟିକୁ ସ୍ୂଗଠିତ କରି- 
ପାରିଛି । ବାରଶହ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ପାଣରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଧରମାର ସମୁଦକୁ 
ଡେଇଁ ଆତ୍ଛହତ୍ୟା କରିବା ଦୃଶ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟୋଳ ର୍ଷ ଆସିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୂଣି ତ୍ତୀୟ ଅଙ୍କର ପରିକ ନ୍ତନା କରି ଆଉ ଏକ ନାଟ୍ୟୋର୍ଷ 
ଆଣିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ତ୍ତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବିଶୂର ଉନ୍ମାଦଗ୍ରସ୍ତ କାର୍ଯାକଳାପ ଏବଂ 
ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ମାନସିକ ପତିକ୍ରିୟା ନାଟକଟିକୂ ଆହୁରି ମର୍ମସ୍ର୍ଶୀ କରି 
ତୋଳିଛି । ତେଣୁ ଦୁଇଟି ଉଚଳ୍ଛର୍ଷ ବା କ୍ଲାଇମାକ୍‌ସ ନାଟି୍ଯିକ ଗଠନରେ 
ଆପାତତଃ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲାପରି ଜଣାପଡ଼୍‌ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ରସବୋଧ କ୍ଷୃଷ 
ହୁଏ ନାହିଁ । 


ନରସିଂହ ଚରିତ୍ର ଏ ନାଟକର ମୂଳ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଏକଜମାଉ 
ଏ ତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଆରମ୍ଭରୁ ତାଙ୍କୁ ପରାଧାନ୍ଯ ଦିଆ- 
ଯାଇ ନାହିଁ । କେବଳ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶେଷ ଅଙ୍କ .ଓ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ଏ ଚରିତ୍ତର ଆବିର୍ଭାବ । ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟ ପାଇଁ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ଚରିତ୍ରଟି ବିଶେଷ ପଭାବଶାଳୀ । ନରସିଂହଙ୍କ ମୂଖରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ଞୀ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନନ୍ୟ ଶିଳ୍ପକଳୀର ଅକୃଣ୍ଠ ପଶଂସା ଉଚ୍ଳୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିଥାଏ । କିନ୍ତ ସ୍ପଲ୍ତ ପରିସର ଭିତରେ ଚରିତ୍ତରଟିର ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ ତଥା ହର୍ଷ, ବିସୃୟ, ଦୁଃଖ, କୋଧ ଆଦି ବହୁ ଭାବାବେଗ ଯେପରି 
ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ନାଟକରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ତକୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ସମବଭଦ୍ଧ ବକ୍ଷରେ ବିରାଟ କାଚର୍ୂକାର୍ଯାପୂର୍ଷ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପନ କରି- 
ପାରିଥିବାରୁ ନରସିଂହଦେବଙ୍କ ମନରେ ଯୁଗପତ୍‌ ହର୍ଷ ଓ ବିସ୍ୃୟ ଦେଖା- 
ଦେଇଛି । ସେ ଶିଲଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରିବାକୁ ଆସିବା ସମୟରେ 
ଧର୍ମଘଦର ଅଲୌକିକ ଶିଳ୍ପକୌଶଳ ଏବଂ ତା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାର 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଶୋଚନୀୟ ମୃତ ସମ୍ଚର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! ହଠାତ୍‌ ଗୋଟାଏ 
ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବମୟ ମୃହୁର୍ଉ ଗଭୀର ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ ପୂର୍ଷ ହୋଇ- 
ଯାଇଛି । ନରସିଂହେଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ଶକ୍ରିଶାଳ। ସଂଳାପ 
ଭିତରେ ଅନାବିଳ ମାନବପ୍ତୀତି, ନିବିଡ଼ ବିଷାଦବୋଧ, କୋଧ ଓ ଅନୁତାପ 
ଏକ ସମୟରେ ପରିସ୍ଟ ଟ ହୋଇଭଠୁଛି, “ଏହିକି ସେ ୍ତତିଭାର ପତିମୃରି, 
ଲ୍ୂର୍ଣୃ ତ ଧରାରେ ମୋର ଗରବର: ଧନ-ରାଜ୍ୟର ସ ମଦ ବିଶ୍ବର ବିଭବ ! 
ଆରେ ରେ ରାକ୍ଷସଗଣ ! ଦେଖ ଥରେ ନରଚକ୍ଷୁ ଖୋଲି, କରିଅଛ କିସ ? 
-ମଥାମଣି ମଥିଅଛ ସିନ। ପଶୁର ସମାନ ?¬ସାମାନ୍ଯ ଉଦର ପାଇଲି, 
ଛାର ସମ୍ପଦର ଲୋଭେ ଦେଇଅଛ ବିସର୍ଜନ ସିନା ମନୁଷ୍ଯତ୍ଵ ନିଜ ? 
ଆରେ ରେ ପିଶାଚଗଣ ! ମାଗିଥାନ୍ତ ଯେବେ ସମଗ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମୋର, 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସୂଖ ମଧ୍ୟ ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ଯେବେ, ଦେଇଥଆନ୍ତି ଆନନ୍ଦରେ, 
ଆନନ୍ଦରେ କରି ସେବା କାଟୁଆନ୍ତି ଦିନଓଏହି ଶିଶୁର ଜୀବନ ମାତ୍ତ 
ପାଇଥିଲେ ଭିକ୍ଷା । × × × ମୋର କରାଦେଶଶୁଁ ସିନା 
ଶିଶୁ ଆଜି ତ୍ଯଜିଅଛିଂ” ଏକ ଚରମ ସାଫଲ୍ଯର ମହୃର୍ଉରେ ଧରମାର 
ମୃତ ପରି ଏକ ମର୍ମନ୍ସଦ ଘଟଣା ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିପକାଇଛି । 
ଏହି ଅଭାଚିତ ବିପର୍ଯାୟରେ ସେ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମୁଖର 
ଶେଷ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଶକୁ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିବିଡ଼ ଭାବେ କରୁଣ ରସାଭିଭୂତ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ନାଟକର 
ଶେଷରେ ନରସିଂହେ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଦର୍ଶକମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାଏ । 
ସ୍ୃଳ୍ନ ପରିସର ଭିତରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଏପରି ପଭାବଶାଳୀ କରି ତୋଳିବା 
ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଅନନ୍ଯ ନାଟ୍ୟକୌଶଳର ପରିଗ୍ଟୟକ । 


ଧର୍ମାକୁ ଏକ ଜାତିପ୍ତେମୀ, ତ୍ୟାଗୀ, ନିର୍ଭୀକ, ସତ୍ଯସନ୍ଧ ଓ ପିତ୍‌ଭକ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ସଵଷ୍ଟିଦ୍ଧାରୀ ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ସୂପ୍ତଭାବ ସୃଷ୍ଷି 
କରି ଏକ ସ୍ମସ୍ଥ ନିରାମୟ ସମାଜ ଗଠନ କରିବା ଅଶ୍ଵିନୀ କୃମାରଙ୍କର 
ବହୁ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ ଲାଗି ହିଁ ସେ ଧର୍ମାପରି 
ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଆଦର୍ଶ ହୁଏତ ପୂରାଣ 
ଇତିହାସରେ ବିରଳ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତ ଅଶ୍ଳିନୀ କୃମାରଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକ 
ମନୋଭୂମିରେ ସମ୍ଭବ । ପଥମ ଅଙ୍କରେ ଧର୍ମା ଓ ସରର ଫପ୍େମତିତ୍ର 
ପଦାନ କରାଯାଇଛି । ନାରୀପତି ପୂରୁଷର ସହଜାତ ଆକର୍ଷଣ ଗଭୀର 
ଅନୁରାଗ, ମଣିଷ ଜାତିକୁ ଶ୍ରହ୍ଧା କରିବାର ପଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ପେମିକା 
ପତି ରହିଯାଇଥିବା ଦ୍ହାମଭ ଆବେଗ ଧରମାକୃୁ ଶେଷ ମୂହୁଜଁ ପର୍ଯାନ୍ତ 
ଜର୍ମତସ୍ଥର ଏବଂ ଦୁଃଷ୍ପା ହସ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି ! ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୯୫ 


i 


କାର୍ଯାରେ ବ୍ଯାପୃତ ଥିବା ସମୟରେ ଅତୀତର ଫ୍ରେମସ୍ଟୃତି ହିଁ ତାପାଇଁ 
.ହୋଇଛି ପେରଶାର ଉତ୍ସ । ଧରମାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବୀରପସୂ ଉଚ୍ଛଳର ଜଣେ 
ବୀରଶିଶୁ ହିସାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ବେହମୟୀ ଜନନୀ ଓ ଆତ୍ରୀୟ- 
ସ୍ବଜନଙ୍କ ବାରଣ ସ୍ତ ସେ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିପାରିବ ବୋଲି 
ଦୃଢ଼ୋକ୍ତି ପକାଶ କରିଛି । ମହାଭାରତର ବୀର ଅଭିମନ ହିଁ ତାର ଆଦର୍ଶ | 
ଜାତିର ଗୌରବ ପାଇଁ ଏହି ଶିଳ୍ପ ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ଉସ୍ଗ 
କରିଦେବା ଲାଗି ସାମାନ୍ଯ କୁର୍ଣ୍ଣ ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଶୁ ସମ୍ଭମଖରେ ତାର 
ଦମ୍ଭୋକ୍ତି ବିଶେଷ ହ୍ଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ ଉଳଣ୍ଠାବ୍ଯଞ୍ଜକ । “ଲୋଟିବ ମସ୍ତକ 
ଧରାବକ୍ଷେ ଏହି ¬ କି ଶୋଚନା ସେଥିପାଇଁ ? ଆସିଅଛୁ ରଣକ୍ଷେତ୍ତେ 
ଯୁଦ୍ଧର ନିମନ୍ତେ ¬ ଜିଣିଲେ ବିଜୟ ଟୀକା, ମଲେ ସ୍ତର୍ଗବାସ; ¬ ଆତ୍ୁ- 
ସମର୍ପଣ ¬ ଦୂର୍ବଳତାଜ୍ଞାନେ ପଳାୟନ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତର ଭୀର୍ୂର ସମାନ - ଯୋଗ୍ୟ 
କି ଆମ୍ଭରର ଥାଉଁ ଏ ପରାଣ, ବହି ମାନବର ଦେହ ? × × × ଏକି 
ବାକ୍ୟ ତବ ହୋଇ ଶିଳ୍ପୀ ବଂଶଧର ? ବୀର ତୁମ୍ଭେ ¬ ବୀରର ସନ୍ତାନ, 
ବୀରରକ୍ତ ଖେଳେ ଧମନୀରେ ¬ ଉଠ ଉଠ ସରି ପୂର୍ବବଳ, ତ୍ୟଜ ଅବସାଦ । 
× × × ଆଶୀର୍ବାଦ ତବ — ଅଭୟ କବଚ ଦୃଢ଼ ! ପଶେ ରଣାଙ୍ଗନେ — 
ଯୁଝେ ବୀରଗର୍ବେ ମୃହିଁ ¬ ସ୍ପଭଦ୍ରୀ ସନ୍ତାନ ଯେହ୍ନେ ସସ୍ତରଥୀ ମଧ୍ୟେ ।” 
ପିତୃକାର୍ଯା, ଜାତିକା ରା ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଯାଇ ଧରମା କୋଣାର୍କର ଦଧି- 
ନଉତି ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଏଥିରେ ବାରଶହ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଗୌରବ କ୍ଷୁଷ ହେବା 
ଆଶଙ୍କାରେ ଅକାତରେ ନିଜର ପାଣ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛି । ଏପରି ମହାନ୍‌ 
ତ୍ୟାଗର ନିଦର୍ଶନ ଯେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଶୋକାଭିଭୂତ କରିବ, ଏଥିରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଏହି ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ବିଶୂ ଚରିତ୍ର 

ବିଶ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦଦ୍ଧ ନାଟନ୍ଦର ଗତିବେଗ ସଞ୍ଚାର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଓ 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବିଶୁ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାରକରି ଆସିଛି । ମନ୍ଦିର 

କାର୍ଯା ସମାପନରେ ସମସ୍ତ କୌଶଳ ଖଟାଇ ମଧ୍ୟ ବିଶୁ ପରି ପ୍ରବୀଣ ଶିଳ୍ପୀ 
.ବିଫଳ ହୋଇଛି । ଗଭୀର ହତାଶା ଭିତରେ ସେ ଶିଳ୍ପୀକୂଳ ସହ ମୃତୟ- 
ଦଶ୍ଡର ବିଭୀଷିକାକୂ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । ଏହି ସମୟରେ ଧରମାର 
ଆବିର୍ଭାବ ହଠାତ୍‌ ତାର ହୃଦୟରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାର ପ୍ତସ୍ରବଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଜୀବନର ଆଶଙ୍କା ଭୁଲିଯାଇ ପୂୃତସ୍ରେହରେ ଧରମା ସହିତ 
ନାକ୍ୟାଳୀପ କଲାବେଳେ ସେ ଜାଣିପାରିଛି ଯେ ଧରମା ଅସାମାନ୍ୟ ଶିଳ୍ପ 
ଯତିଭାର ଅଧିକାରୀ । ସେ ମହିରର ଚଡ଼ା ସ୍ଥାପନାରେ ତୁଟି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଆସିଛି । ଫନୁରେ ତା ମନରେ ଶିଲ୍ମୀଜନୋଚ୍ିତ ସ୍ଵାଭାବିକ ରର୍ଷା ଦେଖା- 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଦେଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା, ଅନ୍ଯଦିଗରେ ପ୍ତତିଦ୍ଧଦ୍ରିତା- 
ମୂଳକ ଲର୍ଷା ¬ ଏ ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ସେ ହୋଇଉଠିଛି ଅସହାୟ ˆ 
ଧରମା ମହିର ଚୃଡ଼ା ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବାରୁ ଏହି ରର୍ଷା 
ଭୟଙ୍କର ହୋଇଉଠିଛି । ଧରମାକୂ ହତ୍ଯା କରିବା ପାଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ପଶ୍ବାଦପଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ନିଜର ସ୍ୂଖ୍ୟାତି ପଥରେ ଏହି କଣ୍ଟକକୂ ଦୂର 
କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ବାରମ୍ମାର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତାରେ ଆଛ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ 
ପଡ଼୍‌ ଛି । ତା ହାତର ଶାଣିତ ଛୁରିକା ଶିଥିଳ ହୋଇ ଯାଉଛି ! “କୂସ୍ପମର 
ଛଳେ ଓହୋ ବଜ୍ର ଯେହ୍ନେ ହାଣୁଚୁ ରେ ଶିରେ ।”” ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଧରମାର 
ଉଚ୍ତିଦ୍ାରୀ ବିଶୁ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଧରମାର 
ଆତ୍ୃପରିଚୟ ବିଶୁର ହିଂସା ଓ ଜ୍ରୋଧକୁ ଗଭୀର ବିଷାଦ ଓ ମମତାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇଛି । ଶିଳ୍ୀଜୂଳର ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧ ପତ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରି ସେ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । ବର୍ଉମାନ ତା ମନରେ ଆଉ ଏକ 
ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ¬ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବାରଶହ ଶିଳ୍ଭୀର ଜୀବନ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ପୁତ୍ରର 
ଜୀବନ । କିନ୍ଧ ଏହି ଦୁନ୍ଦୂରର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ବେଚାରେ ଧର୍ମପଦ 
ଚିରବିଦାୟ ନେଇଛି । ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି ବିଶୁ ମନରେ 
ପବଳ ମାନସିକ ସଘଙ୍ଘର୍ଷର ଆଲୋଡ଼ନ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଶୁର ଅସ୍ବାଭାବିକ 
କାର୍ଯାକଳାପ ଓ ସଂଳାପ ଦର୍ଶକର ବେଦନାବୋଧକୂ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିପାରେ । 
ବିଶୁ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ଦୁଃଖାବେଗପୂର୍ଶ ସଂଳା ପଗୁଡ଼ିକ ଦାସ୍ତବିକ 
ବଡ଼ ମର୍ମନ୍ତ୍ଦ, ଯାହାକି ପିତୃ ହୃଦୟଗତ ଅନନ୍ତ ବେଦନାର ଗଭୀର 
ଅନୁରଣନ ମାତ୍ର । “ଶିଶୁର ଜନକ ମୁହିଁ ¬ ଶିଶୁର କୋମଳ ଅଙ୍ଗ ସ୍ହ ସ୍ତେ 
ଛେଦିଣ — କରି ଖଶ୍ଡ ଖଣ୍ଡ, ରାନ୍ଧିଅଛି ବହୁ ଯତ୍ତେ ¬ ଦେଇଅଛି ଭୁଞ୍ଜିବାକୁ 
କ୍ଷୁଧାତୁରଗଣେ ¬ କରିଅଛି ନିଜ କ୍ଷୁଧାନାଶ ସେହି ରକ୍ତମାଂସେ ¬ ଶିଶୁର 
ମୋହର ।” ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯର ଗଭୀର ବିଷାଦାତ୍ୃକ ପରିବେଶ ନାଟକଟିକୁ 
ଏକ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଢେଡ଼ିରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛି । ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କ 
ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ଏହା ହିଁ ସର୍ବଶେଷ୍ଠ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ । 


ଗଭୀର ଭାବାବେଗ ସମ୍ଭଳିତ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ଭାଦ ପକାଶନ ବା ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାରକ୍ଷାରେ କୌଣସିଠାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି- 
କରି ନାହିଁ । ବରଂ ଏତିହାସିକ ପରିମଶ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି.। ଇତିହାସ ସହିତ ମାନବୀୟ ଅନ୍ତଃସଂଘର୍ଷର 
ଏପରି ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜନ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଥମ 
ଥର ପାଇଁ ଘଟିଛି ବୋଲି ସର୍ବଶେଷରେ ସ୍ତୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ଏହି ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଅବଲମ୍ମନରେ ହିନ୍ଦୀରେ ପଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୂରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୯୫୧ ରେ କୋଣାର୍କ' ନାଟକ ରଚିତ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୯୭ 


ହୋଇଛି । ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ପରିକଳ୍ତନାଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଶ 
ସ୍ପତିନ୍ତ । ଏଥିରେ ଡୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ୃଵ ଓ ଶିଳ୍ପକଳା 
ଉଭୟର ଉଳର୍ଷ ପତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । ଭିନ୍ନ ଭାଷାଭାଷୀ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆର ସୃକ୍ଷ କଳାତ୍ଧକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଚେତନାର ଅକୁଣ୍ଠ 
ପ୍ରଶଂସା ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସ୍ତନ୍ତ୍ର ଗୌରବରେ ବିଭୂଷିତ କରେ ! ଏତିହାସିକ 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ସହିତ ଧର୍ମପଦ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଉପସ୍ଥାପନାରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନାହିଁ । ବିଶୁର ପଣୟ ପ୍ତସଙ୍ଗ ଏଥିରେ ମୁୃଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଶେଷରେ ବିଶୁ ପୁଡ୍ରମୃତ୍ୟଜନିତ ଦୁଃଖ ଓ ଢ୍ରେଧରେ ମହନ୍ଦିରକୃ ଧ୍ୃଂସ କରିଛି ! 
ଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ପ କଲ୍ତନା ପସୂତ । ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ 
‘କୋଣାର୍କ? ନାଟକ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ମୂଳକ । 


ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ “ସାଲବେଗଂ ନାଟକଟି ପୌରାଣିକ 
ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ପୂରାଣ ଭାବାପନ୍ତ ଅଲୌକିକ ତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ହେତୁ ବୋଧହୁଏ ସଂକଳୟିତା ଏପରି ଏକ ପମାଦ କରି ବସିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଅଲୌକିକତାର ପରିମଣ୍ଡଳ କେବଳ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନୂହେ, 
ସମସାମୟିକ ଇତିହାସଧର୍ମୀ ଚରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ଏହାର ସ୍ପରୂପ “ସାଲବେଗ” ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ନାଟକଟିର ଭା କ୍ତିକତାର 
ପଷ୍ଟାତରେ ରହିଛି ଏକ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷର ଜୀବନ ଚରିତ । ଲୋକଂ- 
ପରମ୍ପରାରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ନାଟକର ଏତିହାସିକତାକୁ ସମ୍ପର୍ଷ ମ୍ବାନ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ “ସା ଲବେଗଂକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ନ କହି ଚରିତ- 
ମୂଳକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କହିବା ଯଥାର୍ଥ । 


ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳଂ”ର ଜନସଫ୍ମିୟ ସ୍ୃଷ୍ଟା ଭାବରେ ସାଲବେଗ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସର୍ଵତ୍ର ସୂପରିଚିତ । ସାଲବେଗ ଭଜନାବଳୀର ମହିମା ଓଡ଼ିଶା ଡେଇଁ ବଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ରାମଦାସଙ୍କ 
ବାଢ଼ ତା ଭକ୍ତିରେ ଏକ ଗଘୌରାଣିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀଟି 
ବର୍ଖିତ । ଇତିହାସର ଅଭାବରୁ ଏହା ଏକ କିମ୍ମଦନ୍ତୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 
ପରବ କାଳରେ ପଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ ଡଃ ବଶୀଧର ମହାନ୍ତି, 
ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ପମୁଖ ସାଲବେଗ ଜୀବନୀ ଓ ସ୍ଷ୍ଟିସମ୍ଭାର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ମୋହର ସମ୍ପର୍ଶ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ନୀଳମଣି ମିଶଷଙ୍କ 
ସଂକଳିତ ସାଲବେଗ ଜୀବନୀ ଓ ଉଜ୍ଚନାବଳୀ ଏକ ପ୍ାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ସାଲବେଗଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ୃଵକୂ ପୂର୍ଷରୂପେ ସତତିଷ୍ଠିତ କରିଅଛି । 
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୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୂନି 


ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ରାମ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ାର୍ଜ୍ଯତା ଭକଚ୍ତି'ରୁ- 
ଉଦ୍ଧତିଗୁଡ଼ିକ ସଂଳାପଭାବେ ସଂଯୋଜିତ । ଏହା ହିଁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ଉତ୍ସ 
ସନ୍ଧାନ ଦିଗରେ ଶେଷ୍ଠ ପମାଣ । ଦାର୍ଚ୍୍ୟତା ଭକ୍ତି ବର୍ଶ୍ିତ କାହାଣୀ ଅନୁଯାୟୀ 
ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଚରମ ବେୈଷମ୍ଯ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ 
ନିର୍ମାଣରେ ଚମତ୍‌କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଲବେଗଙ୍କ 
ଜୀବନର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ଏକ ଏକ ବିଡ଼ମିତ ପରିସ୍ଥିତି ଦେଇ ଗତି- 
କରିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀ ଅନୁସାରେ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ଦସ ଲାଲବେଗ ଅସହାୟା 
ବିଧବା ବ୍ାହୁଣୀକୁ ବଳାତ୍‌କାରରେ ଅପହରଣ କରିଛି । ହିନ୍ଦୁକନ୍ୟା ଗର୍ଭରୁ 
ମୁସଲମାନ ଖିରସରେ ସାଲବେଗଙ୍କ ଜନ୍ମ । ପରବରୀ କାଳରେ ସାଲବେଗ 
ଜନନୀଙ୍କର ବିତାଡ଼ନର କାରଣ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ତାରୁଣ୍ଯର ଅବସାନ | ଏହି 
ବହିଷ୍କାର ଫଳରେ ସେ ବିଷୟ ଜଞ୍ଜାଳରୁ ମୁକ୍ତ ଲାଭକରି ଜଗନ୍ନାଥଂକୃଷ୍ଣ 
ଭକ୍ତିରେ ନିମଜିତ ! ଘଟଣାକ୍ରମେ ପିତାଙ୍କୁ ଦସବଭ୍ତିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଅଶ୍ବପୃଷ୍ଠର୍ୂ ପତନ ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନରେ ଚରମ ବିପର୍ଯାୟ ଆଣି- 
ଦେଇଛି । କ୍ଷତର ଉପଶମ ନ ହେବାରୁ ବିରକ୍ତିରେ ଲା ଲବେଗ ପୂ ତକୁ ଗୃହରୁ 
ବହିଷ୍କାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମାତାଙ୍କ ପାଖରେ ବ୍ୟଯାଧିଗ୍ରସ୍ତ ସାଲବେଗ 
ବର୍ଭମାନ ଆଶୟ ପାର୍ଥୀ । ଅନନ୍ଯୋପାୟ ହୋଇ ଶେଷରେ ମାତାଙ୍କ 
ଉପଦେଶରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଶରଣ ପଶିଛନ୍ତି । ରୋଗମୁକ୍ତି ତାଙ୍କ 
ମନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପତି ଗଭୀର ଭକ୍ତିର ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ମୁସଲମାନ 
ସନ୍ତାନ ହୋଇ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଶେଷ୍ଠ ଦେବତାଙ୍କ ପତି ଏ ଚରମ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ 
ନିଷ୍ଠା ଏକ ଅସାଧାରଣ ଘଟଣା । ପୁଣି ଦସ୍ୟର ନିଷ୍ଠର ଭ୍ରଦୟରେ ଭଗବତ୍‌ 
ପେମର ଉନ୍ମେଷ ନାଟକୀୟ ଚମଳାରିତା ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ । 


ଏହିପରି ଏକ ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ କାହାଣୀକୁ ନାଟକାକାରରେ ରୂପାୟିତ 
କରିବାରେ ଅଶ୍ଠିନୀକୂମ'ରଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଶ୍ତମସ୍ଞୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଏକ ଶିଳ୍ପସଙ୍ଗତ ରୂପ ପଦାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ଦଷ୍ଟିକୋଣର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! ମୂଖବନ୍ଧରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ ପକଟିତ। 


ବଦାର୍ଚ୍ଯତା ଭକ୍ତି! ଓଡ଼ିଆ ପାଣର ଗୋଟିଏ ଆବେଗମୟ ଭଛ୍ଛାସ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଦେଶର, ପତ୍ୟେକ ସନ୍ତାନର 
ଦ୍ରଦୟରେ ଯେତେ ପକାର ରୁଚି ସଂସ୍ସାରର ଢେଉ ଖେଳିଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଭଶ୍ବର ଉକ୍ତି, ଶଶ୍ବର ପ୍ରେମ, ଗୁସ୍ତଗଙ୍ଗା ଭଳି ଚିରନ୍ତନ ଅବାହିତ ହେଉଥିବ । 
ଆଜି ଜଡ଼ବାଦୀ (Materialist) ମାନେ ମଧ୍ଯ, ବିଜ୍ଞାନର ଶୀର୍ଷଦେଶକୁ 
ଯେତେ ଯେତେ ଅଧିରୋହଣ କରୁଛନ୍ତି ତେତେ ପାଣସତ୍ତାର ଅଭାବ 
ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯର ପକ୍ୃତ ଜୀବନ ତ ଏହିପରି ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜୀବନ 
ମାତ୍ରକ ନୁହେଁ ¬ତ଼ାହା କେଉି ଏକ ନିରବଛ୍ଛିନ୍ତ ଜୀବନଧାରା, କେଉ଼ି ଅନନ୍ତ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧୯୯ 


ଗର୍ଭରୁ ଉତ୍/ସର ଲାଭ କରି, କେଉଁ ଅନନ୍ତ ଆଡ଼େ ଧାଇଁ ଗ୍ବଲିଛି । ସୂତରାଂ 
"ଯେତେ ପକାର ଅଶ୍ଚର୍ଯା ଆବିଷ୍କାର ଓ ଏହିକ ସୁଖସ୍ତାଚ୍ନ୍୍ଯର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପକ୍ତ ଜୀବନର 
ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ମେଣ୍ଟାଇବାକୂୁ ବା ପୂଷ୍ଠି ସାଧନ କରିବାକୁ କଦାପି ସମଥି ହେବ 
ନାହିଁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଛଶ୍ବରବାଦ (Spiritualism) ଆଡ଼େ ଗତି 
ମୁହାଁଇବାକୁ ହେବ, ତେତିକି ନୁହେଁ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ଶବିଶ୍ବାସ 
(Complete resignation) ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁଇଲ ହେବ । × × × 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଇଶ୍ଵବରଙ୍କଠାରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଫଳରେ କିପରି 
ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରୁ, ତାହା ଉକ୍ତ ବା ସାଧକ ବିନା ଅନ୍ଯ କେହି 
ଉପଲବଧି କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଏଠାରେ ସାଲବେଗଙ୍କୁ ସାଧକ ରୂପେ ମୁଁ 
ଚିତ୍ରିତ କରିଅଛି, ତାଙ୍କର ସାଧନାର ଜମବିକାଶ ଦେଖାଇ । ଲାଲବେଗ 
ପକଚ୍ଵତି ବା ପବଭିର ଦାସ-ଆପଣାର ଦୋଷଟୁଣ ସୃକ୍ଷ୍ମଭାବେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କଲେ ମଧ୍ଯ | ସାଲବେଗ ଜନନୀ ଇଶ୍ବର ପ୍ରେମରେ ଉନ୍ଧାଦିନୀ ବାହ୍ଯ 
ଜ ଗତକୂ ଅନ୍ତର୍ଜ ଗତରେ ଏକାବେଳକେ ଲୀନ କରିଦେଇଛନ୍ତି ; ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ 
ଯେଉଁ ଭେଦଭାବ, ତାହା ତାଙ୍କର ରକ୍ତମାଂସ ଶରୀର ଧାରଣର ଧର୍ମ 
(Instinct) ମାତ୍ର । ସେହି ଉନ୍ମାଦନା? ଓ “ସାଧନାର ସର୍ମ୍ମ ଶଣରେ ଲଶ୍ବର 
ପୀତି ବା ଦର୍ଶନ ଲାଭ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଯାଏ ସିନା ।” 


ନାଟକର ସଫଳତା ଲାଗି ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ । ବୀର ସାଲବେଗଙ୍କ ବ୍ୟଯାଧିଗ୍ରସ୍ତତୀ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତୁସମର୍ପଣ-ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାଟିକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀ ପରିକଳ୍ପିତ । ଯଦି ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ପର୍ଯାସ୍ତ ବିକାଶ ଘଟି ନ ଥାନ୍ତା 
ତେବେ ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀଟି ନାଟକୀଯତା ସୃର୍ଷ୍ଟ ଦିଗରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରି 
ନ ଥାନ୍ତା ବୋଲି ମୂଳରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯେ ନାଟକର 
ତିନୋଟି ଚରିତ ଲାଲବେଗ, ସାଲବେଗ ଓ ସାଲବେଗ ଜନନୀ ନାଟି୍ୟିକ ଘଟଣାର 
ବିବ୍ତନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ! କିନ୍ମ ଏ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃରୂପରେ 
କୌଣସି ପରିବଉନ ଘଟି ନାହିଁ, ଘଟିଛି ବାହ୍ଯରୂପରେ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବାହ୍ଯତଃ ଛିତିଶୀଳ ! ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଷୀରେ ସାଲବେଗ ପବୃଭିର ଦାସ, 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ ଥିବା ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
ପବ୍‌ରିରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାଲବେଗ ସାଧକ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ । 
ପଥମ ଅଂଶରେ ବୀର ସାଲବେଗଙ୍କର ଅସୀମ ପିତ୍ଭକ୍ରିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ |! 
ଶେଷରେ ଏହି ସ୍ପପ୍ରବୃଭି ହିଁ ଭଗବତ୍‌ ଭତ୍ତିରେ ରୂପୀନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । 
ସାଲବେଗ ଜନନୀ ମୂଳରୁ ଭଶ୍ଵର ପ୍ରେମରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ, କିନ୍ତ ସୃକ୍ଷ ଭାବରେ 
ବିଗ୍ଵର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯ଼େ ଏ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନରେ ଦେଖା 
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goo ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ଦେଇଥିବ! ଗଭୀର ନୈରାଶ୍ୟ ବାହ୍ୟ ପରିବ୍ଉନର କାରଣ । ଲାଲବେଗ୍‌ର 
ବାହ୍ୟ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଚରୂପ ତାର କେତେକ ଅସଂଲଗ୍ଧ ସଂଳାପରେ 
ପରିସ୍ଟୃଟ । ଅଶାନ୍ତ ଜୀବନର ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇି ସେ ସୂରା 
ଓ ସାକୀର ଆଶୟ ନେଇଛି । ବାର୍କ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସୁନ୍ଦରୀ ତରୂଣୀ ଜେବୁନ୍ଧିସା 
ସହିତ ପଣୟମତ୍ତ ହୋଇଛି । ସାଲବେଗ ଜନନୀଙ୍କ ପାଥମିକ ଦୁଃଖଦ 
ଜୀବନର କାହାଣୀ ସଂଳାପ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ୧ଦାର୍ଚ୍ଯତା ଭକ୍ତିର କେତେକ 
ଉଦ୍ଧତିରୁ ସ୍ତଷ୍ଟତର 1 କିନ୍ତ ନାଟକରେ ଅତୀତର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ପଥମର୍ୁ ହିଁ ଭିକାରୂଣୀ ବେଶରେ ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ସାଲବେଗ କଜନନୀ୍ୀଙ୍କୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ସମସ୍ତ ବିପର୍ଯାୟର ଗ୍ାନିକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇ ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନିଜର ଆଶୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଟି ନାଟ୍ଯ 
କାହାଣୀର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଅପରିହାର୍ଯା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଦୃ 
ସୃଷ୍ଟ ରେ ଏହାର କୌଣସି ଭୂମିକୀ ନାହିଁ ! କିନ୍ଧ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ 
ଦର୍ଶକର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରେ । ସାଲବେଗ ଚରିତ୍ରର ଏକ 
ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ନାଟକକୁ ବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନର ସତ୍ରପାତ କରିଥାଏ । ଯବନ ବୀର ସାଲବେଗ 
ଘଟଣା ଚକ୍ତରେ ହିନ୍ଦୁ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପରମ ଭକ୍ତରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ଚରମ ଆଅଜୁୂଳତା ଓ ନିଷ୍ଠାପର ଭଗବତ୍‌ 
ହେମ ସାଧନା ସାଲବେଗଙ୍କ ପତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହାନୂଭୂତିଶୀଳ ଦର୍ଷ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । ସାଲବେଗ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ମାନବିକ 
ଆବେଦନ । ଲାଲବେଗ ପୂତ୍ର ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଗୌରବ ନାହିଁ । ଏହି ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ 
ତାଙ୍କର ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ର ବିକାଶରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ସାଲବେଗ 
ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ପଥମ ଅଙ୍କରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ସଂଳାପ ବିଶେଷ 
ପଭାବଶାଳୀ |! “ବୋଲନ୍ତି କେହି, ମୁଁ କାଫେର ! କେହି, ମୁଁ ଯବନ 
କେହି କେହି ପୂଣି, ମାତା, ମୁହିଁ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ ! କିବା କ୍ଷତି ମୋର 
କିବା ଯାଏ ଆସେ ଚହିଁ-ଜ୍ଞାନା ଲୋକେ ଦେଖେ-ମୁହିଁଟି ମନୁଷ୍ଯ ! ମନୁଷ୍ଯର 
ଆକୃତି ପକ୍ୃତି ମୋର, ଯଆବିଧି ପୂର୍ଶତା ବିକାଶି । ତେଣୁ ମନୁଷ୍ଯତ୍ୃ ଧର୍ମ 
ମୋର । ଆଚରିବି ସେହି ଧର୍ମ ମନୁଷ୍ୟର ଗର୍ବେ ।” ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନର 
ବ୍ୟଥିତା ଓଁ ବିଷମତା ଭିତରେ ଯେଉଁ ମାନବିକ ଗୁଣ ଫୁଟିଉଠିଛି ତାହା ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃର୍ଷ ର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ | ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଏକ ଗତିଶୀଳ 
ଚରିତ୍ର ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବାହ୍ୟତଃ ଗତିଶୀଳ ମନେହୁଏ । 


ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଳଣ୍ଡା ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ଯେପରି ଅବ୍ୟାହତ 
ରହିଛି, ପରବଉ୍ୀ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କରେ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ସାଲବେଗଙ୍କ 
ବିତାଡ଼ନ ଓ ମାତ୍ବକ୍ଷରେ ଆଶ୍ଛୟ ଗଭୀର କରଣ ରସାଶ୍ିତ ! ଏହି କରୁଣ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୨୦୧ 


ଭାବର ମୂର୍ଚ୍ଛନା ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ରହିଛି । କିନ୍ତ ଏହା 
ହୃଦୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଝି କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ । ଶେଷ ଅଙ୍କ ଦୁଇଟିରେ 
ଘଟଣାର ବୈଚିତ୍ଥ୍ୟ ନ ଥିବାରୁ ନାଟକୀୟ ଗତି ବଡ଼ ମନ୍ତର । ନାଟକୀୟ 
ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ କୌଣସି ସଂଶୟର ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ନାହିଁ । 
ପୌରାଣିକତାର ପଭାବରେ ଶେଷ ଅଙ୍କ ଦୁଇଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଅତି- 
ଲୌକିକ “ଗୋପାଳଂ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅନାବଶ୍ଯକ । 
ସାଲବେଗଙ୍କ ଉକ୍ତିର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ଏପରି ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରର 
ସହାୟତାରେ ପରିସୂଟ କରାଯାଇ ଥିବାରୁ ଶେଷ ଅଂଶରେ ଭଗ୍ତିରସ 
ପରିବେଷଣ ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


“ସାଲବେଗ” ନାଟକଟିର ସୃର୍ଷ୍ଠ ପରିକଳ୍ପନା ବ୍ରଦଧିଦୀପ୍ତ । କିନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ମୁଖବନ୍ଧର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ ପୂର୍ଶତଃ ସଫଳ ରୂପଦାନ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ଅଂଶଟିରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସେଠାରେ ଶିଳ୍ପଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଚରମ ଉଳର୍ଷ ଲାଭ କରିଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀର ସାମାନ୍ୟ ପରିବେଷଣଗତ ତୁଟି ସତ୍ତ୍ରେ ଏହାର. ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାର୍ଥକତା ରହିଛି । ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖି ଏପରି ଏକ ଚିତ୍ତ 
ଆଲୋଡ଼ନକାରୀ ନାଟକ ସୃର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
କାନ୍ତିକାରୀ ପଦକ୍ଷେପ | 


ଅର୍ଣ୍ଧ ନୀ କମାରଙ୍କ ଗୌଣ ଶିଡଦ୍ଧାସିକ ନାଟକ 

ତାଜମହଲଂ ନାଟକଟି ଭାରତ ଇତିହାସର ଏକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । କୁମ୍ଭକାର ସିରାଜର ଗୃହରୁ ତା'ର ବଗ୍‌ଦତ୍ତା ତାଜ୍‌ ଅପହ୍ରତା 
ହୋଇ ବେଗମ୍‌ ହୋଇଛି । ଭାରତର ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ହେବା ସତ୍ତେ ନିଜର 
ପ୍ରିୟତମ ପେମିକ ସିରାଜର ସୂତିରେ . ସେ ପତି ମୁହୃର୍ଭରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତା 
ହୋଇଛି । ସମ୍ପାଟ୍‌ ସାହାଜାହାନିଙ୍କ ପତି ସେ କେବଳ ପ୍ରେମର ଛଳନା କରି 
ଗ୍ଲିଛି । ଶେଷରେ ଏହି ପ୍ରେମର ଅଭିନୟ ତା ପକ୍ଷରେ ଅସହ୍ଯ ହୋଇ- 
ଉଠିଛି । ସେ ପାଗଳିନୀ ପାୟ ହୋଇ ମୂ ଯାଇଛି ଓ ଅବଶେଷରେ 
ତା'ର ମୃତ ଘଟିଛି । ଏହି ଦାରୁଣ ମୃତ୍ୟରେ ସିରାଜ ଅସହ୍ଯ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ପଳାପ କରିଉଠିଛି । ସିରାଜର ଶେଷ ମୃହୁତଁରେ ତାଜ୍‌ ନିକଟରେ ପ୍ରବେଶ 
ନାଟକୀଯୟତାୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନାଟକଟିରେ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଏହା ଏକ ଭଷତ୍‌ ଏତିହାସିକ ନାଟକ (Pseudo Historical drama) ! 


କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ”? ନାଟକରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ କାଶିଆ 
କପିଳାଂ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ରହିଛି, ସେ ଜିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ବିକ୍ୃତଭାବେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପାଥମିକ ଜୀବ ନକୁ ଯେପରି 
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ଂଚ୍ଵେରଂ, 'ଗୀଇଜଗାଂ, ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି, ଏଥିରେ ସେହିପରି 
କରାଯାଇଛି । ଉଚ୍ଚଳର ମହାରୀଣୀ ଭୋନୂଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ମହିଷୀ୬ ଶକ୍ତଶାଳୀ ˆ 
ଦସ କପିଳୀକୂ ରାଜ୍ୟ ସେବାରେ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଇତିହାସ 
ଓ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ବହିଭ୍ଭତ ! ଚନ୍ଦୁରୀ ଓ ଗଧିଆ, ବାହିନୀପତି, କୋଦମା ସିଂହ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଅତିକଲ୍ପନା ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ । ଏହା ଏକ ଛଷତ୍‌ ଏତିହାସିକ (Pseudo 
Historical) ନାଟକ । 


‘ପାଇକ ପୁଅଂ ନାଟକର ପଥମ ଅଂଶରେ ଥିବା ବଙ୍ଗାଧିପତି ଲକ୍ଷଣ 
ସେନ୍‌ଙ୍କୁ ଆଶୟ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ପରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ 
“ବୀର ଶୀ ଗଜପତି ଗୌଡ଼େଶ୍ବର' ଉପାଧି ଗ୍ରହଣ ଇତିହା ସସମ୍ମତ ! ବାରବାଟୀ 
ଦୁର୍ଗ ନିର୍ମାଣର ବିବରଣୀରେ କୌଣସି ଅସତ୍ଯ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଂଶରେ 
ଥିବା ପାଇକ କନ୍ଯାର ପେମଲାଗି ପାଇକ ପୁଅ ଧନୂଆ ଓ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କର 
ଦୁନ୍ଦ୍ଧ ଏକ କାଲ୍ଧନିକ ଘଟଣା । ଖୋର୍ଧାର ପୀଇକ ପଲ୍ଲୀର ପରିବେଶ 
ଚିତ୍ରଣରେ ଆଦୌ ବାସ୍ତବତା ନାହିଁ । ପଥମ ଅଂଶଟିକୁ ବାଦଦେଲେ ଏହାକୁ 
ଏକ ରୋମନ୍‌ସ୍‌ଧର୍ମୀ ଆପାତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉଞ୍ଜଭୁଜଙ୍ଗଂ ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ନୀଳଗିରି ବଂଶଲିପିରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ତେବେ ନାଟକୀୟ ଛଟା ବଜାୟ ରଖିବୀକୁ ଯାଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ କାଳ୍ପନିକ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ୯୩୨୦ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜା ଏବଂ 
ନୀଳଗିରି ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭ୍ରାତ୍‌ବିବାଦ ଏବଂ ଶେଷରେ ବିବା ଦଭଞ୍ଜନ 
ଏହାର ଉପଜୀବ୍ଯ । ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କ ସହିତ କନକର ଏବଂ ବସନ୍ତଙ୍କ ସହିତ 
କଲରାର ବିବାହରେ ନାଟକଟିର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ପୁରୁଷୋଭତମ- 
ଦେବଙ୍କ ଚୈତ୍ର ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦାନ କେବଳ ସାମାନ୍ୟ ଏତିହାସିକତାର 
ସୂଚନା ଦେଉଛି ମାତ | ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସକୂ କେନ୍ଦ 
କରି ଲିଖିତ । 
କବିବର ରାଧାନାଥ ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଇତିହାସ ଓ 
ଭୂଗୋଳର ଛିନ୍ନଚିତ୍ର ଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଅଶ୍ମିନୀକୁ ମାର ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଇତିହାସ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି। ପତ୍ୟେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ବିପୁଳ ଗୌରବର ବିସ୍ଥୃତ ବର୍ଶନା ରହିଛି । ସମ୍ଭଲପୁରର 
ରାଜା ଅଭୟସିଂହଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧରେ ନାଗପୂର ଭୋନୁସଲା ଓ ରଘୂଜୀଙ୍କ 
ପରାଜୟ “ସମଲେଶ୍ବରୀ” ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଉପଜାବ୍ୟ | ବିଳାସପୂରର ରାଜା 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପରୀଜିତ ହୋଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ନିଜ 
ରାଜ୍ୟ ଫେରିପାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟିରେ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟକୀୟ 
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ଆକ ସ୍ପିକତା, ଉଳଣ୍ଡା ଓ ଦୁନ୍ଦ୍ଧ ପୂର୍ଭାବେ ରହିଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯଟି ମିଳନାନ୍ତ 
ଓ ନାଟକୀୟ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମଲେଶ୍ବରୀଙ୍କ କରୁଣାରୁ ସମ୍ମଲପୂରରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଛି ଓ ସମସ୍ତଙ୍କର ପକୃୃତ ପରିଚୟ ମିଳିଛି । ଅଶ୍ଳିନୀ- 
କୁମାର ଶେଷ ଦୃଷ୍ଯକୁ ନାଟକୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଭୋନ୍‌ସଲା ପୁତ 
ଜୂମାରଙ୍କ ସହିତ ଅଭୟସିଂହଙ୍କ କନ୍ଯା ଶକ୍ତିର ମଧୂ ସହିତ ମୀଳତୀର, 
ପ୍ଥୀ ସହିତ ଅର୍ୁଣାର ବିବାହ ମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କର କାର୍ଯାକଳାପରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା କେତେ ଦୂର ରହିଛି, 
ତାହା ସଂଦେହଜନକ । କେଉଁ ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀରେ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର 
କେତେ ପରିମାଣରେ କଳ୍ପନା ମିଶାଇ ନାଟକୀୟ ପଟ୍‌ ଗର୍ଡ଼ ତୋଳିଛନ୍ତି, 
ତାହା ନିର୍ଶଷୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଏହା ଏକ ଆପାତଃ ଏତିହାସିକ 
(Quasi— Historical) ନାଟକ ! 


ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂ ନାଟକଟି ଚକଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
“ବଳାଙ୍ଗୀଂର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ବୋଲି ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ତୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ନରସିଂହପୁର ରାଜ୍ୟ ସହିତ ଅନୁଗୁଳ ରୀଜ୍ଯର ଯୁ "ଏହାର ଉପଜ୍ୟବ୍ଯ । 
ନରସିଂହପୂରର ବୃଦ୍ଧ ସେନାପତି ଭାନୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସହିତ ଅନୁଗୁଳ ରାଜା 
ବଜଧରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ନରସିଂ ହପୁର ରାଜକୂମାର ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍ ସହିତ 
ଅନୁଗୁଳ ରାଜଜେମା ଚିତ୍ରମାଳୀଙ୍କର ପଣୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । 
ରାଜକୂମାର ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରକ୍କ ବାଲ୍ୟସଂଗିନୀ ତଥା ପଫେମିକା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପୌତ୍ରୀ 
ବଳାଙ୍ଗୀ ନିଜ ପେମିକର ମଙ୍ଗଳ ଲାଗି ଚିତ୍ରମାଳୀ ସହିତ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ମିଳନ କରାଇଦେଇ ଗ୍ରଲିଯାଲଛି । ପଥ ମଧ୍ୟରେ ଦୈବାତ୍‌ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ବର୍ଛଚାଘାତରେ ମୃତ୍ୟବରଣ କରିଛି । ନାଟକଟିର ମିଳନାନ୍ତ ସ୍ବର ଅପେକ୍ଷା 
ବିୟୋଗାନ୍ତ ସ୍ବର ତୀବ୍ରତର ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଟ୍ରାଜି-କମେଡ଼ି, 
ନାଟକ କୃହାଯୀଇପାରେ । ଚକଧର ମହାପାତ୍ର ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଗୌରବ 
ପଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନରସିଂହପୂର, ଦଶପଲ୍ଲା ଓ ଅନୁଗୁଳର ଆକ୍ରମଣକୁ 
ପତିହତ କରିଥିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ବହୁପରିମାଣରେ 
କଲ୍ଧନାବିଳାସ ଥିବା ସତ୍ତେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାର ସେହି କଥାବସ୍ତୁକୂ ଆହୁରି ଟିକିଏ 
କଲ୍ପନୀରସରେ ଅନୁରଞ୍ଜିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଭିତ୍ତି କରିଛି । ନାଟକଭାବେ ଏହା 
କୌଣସିମତେ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାରଙ୍କ ଗୌରବକୁ ପତିଫଳିତ କରିପାରୁ ନାହିଁ । 


ଓଡିଆ ସ୍ଚିଦ୍ରାସିକ ନାଟକତ୍ତର ଅଶ୍ଧ ଜୀ କମାରଙ୍କ ସ୍ଥାନ 


ଅଶ୍ଳିନୀ କୂମାର ପାୟ ବାରଖଶ୍ଡ ଏତିହା ସିକ ନାଟକର ସ୍ୃଷ୍ଟା । ମାତ୍ର 
ସେଥିରୁ ଅଧିକାଃଶରେ ନାଟକୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ସ୍ଞଲ୍ଞ । କାଲ୍ପନିକତାର ପାଚୂର୍ଯା 
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ଯୋର୍ଗୁଁ ଇତିହାସ ଅବଲୁସ୍ତ । ଫଳରେ ଅଧିକାଂଶ ନାଟକ ଏକ ପକାରର 
କଥାବ ସ୍ଥକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରିଥିଲା ପରି ମନେହୁଏ । କେତେକ ଗୌଣ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ତର ଆଭାସ ମାତ୍ର 
ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଗଲେ ନିରାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 


ଅଶ୍ତିନୀ କମାରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କମେଡ଼ି 
ଅପେକ୍ଷା ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ବିଶେଷ ପଭାବଶାଳୀ । ତାଙ୍କର କଳାପାହାଡ଼, କେଶରୀ 
ଗଙ୍ଗ, କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, ତାଜମହଲ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସେମାନଙ୍କର 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିଧର୍ମ ଯୋଗୁଁ ଶ୍େଷ୍ଠ କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ତଥା କମେଡ଼ି ରଚନାରେ ସମାନ ଆଗ୍ରହ 
ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଶେୈଣୀର ନାଟକରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ଭଚ୍ଛଳୀୟ- 
ପୀତିର ବାଣୀ ସ୍ମସ୍ତଷ୍ଟ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ପରି ସ୍ପସ୍ତ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଲାଗି ଆଞ୍ଚଳିକ ତଥା ଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟଯତାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ଟୁଟ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଅଶ୍ଚିନୀ କୁମାର । ଏଠାରେ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭକ୍ତି 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ହୈନ୍ଦୁମେଳା ପରଠାରୁ କେବଳ ମୋର ମନେହେଲା 
କି ଉପାୟରେ ଦେଶର ପତିଲୋକର ଅନୁରାଗ ଓ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି 
ଉଦ୍‌ବୋଧିତ ହୋଇପାରିବ । ଶେଷରେ ସ୍ଥିର କଲି, ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ 
ବୀରତ୍ୃଗାଥା ଓ ଭାରତର ଗୌରବ କାହାଣୀ କୀଇଉଁନ କଲେ ହୁଏତ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ଉଦେଶ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ହୋଇପାରେ ।” ୯୩୩୨୬ ଅଶ୍ଡିନୀ କୃମାରଙ୍କ 
ବଳିଷ୍ଠ ଜାତୀୟ ଭାବାବେଗ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ବା ପରବ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିରଳ । 


ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅତିନାଟକୀୟତା ଦୋଷରୁ ଅଶ୍ତିନୀ ଜୂମାର ମୁୃକ୍ତ 
ନୂହନ୍ତି । କେତେକ. ସ୍ଥଳରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଗୌରବକୂ ମୁଖ୍ୟଭାବେ ପତିପାଦନ କରିବାର ପ୍ତୟାସର୍ୁ ଶିଳ୍ପଗତ ତୁଟି 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପବଳ ଭାବାବେଗ ଓ ଅବାରିତ ଉଛ୍ଜାସ 
ଅନେକ ସମୟରେ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ମନୋଜଗତକୁ 
ଗଭୀରଭାବେ ପଭାବିତ କରିଛି । ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ସମୟର ଏହି 
ଅଲଙ୍ଘନୀୟ ଶାସନକୂ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ କଳ୍ପନାର 
ସ୍ତାଚୂର୍ଯା, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାବୋଳଛ୍ଛାସ୍‌ ଅକାରଣ ଭତ୍ତେଜନା, ଚମଳ୍ଛାରିତ୍ଟ ଅସଙ୍ଗତ 
ଚରିତ୍ର ଅସଂଲଗ୍ଧ ଅତିନାଟକୀୟ ଘଟଣାର ସମାବେଶ ଭଳି କେତେକ ତୁଟି 
ତାଙ୍କ ଯାତୀୟବାଦୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଯାଇଛି । 
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ରୋମାନୁସର ପ୍ତାଧାନ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ୮ ଅତୀତ 
ଇଡିହାସ ମଧ୍ୟରେ ରୋମାନ୍‌ସ ଅବତାରଣାର ଅବକାଶ ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି । 
ବିସୃ ତପ୍ତାୟ ଅତୀତ ଜୀବନ ସହିତ ନିଜ ତ୍ୃଦୟର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ମିଶାଇ 
କବିମାନେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ଯ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟ ଲାଗି ଏହି ରୋମାନ୍‌ସ ଯଦି ନାଟ୍ୟ- 
ଶକ୍ତିକୁ କ୍ଷଷ୍ଠ କରେ, ତେବେ ତାହା ସ୍ତ ହଣୀୟ ନୂହେଁ । ଅଲୌକିକତା ଓ 
ଅବାସ୍ତବତା ପତି ମୋହ ଅଶ୍ତିନୀ କୂମାରଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ସମସ୍ତ ତୁ ଟିବିଚ୍ୟତି ସଦ୍େ 
ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ସର୍ଶମୟ 
ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛି । ବହୁ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଡିନୀ 
କୁମାର ଜୀବନରେ କେବେ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କରି ନ ଥିଲେ । ଅଭିନୟ କଳାରେ 
ଅନଭିଜ୍ଞତ। ହେତୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମଞ୍ଚଗତ କଳାକୌଶଳ ତଥା 
ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟକୀୟତାର ଅଭାବ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ୯୩୪୦ 


ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଅଶ୍ରିନୀ କୁମାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି 
ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ପ୍ତତି ସଚେତନ ରହି ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଭୀଷ୍ଟ, ସାବିତ୍ରୀ ପରି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର, ଧରମା, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, 
ଚଞ୍ଚଳା, ନନ୍ଦିକା ଆଦି ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ପାପ୍ତ ତଥ୍ଯର ସ୍ପର୍ଶ 
ବିରୋଧାଚରଣ କରି ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର ଓ ନନ୍ଦିକା ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଗର୍ଦ଼ ତୋଳିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି 
ଲୋକସଶିକ୍ଷକ ଭୂମିକାର ସ୍ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ'ର 
ମୁଖବନ୍ଧରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି -“କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ 
କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଲଘୁ ଭାବରେ ଚିତ୍ରି ନାହାନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି 
ଦେଇ ତ ପାରିଲି ନାହିଁ କିଛି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରମାନ 
ଥାପିବା ଦ୍ଵାରା କେହି ହେଲେ ଲୋକ ଯେବେ ଟିକିଏ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ହେବେ, 
ସେଇତକ ହେବ ମୋର ଜଞ୍ଜାଳମୟ ଜୀବନର ଶାନ୍ତି, ସଖ ଓ ପୁରସ୍କାର !” 


ଅଶ୍ଳିନୀ କୁମାର ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପ୍ତତିଦୁନ୍ଦ୍ରୀ 
ସଷ୍ଠାଭୀବେ ସମ୍ମାନିତ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁବହୁଳ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିୟ ଉତ୍କଳ ବଳିଷ୍ଠ 
ସଂଳାପ ରଚନା, ନାଟକୀୟ ସଂସ୍ଥାନ ଓ ଚମଳଚାରିତ୍ସ ସ୍ଵଷ୍ଟି ସବଵୌୋପରି 
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9୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଉଳ ଳୀୟ ଜାତିପୀତିର ଉଚ୍ଛାସମୟ ପାଣପବାହ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ- 
ସାହିତ୍ୟର ସୂର୍ଶସିଂହାସନରେ ପତିଷ୍ଠିତ କରିଅଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର କବଚ କାଳୀଚରଣ ଓ ଡାକ୍କଂ ଶାଡି ଦ୍ରାସିକ ନାଟ୍ଯକଡି 


ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ରଚୟିତା ଭୀବରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳାକ୍ଷେତ୍ତରେ 
ପଥମେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ । କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ରାସଦଳ 
“ରାଧାରମଣ ରାସୋସ୍ସବ? ଚଉଦବ ର୍ଷିକାଳ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ଯ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ କରି ବିସୂୃତପ୍ତାୟ ଜାତୀୟ ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିଥିଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ରାସଲୀଳାକୁ ନୂତନ ରୂପରେଖ 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଂର ନାଟ୍ଯ-ଧର୍ମକୁ ଆଧୁନିକ ଜନଜୀବନ ସହିତ 
ସଦପୃକ୍ତ କରାଇ ଆହୁରି ପଭାବଶାଳୀ କରି ତୋଳିଥିଲେ । ୧୯୨୬ର୍ର 
୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯାନ୍ତ ନିରବଛଚିନ୍ନ ଭାବେ ରାସ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ଚୂର 
ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିବା ପରେ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ଦିଗରେ ସେ ମନ ବଳାଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀର ଏହି ଗତି 
ପରିବର୍ଉନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ପ୍ତତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରଭାୀବେ କେବଳ ପତତିଷ୍ପିତ 
କରାଇ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ଅଭିର୍ୂଚିର ମୂଳଭିତ୍ତି 
ନିର୍ମାଣ୍ଡ କରିଦେଇଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟର କୌଣସି 
ସୂବିଧୀ ସୂଯୋଗ ନ ଥିଲା । ଏଥିପାଇଁ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ଉତ୍ସାହ ମିଳୁ ନ ଥିଲା ! ଓଡ଼ିଶାର ହ୍ଵତ୍‌ପିଣ୍ଡ କଟକ ସହରର 
ଦୁଇଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଂଉଷା୬ ଓ ବବାସନ୍ତୀଂରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥିଲା । ଏହାର ଏକ ପଧରଚଞ୍ଡ ପତିବାଦସ୍ପରୂପ କାଳୀଚରଣ 
୧୯୩୯ ମସିହାର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂ ଗଠନ କଲେ । ଏହି 
ସଂଗଠନ ମାଧ୍ୟମରେ ଖାଣ୍ି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଓ ଓଡ଼ିଶ୍ରୀ ସଂସ୍ୃତିକୁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ତତିର୍ବ୍ ତ କରାଇବାକୁ ଆପ୍ତାଣ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ସେ କେବଳ 
ଜାତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପତିଷ୍ଠାତା ନୃହନ୍ତି ମଞ୍ଚ ସହାୟତାରେ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ 
ନୂତନ ନାଟକର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଉଦ୍‌ଗାତା ମଧ୍ଯ ! ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକ 
ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ କରାଇବା ଥିଲା ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ । 
ସେ ହଠାତ୍‌ ଜନପିୟତା ଲାଭ କରିବାର କାରଣ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | 


ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ପରେ କାଳୀଚରଣ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅପ୍ତତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ ସୃଷ୍ଠା । ଅଶ୍ଲିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ଥିବା ସମସ୍ତ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 9୦09 


ନାଟି୍ଯକ ଦୋଷତୁଟି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ପରିମାଜିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲା । ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକର ସଂଚଳାପଗୁଡ଼ିକ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସାହିତ୍ଯକ, କୃତ୍ରିମ ଓ ପଭାବହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
କାଳୀଚରଣ ନିଜେ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥିଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପୟୋଗ 
ରୀତି ଉପରେ ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ଥିଲା । ସେହି ହେତୁରୁ ସେ 
ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସ୍କାଭାବିକ ସଂଳାପମାନ ରଚନା 
କରିପାରିଥିଲେ । ସେ ନିଜେ ବ୍ଯାବସାୟିକ ମଞ୍ଚର ପରିଗ୍ବଳକ ଥିବାରୁ 
ଲୋକରୂଚି ପତି ଅବହିତ ହୋଇ ନାଟକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଓ ଦୃଦ୍ଦ୍ଧଉଳଣ୍ଡାବହୁଳ କରାଇ ପାରିଥିଲେ । ସ୍ଥପରି- 
କଲ୍ପିତ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ସହିତ ନୃତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତର ଉପଯୁକ୍ତ 
ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଜନପିୟତାର ଶୀର୍ଷ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚାଇ 


ପାରିଥିଲା । 


ଅଶ୍ରିନୀକୂମାରଙ୍କ ପରି ଏହି ଶକ୍ତିମାନ ନାଟ୍ଯକାର ବହୁସଂଖ୍ୟକ 
ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ 
ପର୍ଯ୍ଯୟକୂ ବହୁଦୁୂର ପର୍ଯାନ୍ତ ଅଗ୍ରସର କରାଇ ନେଇଥିଲେ । ସୁଳତଃ କହିବାକୁ 
ଗଲେ କେବଳ ଅଶ୍ରିନୀକୂମାର ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦାନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସଂଖ୍ୟାତ୍କ ଅଭିବୃବି ସାଧିତ ହୋଇପାରିଛି । କାଳୀଚରଣ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମାଜିକ ନୀଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୌରାଣିକ 
ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଠି ନଗଣ୍ଯ ନୂହେଁ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନୂତନ ନାଟ୍ଯ- 
ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପରବଉ୍ଁୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଗଭୀରଭାବେ ପଭାବିତ । 
ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭ୍ୟଦୟ କାଳରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଏ 
ଜାତି ପତି ଏକ ପରମ ଆଶୀର୍ଦାବ । 


ସାମାଜିକ ନାଟକର ବିକାଶସାଧନ ଦିଗରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଦାନ ସର୍ବଜନସ୍ପୀକୃତ | ଅନନ୍ୟ ପତିଭା ଓ ଅଧ୍ଯବସାୟ ବଳରେ ସେ 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପାଣ ସପ୍ତତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି ଏଥିରେ 
କୌଣସି -ମତବିରୋଧ ନାହିଁ ।! କାଳୀଚରଣ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ଯ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନୃତ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ନାଟ୍ଯଦଳର ପରିଗ୍ଵଳକ ଥିବାରୁ 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ରଚି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷଭାବେ ଅନୁଧ୍ଯାନ 
କରିପାରୁଥିଲେ । ଲୋକରୂଚି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥିଲେ । 
ସେହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପତିର୍ଶ ତ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟସିଂରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ବିଶେଷ ଜନସପ୍ିୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା । 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କୀଳୀଚରଣ ଯେତିକି ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ, ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ମଧ୍ଯ ସେ ସେତିକି ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ । ସେ କେବଳ ଏତିହାସିକ 
ଓ ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜାତୀୟତାର ପ୍ତଗ୍ଵର କରି ନାହାନ୍ତି, 
ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଂସ୍ୃତିକୁ ପତି ର୍ବ ତ କରାଇବା ଲାଗି ଅକ୍ରାନ୍ତ ପରିଶମ 
କରି ନାଟ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । ପରବଉଁୀ କାଳର ନାଟ୍ଯାଭିନୟ, 
ମଞ୍ଚ ପରିଗ୍ବଵଳନା ତଥା ନାଟ୍ୟ ରଚନା, ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନିପୁଣ ଅଙ୍ଗୁଳିର ସ୍ତର୍ଶ ଲାଗିଥିଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଅଭିଯାନଂ ଓ ରକ୍ତ ମନ୍ଦାରଂର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍ଶ ନୂତନ 
ଧରଣର ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଜନଂ-ଜୀବନର ଅଧିକ ନିକଟବଉୀ । 


ଜାତୀୟ ଜିତ୍ମଦନ୍ତୀ କାଞ୍ଚିକୀବେରୀ ଅଭିଯାନକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି 
ଓଡ଼ିଆରେ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚିତ । ପଥମ ନାଟକଟି ହେଉଛି ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ,? ଦ୍ଵିତୀୟଟି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର ପୁର୍ଷୋ ତ୍ତମଦେବ”ଂ 
ଏବଂ ତୁୃତୀୟଟି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀରଣଙ୍କ ଅଭିଯାନ? । ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟ ପର୍ଯାୟରେ ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ନାଟକରେ ପୌରାଣିକତ। ଓ ଭକ୍ତିଭାବ, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଏତି ହାସିକତ। ଓ ବୀରତ୍ଟ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ସାମାଜିକତା 
ଓ ପ୍ରେମଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖିତ ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକ 
ଉପରେ କାଳର ପଭାବ ବା ସମସାମୟିକ ରୁଚିର ପଭାବ ଯେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ପଡ଼ିଛି ତାହା ସହଜରେ ପତିପନ୍ଧନ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସମୟକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଭଚ୍ତିକାଳର ଅବସାନ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ ଧର୍ମର ପଭାବରୁ ସମ୍ପର୍ଶ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନ ଥିଲେ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ତେଣୁ ଧର୍ମର ପଭାବ 
ରହିବା ସ୍ପାଭାବିକ ! ଏଥିରେ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋଉମଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଜଣେ 
ନିଷ୍ପାପର ଭକ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକଟି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ୃରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିବା ସମୟରେ ଲିଖିତ । 
ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ସତ୍ଯବାଦୀ ଯୁଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଜାତୀୟ ବୀରତ୍ବର 
ଚିନ୍ତ ପଦାନ କରିବା ଲାଗି ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ ଜଣେ ସ୍ସଦେଶବସ୍ଳ ବୀର 
ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କବିଚନ୍ଦର 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୌରାଣିକ ଓ ଏ ତିହାସିକ କାଳର 
ଅବସାନ ଘଟି ସାମାଜିକ କାଳର ଅଭ୍ୟଦୟ ଘଟି ସାରିଛି । ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ତତ୍‌କାଳୀନ 
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ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୨୦୯ 


ନାାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଇଂରେଜ ସଭ୍ଯତାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଏକ ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍୍ୟୁତ୍‌ଆନ ଘଟି ସାରିଛି । 
ତେଣୁ ସାଧାରଣ ଲୋକରଚିର ପଭାବ ଯେ ନାଟକ ଉପରେ ପଡ଼ିବ, ଏଥିରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହି ହେତୁରୁ ଅଭିଯାନ ନାଟକରେ କାଳୀଚରଣ 
ସାମାଜିକତା।ର ପଭାବକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି ପ୍ରତିଭାଧର ସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କର 
ସମ ସ୍ତ ଶକ୍ତି ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଯେଉଁ 
ଅନ୍ତ କେତୋଟିମାତ୍ତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଠ ହୋଇଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପଭାବରୂ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ପ୍ରେମମୃୂଳକ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପଫେମ ମୁଖ୍ୟରସ ହୋଇଥିବାରୁ ଅଭିଯାନଂରେ ମଧ୍ଯ ପେମକୁ ମୁଖ୍ଯରସ 
ରୂପେ ଅଲକ୍ଷିତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଯାଇପାରେ । କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ନାଟକଙ- 
ଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ସମ୍ଚର୍ଶ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି 
ପ୍ରେମମୂଳକ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରି ଜଣେ 
ଯୁଗସ୍ତଷ୍ଟା ବିପ୍ନବୀ ନାଟ୍ୟକାର ପରାତନ ଧାରାକୁ କୌଣସିମତେ ଗ୍ରହଣ 
ନ କରିବା ସ୍କାଭାବିକ କଥା । ଏହି ନାଟକ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ମାନସିକ 
ପସ୍ତୁତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତିଓ“ଜୟପୁରରେ ବିଦ୍ଯାଧର ସିଂହଙ୍କ ପଦତ୍ତ 
ଂନନ୍ଦପରର ଇତିହା ସଂ କଥା ମନେଥାଏ ମୋର । ସେଠାର ଦୃଶ୍ଯ ହେତୁ 
ହେଲା | ରାମଶଙ୍କର ବାବୁ ରୋୟ) ଙ୍କର କାଞ୍ଚିକାବେରୀ,' ଭିକାରୀବାବ୍ର 
(ପେଚନାୟକ) ଙ୍କର ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂ? ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶଙ୍କର 
ପ୍ରରୁଷୋତଉମଦେବଂ ନାଟକ ତିନିଖଶ୍ଡି ମୁଁ ପଢ଼ ଥାଏଁ । ସେହି କଥାବସ୍ଥୁ ଘେନି 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖିବି ଏବଂ ସେଥିରେ ନୂତନ ରଙ୍ଗ ଦେବି ବୋଲି 
କଲ୍ପନା କରି ନାଟକଟିର ନାମ ଅଭିଯାନଂ ରଖିବାର ସ୍ଥିର କଲି ।?୬ ୯୩୫) 


ଜାତୀୟତାର ଅନୁରୋଧରେ ନାଟ୍ଯକାର କୌଣସି କୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ବୀରରସର ପୟୋଗ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଜକ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପରି ପୁରୁଷୋରତ୍ତମଙ୍କ 
ମୁଖରେ ପକ୍ୃତି ପେମମୂଳକ କବିତ୍ୃପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ଭିତରେ 
ପେମଭାବର ପରିପ୍ରକାଶ ବହୁ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ସଫଳ 
ଭାବେ ଘଟି ପାରିଛି । ପ୍ରରୁଷୋତ୍ତମ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ 
ପ୍ରେମିକ ପୂର୍ଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ ¦! ନାୟିକା ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଅନରୂପ୍ର 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଭାବେ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପତି ପେମର ଏକାନ୍ତିକ ନିଷ୍ଠା ପଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି ! 
ସେଥିପାଲି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନାଟକର ଶେଷ ଅଂଶରେ ପଚଶ୍ଡ ଅଭିମାନବଶତଃ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ଚଞ୍ଡାଳକୁ ସମର୍ପଣ କରିବା ଲାଗି ନିର୍ମମ ଆଦେଶ ଦେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ମାନସିକ ଅନ୍ତଦ୍ଧନ୍ଦୁର ଜ୍ବାଳାରେ ମୂହ୍ୟମାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ଏହିଠାରେ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ଯେଉଁ ମାନସିକ ଅନ୍ତଦଦଧଦ୍ଧର ଚିତ୍ତ 
ପଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ପତିଭାର ପକୃୃଷ୍ଠ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | 
କିନ୍ଧ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ସାବଲୀଳ ଓ ଆବେଗମୟ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ 
ହ୍ଵଦୟାବେଗ ପୂର୍ଶରୂପେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସଖୀ ଚତୁରିକା ଓ 
ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ଯ ସଂଳାପର ସ୍ବରୂପ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଇତିହାସ ପତି ବିଶେଷ ନିଷ୍ଠା ପଦର୍ଶନ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ପରି କେବଳ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଶୟ 
କରି କଳଲ୍ଧନାର ଲଘୁପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି ମାତ । ଏହି କିତ୍ପଦନ୍ତୀଟି କିନ୍ଧ 
ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ଇତିହାସର ସମଥିନ ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ସାଲ୍ଧ ନରସିଂହ 
କଲ୍ୟାଣ) କାଞ୍ଚି କଟକ, କୁନ୍ତଳ, ଗଳ, ପୁଞ୍ଡକ ଇତ୍ୟାଦି ରାଜ୍ୟର ସମନ୍ସୟ୍ରେ 
ଗଠିତ ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ | କାଞ୍ଚିରାଜ୍ୟ ପାଚୀନଂ- 
କାଳରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ରାଜ୍ୟ ଥିଲା ଏବଂ ଏହା ଚିଙ୍ଗଲପୁଟ୍ର ଜିଲ୍ଲାରେ 
ମାନ୍ଦ୍ରାଜଠାର୍ୁ ୪୭ ମାଇଲ ଦରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥିଲା । ୯୩୬୬ ଏହି ରାଜ୍ୟ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଉତ୍ତରପୂର୍ଵ ଅଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି 
ପୂର୍ୁଷୋ ତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅଧିକୃତ ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ବିଜୟନଗର 
ଇତିହାସରୁ ପମାଣିତ ହୁଏ । ୯୩୭୦ ଏହି ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଚଭୂମିରେ 
ନାଟକଟି ପରିକଳ୍ପିତ ¦ ବିଦ୍ୟାଧର ସିଂହଙ୍କର ‘History of Nandapur’ ର 
ବିଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରାକ୍ଷଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟି ଆଁଣି ନ୍ଦାଟ୍ଯକ୍ର ଏଥିରେ ସଂଯୋଜିତ 
କରିଛନ୍ତି | ୯୩୮୨ 


ଅଭିଯା ନଂର ପୁରୁଷୋତ୍ମଦେବ କବି, ପେମିକ ଭକ୍ତ ଓ ବୀର ଭାବରେ 
ଚିତିତ ହୋଇଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କର ବୀରତୃଵର ପରାକାଷ୍ଠା ପଦର୍ଶନ କରାଇବା 
ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ପୂରୁଷୋଉ୍ତମଙ୍କର 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଗୁଣ ଉପରେ ଟୃର୍ୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ତାଙ୍କୁ ବହୁଗୁଣର ଆଧାର 
ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର ପୂର୍ମଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କୁ 
ପତୀକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆର କବିତ୍ୃ ଭକ୍ତି ଓ ବୀରତ୍ବର ଗୌରବ 
ଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ଗୌରବ ଗାନଦ୍ବାରା ସ୍ପାଧୀନତା ସଂଗ୍ରୀମୋନୁ ଖ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ୍ର ଳରାଇବା ତାଙ୍କରୁ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥିଲା । ଏହି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୨୧୧ 


ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ସେ ଯେ ପ୍ତଚଣ୍ଡ ଜାତୀୟତାବୋଧଦ୍ଵାରା 
ଅନୁପେରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ଆତ୍ୁଜୀବନୀରୁ ସ୍ତଷ୍ଠ ଅନୁମିତ ! 
“ଅଭିଯାନ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାବେଳକୁ ଦେଶସାରା ସ୍ପାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଚହଳ ସୃଷ୍ଠି ହେଲାଣି । ମୁଁ ଆମ ଘରର ବୀରତ୍ଧ କାହାଣୀ 
ଚେତାଇ ଦେବାକୁ ଅଭିଯାନଂ ନାଆଁ ରଖି ଏ ନାଟକଟି ଲେଖିଲି | × × × 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପତ୍ଯକ୍ଷ ସିପାହୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଁ ମନ ଭିତରେ 


ସ୍କାଧୀନତାର ପୂଜା କରୈ । ତା ଛଡ଼ା ମୁଁ ଏଇ ଚିନ୍ତାଟାକୁ ପଗ୍ଟର 
କରିବାକୁ ଗ୍ୃହେଁ । ଏଥିପାଇଁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକ ମନରେ 
ଟିକିଏ ଦେଶଗୌରବ ଚେତନା ଆଣିଦେବା ଅଭିପ୍ତାୟରେ ଅଭିଯାନଂ 


ଲେଖିଥିଲି ୬୬ ୯୩୯୦ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କ ପତିର୍ଷ୍ବତ (ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂ ଭାଙ୍ଗିଯିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଦୁଇଖଶ୍ତି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ନ ରହିଲେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବା ଲାଗି ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ପକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାର ପତିଜ୍ଞା ନେଇ 
ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥିଲେ | 
ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ପରେ ଅନ୍ପୂର୍ଶା ଏଂ ଗପୁ ଓ ବବିଂ ଗୁପ୍‌ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଥିଲା । ବିଂ ଗ୍ୁପ୍ବର ସତ୍ତ୍ବାଧିକାରୀ 
ଶା ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାରୁ ତାଙ୍କର କମଂ-ସୂସ୍ତଚେତନା 
ପୂନର୍ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ ଆଉ ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାଲାଗି ସେ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ବହୁସଂଖ୍ଯକ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଲେଖିବା ପରେ ଏତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଅଭିଳାଷ ଜାତ ହୋଇଥିବା ସ୍କାଭାବିକ । ସେଇ ବଳବତୀ ଇଇଛାର୍ର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ରକ୍ତ ମନ୍ଦୀରଂ ୧୯୫୨ରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ଅନ୍ତପୂର୍ଷା 
ରିଂ ଗୁପ୍ର ଜୂଶଳୀ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ! ୯୪୦୨୦ 

“ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର୨ ଏକ ଏତିହାସିକ କିତ୍ଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଇତିହାସରେ ଯଦିଓ ଏହି କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ, ତଥାପି ଏହାକୁ 
ସମଗ୍ର ଉଚ୍ଚଳର ଏକ ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ ଭାବରେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସମସ୍ତେ 
ସ୍କାର କରିବେ । ଭାରତର ପଥମ ଗଣବିପ୍ନଧବ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର 
ଇତିହାସରେ ଯେପରି ଝାନ୍‌ସୀରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାରଂଙ୍କର ନାମ ସର୍ଶାକ୍ଷରରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ ରାଣୀ ଶୁକଦେଇଙ୍କର ନାମ ସେହିପରି 
ନିପିବଵ ହୋଇ ରହିବା କଥା । କିନ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏତିହାସିକ ପ୍ତମାଣ 
ଅଭାବରୁ ତାହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତଆପି ଏହି ମୃତସ୍ତାୟ 
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୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


ଏତିହାସିକ ଜନଶୂତିକୁ ଲେଖକ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତରୂପ ଦାନ କରି 
ଏତିହାସିକ ପତିଷ୍ଠା ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ କଥା ପଦେଂରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଓ“ବହୃତ କାଳର ଇତିହାସ-ଏବେ କିତ୍ଦନ୍ତୀ 
ହୋଇ ରହିଛି ବାଙ୍କୀରେ । ମୁଶ୍ଡଦେଉଳ”? କଥା ଏବେ ବି ଲୋକଙ୍କ ମନବଚ୍ତ 
ଘପାଶୋର ଯାଇ ନାହିଁ । ସେ କାଳର ରୀଜନଅରର ରାଣୀ ଶ୍ରକଦେଇଙ୍କ 
ବୀରତୃ-କିଛି ନ ହେଲେ ଛାଇ ପକାଇ ପାରିବ ଏ କାଳକୁ ପରା !¬ଏଇ 
ଭାବନାରେ ଏତିହାସିକ ରକ୍ତ ମନ୍ଦାରଂଟି ଲେଖା ! ନିରସ ବିଷୟଟି-ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି ସରସ କରିବାକୁ ନାନାମତେ !” ୪୧୦ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାପା ବାଙ୍କୀରେ ବିଶିଷ୍ଠ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀ ଥିବା 
ସମୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ସେଠାରେ କନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେଥିଯୋଗୁଁ 
ବାଙ୍କୀର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 
ଏହି ସମ୍ପର୍କରୁ ସ୍ଥାନୀୟ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବ! ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ଖୁବ୍‌ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଅଛି । ଜନ୍ମଭୁମିର ଗୌରବାବହ ମୃତ ଇତିହାସକୁ 
ଜୀବନ୍ତରୂପ ଦାନ କରିବାଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଛଳୀୟ 
ନୀରୀ ଯେ ପୂରୁଷ ପରି ଅସୀମ ଧୈର୍ଯା ଓ ବୀରତ୍ବର ସହିତ ଶତୁ:- 
ସୈନ୍ଯର ସମ୍ମ୍‌ ଖୀନ ହୋଇପାରେ ତୀଂର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଉଦାହରଣ ନାଟକରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ । 


ରାଣୀ ଶୁକମହାଦେଇ ଉପାଖ୍ୟାନ ସହିତ ରାଣୀ ଦୁର୍ଗାବତୀ 
ଉପାୀଖ୍ୟାନର ନିବିଡ଼ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଉପରୋକ୍ତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଅନୁସାରେ ବାଙ୍କୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ଜନଶୂତି ଗର୍ଡ଼ ଉଠି ଆଇପାରେ । 
ତେବେ ଏହାର ମୂଳଭିଭି ଅନୁସନ୍ଧାନ ସାପେକ୍ଷ । ଖୋର୍ଵାରାଜା ଏବଂ ବାଙ୍କୀ 
ରାଜାଙ୍କର ପୂର୍ଷ ପରିଚୟ ନ ମିଳୁଥିବାରୁ ଏହି ସନ୍ଦେହ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ୀଭୂତ 
ହୁଏ । ଲୋକଶୁତି ଅନୁସାରେ ବାଙ୍କୀ ସହିତ ଖୋର୍ଧାର ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲା ସେ ଯୁଦ୍ଧରେ ବାଙ୍କୀ ରାଜା ଶାୀଚନ୍ଦନ ମହାପାଉ୍ତ ନିହତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଧବା ରାଣୀ ଶୂକ ପାଟମହାଦେଇର ଯୋଵ୍ବବେଶରେ 
ସମର ଭୂମିରେ ଅବତୀର୍ଶ ହୋଇ ସୈନ୍ଯ ପରିଗ୍ଵଳନା କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ବାଙ୍କୀ ପାଇକମାନେ ଦ୍ବିଗୁଣ ଉତ୍ସାହରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଖୋର୍ଧା 
ପରାଜୟ ସ୍ପୀକୀର କରିଛି ଓ ଖୋର୍ଵାର ରାଜା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଖୋର୍ଵାର ରାଜଜେମା ବାଙ୍କୀର ଯୁବରାଜଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା 
ଘଟଣା ନାହିଁ । ଉଭୟ ରାଜବଂଶ ଭିତରେ ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ପତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପୀଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏପରି ଏକ ତୁଛ ଘଟଣା 
ଯୋଗୁଁ ଉଭୟ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଯୁଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା 
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କଥା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କପୋଳକଳ୍ତିତ । ଏହି ନାଟକର ଖଳନାୟକ 
ଉତ୍ତରରାୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । କିନ୍ଧ ଉତ୍ତରରାୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ଥର ବିକାଶ ଘଟିବା ସମ୍ଭବପର 
ନୂହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ପାୟ ପଚତିଶଟିର୍ୁ ଅଧିକ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ଯା 
ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ । ରକ୍ତ ମନ୍ଦାରଂର ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଅନୁରୂପ ! ଖୋର୍ଦ୍ଧା ରାଜା, ବାଙ୍କୀ ରାଜା, ଭତ୍ତରରାୟ୍‌ ରସମଞ୍ଜରୀ, ଲଳିତା, 
ପରମଗୁର୍ଛ, ଆଦି ଚରିତ୍ରତମାନଙ୍କ ଦେହରୁ ରାଜପୋଷାକ ବାହାର କରିଦେଲେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ବୋଲି ଚିହ୍ନିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 
କିନ୍ସ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପର ଅଭାବ ସତ୍ତେ କେବଳ କଳ୍ପନା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳ୍ଣ୍ଡୀମୂଳକ କଥାବସ୍ଥୁର ନିର୍ମାଣ କରି 
ପାରିଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ସେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 


କବିଚନ୍ଦ କାଳୀଚରଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ପୋଷକତାରେ କହନ୍ତି ଯେ 
ସମସାମୟିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆଦୃତ ହେଉଥିଲା । ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନ ଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସଂପୃକ୍ତି ରହିଥିବାରୁ ସେମାନେ ନିଜ ଜୀବନର 
ଏକ ବାସ୍ତବ ପତିରୂପ ଦେଖି ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରୁଥିଲେ । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ 
ଓ ସଂଳୀାପର ଉପସ୍ଥାପନ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଅଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟ କରି- 
ପାରିଥିଲା ! ୯୪୨୨ ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକ ପବିବେଶ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ 
ଇତିହାସ କାଳର ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ମୌଳିକ ସାମଞ୍ଚସ୍ଯୟ ଥିବାର 
ଅନୁମାନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏପରିଂ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ଫଳରେ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ ସୌରଭ ହରାଇ ବସିଛି । 


ଏ ଦୂଇଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ “ଶାରଳା ଦାସଂ, ‘ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦ୍ରୀସଂ, ଜୟଦେବଂ ଇତ୍ୟାଦି ତିନୋଟି ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଲେଖନୀପସୂତ । ଚରିତମୂଳକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଇତି ହାସ ଅବଲମ୍ମନରେ 
ଲିଖିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସାନ୍ତାନ୍ତ୍ଯ ଦାବୀ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ସେହି ହେତୁରୁ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ 
ପର୍ଯାୟରେ ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ନାଟକର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟି ନ ଥିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏପରି ଦତ 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ବିକାଶ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ଯୁଗର ଉଦ୍‌ଗାତା । ତାଙ୍କର ବହୁମୁଖୀ ଉଚ୍ଜଳ 
ପତିଭା, ନିରବଛିନ୍ନ ସାଧନା ଏବଂ ଏକାନ୍ତିକ ଜାତିପ୍ୀତି ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନର ଅଧିକାରୀ କରିପାରିଛି । ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ବ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମ୍ମାନ 
ଦିଆଯୀଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵଲ୍ମସଂଖ୍ଯକ ଏତିହାସିକ ଓ ଚରିତ- 
ମୂଳକ ନାଟକ ଏତିହାସିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳ ! ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ଆଟ୍ଗିକରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ଏକ ବ୍ଯର୍ଥ ପୟାସ । 


i 


ପାଦଚୀକା 


୧ । କାରି 'କ କୁମାର ଘୋଷଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋ ନଟଳୀବନ- ୧୯୭୭) 
ପୂ--୧୨୫ | 


୨ ! ଅଶ୍ଵିନୀ ଜୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ମୁଖବନ୍ଧ ୯୧୯୬୩୬ | 
୩ ! ତତ୍ତେ'ବ | 


୪ | James Tod—Annals and Antiquities of Rajsthan (London) 
Vol. H (1950) P. 9-10. 


୫ ! “ସେଓଜୀ? ନାଟକର ଭୁମିକା । 

୬ |! “କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକର ଭୁମିକା | 

୭ | ଅଶ୍ବିନୀ କୂମାର ଗ୍ରନ୍ଧଥାବଳୀର ଭୂମିକା ୧୯୬୩) 

Fr I R. D. Banerjee—History of Orissa Vol. I (1930) P. 341. 
୯ ¦ “କଳାପାହାଡ଼? ନାଟକର ଭୂମିକା | 
eo | P. Mukherjee—Gajapati kings of Orissa (1953) P. 118. 
୧୧ | Hunter— Orissa Vol. I, P. 323. 
୧୨ ! ପ୍ରାଚୀ ସଂସ୍ସରଣ “ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ ପ୍ର ୬୨-୬୩ 1 


em 1 Hunter, Sterling, Beams—A History of Orissa. Part-I 
Edited by—Dr. N. K. Sahu—P. 204. 


ev | R. D. Banerjee—History of Orissa, Part. I (1930) P. 337. 
୧୫ ! ପ୍ରାଚୀ ସସ୍ରେରଣ ମୀଦଳା ପାଞ୍ଚ ପୃ. ୫୭ | 
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୧୬ । ତତ୍ତେୌବପ୍ୃ. ୫୬ । 

୧୭ ! ତତ୍ରେବପ. ୫୬ | 

୧୮- । ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ-ପାଚୀନ ଉଚ୍ଚଳ-ପୃ. ୩୩୮ । 

e¢ i P. Mukherjee—Gajapati kings of Orissa (1953)—P, 108. 
9 
୨୧ ! କପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ —ଉଳଚଳ ଇତିହାସ 


୨୨ । ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାରଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ନାଟ୍ଯକାର କାରିକ କୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ସହ 
ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ପାପ୍ତ ! 


9୩ | R. D. Banerjee—History of Orissa, Vol. I (1930) P. 326. 
9୪ | P. Mukherjee—Gajapati kings Orissa (1953) P. 82. 


[°] 


! ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ୧ମ ଭାଗା ୧୯୬୪୦ 


୨୫ ! ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ—ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୯୧୯୪୮୦) ପୃ. ୧୭୪ | 

୨୬ | ଶ୍ରାମତ୍‌ ସୁନ୍ଦରାନନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦଶୀକ୍ଷେ୍ତତତୃତୀୟ ସଂସ୍ତରଣପୃ. ୫୨୫-୨୬ | 
୨୭ | କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ —ଉଚ୍ଛଳ ଇତିହାସ ୯୧୯୩୩୦ ପୃ. ୧୩୯ ! 

9୮ | R.D. Banerjee—History of Orissa, Vol. I (1930) P. 327. 
୨୯ | ପ୍ରାଚୀ ସଂସ୍ତରଣ ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ —ପ. ୨୦ । 


୩୦ କାହ ଚରଣ ମିଶରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ—ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା-୧ମ ଭାଗ 
୯୧୯୫୪୦ ପୃ. ୯୬ । 


୩୧ ! ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ୯୧୯୪୮୦ ପୃ. ୧୫୦ | 
୩୨ ! ‘ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ ନାଟକର ଭୂମିକା । 


୩୩ । ବସନ୍ତ କମାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ+-ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ ନାଥେର ଜୀବନ ସଲ ତି (୧୩୨୬ ସାଲ) 
ପ. ୧୪୧ | 


୩୪ ! ନାଟ୍ୟକାର କାରି କ ଜୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରର ପାପ୍ତ ! 
୩୫ |! କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ—କୁମ୍ଭାର ବକ ୯୧୯୭୫୬ ପ୍ତ ୩୦୨ 1 


m୬ | T. V. Mahalingam—Kanchipuram in Early South Indian 
History (1969) P. 1. 


m୭ 1 S. K. Ayyanger—Sources of Vijay Nagar History 
(1919) P. 170. 


୩୮ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣକ୍ସମାର ଚକ ୧୯୭୫୬ ପୃ. ୩୦୦ | 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


୩୯ । ତତ୍ତେବ—ପୂଟ. ୩୦୪ । 


୪୦ । “ରକ୍ତ ମନ୍ଦାରଂର ପଥମ ଅଭିନୟରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିଶିଷ୍ଠ କଳାକାର 
ସାମୁଏଲ ସାହୁ, ଦୁର୍ଲଭ ସିଂହ, ପ୍ରିୟନାଅ ମିଶ, କେଶବଟନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, 
ବାଲୁକେଶ୍ଵର ରଥ, ମଣିମାଳା, ଲୀଳା ଦୃଲାଳୀ ଆଦି ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! 
ଏମାନେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦ୍ଵାରା ନିଜ ନିଜର କଳାକାର 
ଜୀବନକୂ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ଗଢ଼ ନେଇଥିଲେ । “ରକ୍ତ ମନ୍ଦାରଂ ନାଟକର ଶିନ୍ତୀ 
ପରିଚୟ) | 


୪୧ । “ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର”? ନାଟକର ମୂଖବନ୍ଧ “କଥା ପଦେ?” | 
୪୨ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାକ୍ଷାତକାରରୁ ପାସ୍ତ ତୋ ୨ | ୬ ! ୧୯୭୬) | 
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ଷଣ୍ଡ ଅଧା 
ଓଡ଼ିଆ ଵଝିଉହାସିକ ଜା୫ କରର ଵିରହାସିକଭ୍ତା 


(କ) ଓଶା ଇଡିଦ୍ରାସ ଆଧାରଡ ନାଟକ 


ଇତିହାସରୁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଲାଗି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାତ୍ତୀୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଭାରତ ଇତିହାସ ଉପରେ ଯେତେବେଳେ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ସେତେବେଳେ ନିଜ ପଦେଶର ଗୌରବମୟ 
ଏତିହାସିକ କହାଣୀ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ଓଡ଼ିଶାର ପଥମ 
ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶେଷ ସ୍ତାଧୀନ ରାଜା 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପର୍ଯାନ୍ତ ବିସ୍ପତ କାଳର ଇତିହାସ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲାଗି 
ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏହି ଦୀର୍ଘକାଳ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସରେ ବହୁ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ଘଟିଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ରାଟମାନେ 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟ କରି ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାରେଖାକୂ ଗଟଙ୍ଗାଠାରୁ ଗୋଦାବରୀ ପର୍ଯନ୍ତ 
ବିସ୍ପତ କରାଇ ଦେଇଥିଲେ । ଉଚ୍ଛଳୀୟ ନରପତିମାନଙ୍କର ବହୁ ଦୃ୍୍ଦ୍ 
ସଂଘର୍ଷମୟ କର୍ମଜୀବନ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ରୂପୀୟିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା- 
ବାସୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଅନୁପେରଣାରେ ଯେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବ, 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ସମ୍ପର୍ଷ ଅବହିତ । 


ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ପାଧୀନତା ରବି ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଗଭୀର ଅନ୍ଧକାରାଚ୍ଛନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପୁନର୍ବାର ସ୍ମସ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି, ଖେର୍ଷାର ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ 
ହୋଇଥିବା ୧୮୧୭ ମସିହାର ପୀଇକ ବିଦ୍ରୋହରେ ।! ଏହି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଜାଗରଣର ଅଗ୍ନିସ୍ତୁଲିଟଂ ୧୮୫୭ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ପର୍ଯାନ୍ତ କ୍ୁଳନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ୧୮୫୭ରେ ପୂଣି ବୀର ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ସମ୍ମଲପୂରରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ବହ୍ନି ଜଳିଉଠିଛି । 
ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଆଉ କୌଣସି ଗୁଞ୍ଚଲ୍ଯ- ସଜନ ଘଟଣା 
ଘଟି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଦୁଃସାହସିକ ଘଟଣୀାପୂର୍ଶ ଇତିହାସ ଏଇଠାରେ ହିଁ 


ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛି ! 


ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ବହୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ ରାଜ୍ଯଜୟ ଓ ପତିରୋଧର 
କାହାଣୀରେ ପରିପୂର୍ଶ । ଏହି କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ରୋମାଞ୍ଚକର ଯେ 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧ୍‌ନି 


ଏହା ପତ୍ୟେକ ପାଠକ ମନରେ ଗଭୀର ଉଚଣ୍ୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ଯ ହେବା ଲାଗି ସତରପୂର୍ଣ 
ଉପଯୋଗୀ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥ ତୁଳନାରେ 
ଏହା କମ୍‌ ସଘର୍ଷମୂଳକ ନୂହେଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂଘଷିପୂର୍ଶ ଗୌରବାବହ ଇତିହାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରୀୟ ସମସ୍ତ ପସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଯଥା: ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
କୀଞ୍ଚିକାବେରୀ”, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂ ଓ. ପ୍ରରୁଷୋତମଦେବ, 
ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ କୋଣାର୍କ, “କଳାପାହାଡ଼, “ଉଳଳ ଗୌରବ, ‘ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ଯୟାଧର?, କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଅଭିଯାନ, ମାନସିଂହଙ୍କ ବାରବାଟୀ', 
ମନୋ ରଞ୍ଜନଙ୍କ “ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ‘ପତାପରୂଦଂ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ “ଦଳବେହେରା”, ରଜତ କୁମାରଙ୍କ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ,” ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହା ସକୁ ଆଧାର କରି ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ଏଥିରୁ ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥବିସ୍ଥତ 
ଉଳ୍ଚଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସମ୍ପାଟ୍‌ମାନଙ୍କର ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଓ ପ୍ରତିରୋଧର କାହାଣୀ 
ଅବଲମ୍ମନରେ ଲିଖିତ । ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ ଅତୀତ ଗୌରବ ସରଣ 
ଦ୍ଵୀରୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିମନରେ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ବିପ୍ୃବୀ କୃଭତିବାସ, ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଆଦି ନାଟକ ସ୍ଟା ଧୀନତା 
ପରବର୍ଉୀ ସମୟରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ପାଇକମାନଙ୍କର 
ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଲିଖିତ । 


କେତେକ ନାଟକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସକୂ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ । 
ଏଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ୂଗଠିତ, ଉଚଣ୍ଡାପୂର୍ଶ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । କିନ୍ଧ 
ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ଉପରେ ସ୍ଥାୟୀ ପଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ”, 
ପ୍ରାଇକ ପୁଅଂ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂ ବଳାଙ୍ଗୀ, କାଳୀଚରଣଙ୍କ ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମନୈତିକ, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାମରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ 
କୃତିତ୍ଵ ଲାଉ କରିଥିବା ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ବହନ ଚରିତମୂଳକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ଏହି ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକରେ 
ପଖ୍ୟାପିତ ଆଦର୍ଶ ଚିରଦିନ ଲାଗି ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆର ହୃଦୟରେ ଉଜ୍ଜଳ 
ଦୀପ ପରି ପଢଜ୍ଵଳିତ ହୋଇ ଉଠୁଥିବ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ଦାଗରଗଣ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର । ସେ ପଥିକ୍ୃତ୍‌ ଭାବେ ପରବରଉ୍ୀ 


ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପଥନିଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା 9୧୯ 


ସ୍ବାରଳୀ ଦାସଂ ଓ ଜୟଦେବ” ନାଟକ ତିନୋଟି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍ପୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟର ଚରମ ଉଳ୍ପର୍ଷ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯେପରି ଭାବେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି, 
ତାହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏ ତିନୋଟି 
ନାଟକ ସୀର୍ଥକ ନାଟ୍ଯ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଏବଂ ଉଳଳ ଜାତୀୟତାର 
ଉଚ୍ଛସିତ ପ୍ଗ୍ବର ଯୋଗୁଁ ଏକ `ଏକ ସ୍ଥପରିକ ଲ୍ତିତ ଆବେ ଗପୂର୍ଷ ଜାତୀୟକାବ୍ୟ- 
ପରି ପତୀୟମାନ ହୁଏ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶଙ୍କ ଦକବିସୂର୍ଯାଃ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
କବିସମ୍ାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କମାର ସିଂହଙ୍କ ‘ଭଞ୍ଜ କବି, ପଭାତ 
ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ? ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପସିବି ଲାଭ 
କରିପାରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉନ୍ନତ ପତିଭୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ପତ୍ୟେକେ . ଖଣ୍ଡିଏ ଦୁଇଖଖ୍ରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି; ମାତ 
ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ଶୈଳ୍ପିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତାହା ଅନନ୍ଯ । 


ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଭିଭତିକ ରାମ ଶଙ୍କରଙ୍କ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ “କଟକ ବିଜୟଂ, ଓ ରାଜା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଂ ଓ ମୁକୁନ୍ଦ 
ଦେବଂ, ଅଶ୍ଳିନୀଜୂମାରଙ୍କ “କଳାପାହାଡ଼, “ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର?, “ଉଳଳ 
ଗୌରବଂ, “କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ”, “କୋଣାର୍କଂ, “ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ”, “ସମଲେଶ୍ବରୀ, 
“କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଂ, ‘ପାଇକ ପୁଅ”, ‘ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ, “ବଳାଙ୍ଗୀଂ, କାଳୀ 
ଚରଣଙ୍କ ଅଭିଯାନଂ ରକ୍ତ ମନ୍ଦାର ଆଦି ନାଟକର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ୃତପକ୍ଷେ ପରବର୍ଜୀ କାଳର ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଏକ ସ୍ମଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି 
ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥିଲା ! 


ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ଶା ଇତି ହାସ ତ୍ତିତ୍ତିତର ଲଖି ଡ ସିଡିଦ୍ରାସକ ନାଟକ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ଅଧିକାଂଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଲିଖିତ । ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ଗୌଣ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ପ୍ରସତ ଏହି 
ଶେଣୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥିଲା ! 


କଳଲିଙ୍ଗଂ ଵ୍ତକସ୍ଟ ଲାଲା ଜନ୍ଚଗଳ୍ କମାର ଶାସ୍ପ 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ “କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ” ଏକ ପରିଚିତ 
ନାମ । ସର୍ତଶେଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଭାବରେ ଏହା ବକଳାହାଣ୍ଡ ପୂରସାରଂ 
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990 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ପ୍ରାପ୍ତ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପଥମ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ପସିବ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଏହା କମ୍‌ ସିବ୍ଧିର ସ୍ଟାକ୍ଷର ବହନ 
କରି ନାହିଁ । ନାଟକଟି ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ପକାଶିତ । ଗ୍ରନ୍ର ପୂର୍ବାଭାସଂରୁ 
ସୂଚିତ ଯେ ଏହା ଅଠର ବର୍ଷ ତଳେ ଲିଖିତ । ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ବୈପ୍ଲବିକ ଅଗ୍ରଗତିରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର କୃମାରଙ୍କ ମହତ୍ତ୍‌ ପୂର୍ଷ ଭୁମିକା କଳିଙ୍ଗ 
ବିଜୟ” ଦ୍ଵାରା ଦୃଢ଼ୀଭୂତ । 


“ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସ୍ମବର୍ଶଯୁଗର ଇତିହାସ ଏହାର ମୂଳଭିତ୍ତି ତଥାପି 
ଏହୀକୂ ଇତିହାସ ବୋଲି ଭାବିବା ଭ୍ରମ ! ସ୍ୃଜାତୀୟ ଗୌରବ ବୃଦି ନିମିତ୍ତ 
ଲେଖକମାନେ ଇତିହାସର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରିପାରନ୍ତି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ 
କରାଯାଇଛି ।” ଠପୂର୍ଵାଭାସଠ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏହି ଉକ୍ତିରୁ ନାଟକଟିର 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯର ଅଭାବ ସୂଚିତ । ନାଟକଟି ଏକ 
ଅର ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ଉପରେ ପତିଷ୍ଠ ତ । ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ସ ପରି ମନେ ହୁଏ । ତେବେ ନାଟ୍ଯକାର 
ମଞ୍ଷୋପଯୋଗିତା ତଥା ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖି 
ଜାତୀୟତାବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ଓ ଗଭୀର ଅନୁଶୋଚନା ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ, ଏହି ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ନାଟକଟିର ଉପଜୀବ୍ୟ । ୧୬ 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ସତ୍ୟତା ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ତେବେ ଏର, ସଦ୍ଘମିତ୍ରା ଓ ଉପଗୁ୍ତ 
ଚରିତ୍ରର ଏତିହା ସିକ ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ୯୨୨ ଲେଖକ ନିଜର ଇଛାନୂସାରେ 
ଇତିହାସ ତଥ୍ୟର ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏହା ଏକ ଏତିହାସିକ 
ସତ୍ଯ ରହିତ ରୋମାନ୍‌ସରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ କାଳର 
କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ବାଟ୍‌ଙ୍କ ସ ମର୍କରେ ଇତିହାସ ନୀରବ, କିନ୍ତ ନାଟ୍ଯକାର ଶିଳାଦିତ୍ଯ 
କଳିଙ୍ଗର ରାଜା ଥିଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ଭାତା 
ମାୟାଦିତ୍ୟଙ୍କର ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ହେବ। ଓ ଅଶୋକଙ୍କ ମନରେ ପରିବଉଁନ 
ଆଣିବାରେ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ପସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ 
ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ସେନାପତି ଶତ ଦମନ, ପର୍ଶୁରାମ ଆଦି ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
କାଳ୍ପନିକ । ଅନଙ୍ଗ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ଏବଂ ଶୀଳାଦିତ୍ଯଙ୍କ ଉପରେ 
ପତିଶୋଧ ସମ୍ପର୍ଶ କଳ୍ପନାପ୍ସୂତ । ଏରଙ୍କର ବଂଶଲିପି ତଥୀ ସମ୍ଭାଟ୍‌ 
ଅଶୋକଙ୍କୁ କଳିଙ୍ଗ ରାଜ୍ଯ ଜୟ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ ଦାନ, ଅଶୋକଙ୍କ 
ଠାରୁ କଳିଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ ଆଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଏ ତିହାସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୨୧ 


ଭିଭ୍ତି ଉପରେ ତତିର୍ଷ ତ ନୂହେଁ । ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଗଠିତ ଭାବେ 
କଥାବ ସ୍ଥ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା କୌଣସି ପକାରେ ଅସଙ୍ଗତ ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଶୋକଙ୍କୁ ଏର ଖାରବେଳଙ୍କ ସହିତ ସର୍ମ ଳିତ କରାଇବା 
ଘଟଣାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଶେଷଦୃଶ୍ଯ ପର୍ଯାନ୍ତ ବହୁ ଘଟଣା ଦେଡଖିସାରିବା 
ପରେ ଏହାର ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ସମ୍ପର୍ଷ ଆସ୍ଥାହୀନ 
ହୋଇପଡ଼େ | 


ସାହିତି୍ଯକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟକଟି ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିଛି । ବିଜୟ 
ନଗରର ରାଜକନ୍ୟା ଅନଙ୍ଗ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ପତିଶୋଧ ପରାୟଣତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ସମଗ୍ର ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ନିୟନ୍ତିତ । ଏହା ବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା 
କୌଶଳର ପରିଗ୍ୟକ । ଅନଙ୍ଗ ମଞ୍ରୀ ଓ ଶିଳାଦିତ୍ଯଙ୍କ ବିବାହ, 
ମାୟାଦିତ୍ଯଙ୍କ ନିର୍ଦାସନନ ଶତ୍ରୁ ଦମନଙ୍କ ହସ୍ତଚ୍ୟତି, ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ହତ୍ଯା, 
ମାୟାଦିତ୍ୟଙ୍କ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ, ମାୟାଦିତ୍ଯଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀ ପୁଷ୍ଣା ସହିତ 
ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ସାକ୍ଷାତ ଓ ପୃଷ୍ଠାର ମୃତ, ଏରଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏବଂ ଯୌବନକାଳରେ 
ଅଶୋକ ଙ୍କ ସେନାପତି ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି ପତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ପରାଜୟ 
ବରଣ ଓ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ଏରଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ 
ବିଜୟ ଓ ସ୍ବଦେଶ ଦ୍ରୋହ କରିଥିବାରୁ ଅନୁତାପ, ଅକସ୍ବାତ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କର 
ଏରଙ୍କୁ କଳିଙ୍ଗ ସିଂହାସନ ପଦାନ, ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ଅନଙ୍ଗ ମଞ୍ଜରୀଙ୍କ 
ଆତ୍ସହତ୍ୟାୟ ଅଶୋକଙ୍କର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ, ମାୟାଦିତ୍ଯଙ୍କର ପ୍ତକୃତ 
ପରିଚୟ ପ୍ଦାନ ଏବଂ ଏର ଓ ସହଫ୍ଘମିତ୍ରାଙ୍କର ବିବାହ¬ଏ ସମସ୍ତ 
ଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟକାରୀ ଘଟଣା ସ୍ୂସଜିତ ଭାବେ ଗୋଟିକ ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ଅକସ୍ବାତ୍‌ ଘଟିଯାଇ ନାଟକୀୟ ଚମନଛାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ମୂଳର୍ତ 
ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟ୍ଯୋଳଣ୍ଠା ଅକ୍ଷୁଶ. ରଖିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ଵକୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । “କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟଂର ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ସମକାଳୀନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତତର |! ସମସ୍ତ ସଂଳାପ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭପଯୋଗୀ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା କରିଅଛି । 

“କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟଂ ନାଟକଟି ଗ୍ରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପତ୍ଯେକ ଅଙ୍କରେ 
କିଛି ନା କିଛି ଆକସ୍ତିକ ଘଟଣାର ସଂଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ବହୁ ଘଟଣାର 
ସମାବେଶ ଏହାକୁ ଏକ ଦୃହ୍ଦ୍ରବହୂୁଳ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛି । 
ଶୀଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ସହ ମାୟାଦିତ୍ଯୟ, ଶତୁଦମନ, ଅନଙ୍ଗମଞ୍ଜରୀଟ ଏର ଓ 
ଅଶୋକଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଭିନ୍ନତା ନାଟକର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାୟାଦିତ୍ଯ 
ସିଂହାସନ ପାଲି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି; ଶତୁଦମନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ 
ସେଥିରୁ ନିବୃଭ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ନିର୍ବାସନ ଦଶ୍ଡ ପାଇ ନିଜର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


999 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


ପେମିକାକୁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ଗୁଲି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ୂରର ପରିଣତି ବଡ଼ କରୁଣ । ଶତୁଦମନ ଶିଳାଦିତ୍ଯଙ୍କ 
କଳିଙ୍ଗ ମାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ବିସୂତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ନିଜର ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ହରାଇଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ପତି ଏକାନ୍ତ ଅନୁଗତ ଥିବା ସମୟରେ ରାଣୀଙ୍କ 
ପରୋଚନାରେ ତାଙ୍କର ହସ୍ତଚ୍ଲେଦନ କରାଯାଇଛି । ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରକୁ ହତ୍ଯା 
କରାଯୀଇଛି, କନ୍ଯାକୁ ନିର୍ବାସନ ଦଶ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି । ନିରୀହ ପଜାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟଯାଗ୍ବର କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ପତି ଓ ପଜାମାନଙ୍କ 
ପତି ହୋଇଥିବା ଅନ୍ୟାୟର ନୀରବ ପ୍ତତିବାଦ ସେ କରି ଗୁଲିଛନ୍ତି । କେତେକ 
ସଂଳ୍କାପରେ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ରାଜା ଓ ରାଣୀଙ୍କ ପତି ଘୋର 
ବିଦ୍ଧେଷଭାବ ସ୍ୂସ୍ପଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀ ଭାବରେ ସେ 
ପତ୍ଯକ୍ଷ ଦୃନ୍ଦ୍ର କରି ନାହାନ୍ତି । ଅନଙ୍ଗମଞ୍ଜରୀଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ ବଡ଼ କୌଶଳପୂର୍ଶ । 
ବିଜୟନ ଗର ଜୟ ଏବଂ ପିତୃହତ୍ୟାର ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି ସେ କଳିଙ୍ଗ 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ଶିଳାଦିତ୍ୟଙ୍କ ମନୋହାରିଣୀ ଭାବେ ଅଭିନୟ କରି ଗଲିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ 
ଶାସନ ହାତକୁ ନେଇ ବିଜୟ ନଗରର ବିଜୟୀ ସେନାପତି ଶତୁଦମନଙ୍କ 
ସର୍ବନାଶ କରିଛନ୍ତି । କୂଶାସନ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତର୍ବିପ୍ତବ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ କଳିଙ୍ଗ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଧୃଂସ ସାଧନ କରାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କାରାଗୃହରେ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ଶିଳାଦିତ୍ଯଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ପତିଶୋଧ ନେବା ପରେ ନିଜେ 
ମଧ୍ୟ ଆତ୍ୁହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ଏର ଏବଂ ଅଶୋକ କଳିଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରି 
ବିଜୟଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏର ପିତାମହଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ପତିଶୋଧ 
ପରାୟଣ ହୋଇ କଳିଙ୍ଗ ଆଜମଣ କରିବା ପାଇଁ ଅଶୋକଙ୍କ ସାହାଯ୍ଯ: 
ଭିକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଅଶୋକଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି 
ମଗଧ ସାମ୍ପାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ! ବାହ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ ହିଁ ଏ ନାଟକରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି ଓ ମୁଖ୍ୟ କଥଆାବସ୍ତୁକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରାଇଛି । ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ମାୟାଦିତ୍ୟଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । କଳିଙ୍ଗର ରାଜକୂମାର ମାୟାଦିତ୍ୟ ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ 
ସିଂହାସନ ତଥା ପ୍ରିୟତମା ଫଣୟିନୀ ପତି ଆସକ୍ତ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ କଠୋର ସନ୍ନ୍ୟାସବ୍ରତ ଅବଲମ୍ଭନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅତୀତର ସୃତି 
ତାଙ୍କ ମନକୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଆଛନ୍ତ କରିପକାଇଛି । ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଜୀବନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପବଳ ଦୃଦ୍ଦୂର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି ତାହା ବଡ଼ 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ““କିନ୍ଧ କଠୋର ସାଧନା ଭିତରେ ପୁଣି କାହିଁକି ଏହି ଦୁର୍ବଳତା 
ପୁଣି କାହିଁକି ଆସକ୍ତି ମମତାର ବନ୍ଧନ ମୋତେ ବିଚଳିତ କରୂଛି-” କଳିଙ୍ଗ- 
ବିଜିତ ହେବା ପରେ ନିଜର ମାତୃଭୂମିର ବୀଭସ୍ ଧୃଂସଲୀଳା ଦେଖି ଏର 
ମନରେ ପବଳ ଦୃଦ୍ଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପତିଶୋଧପରାୟଣ ହୋଇ ନିଜ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୨୩ 


ଜନ୍ମଭୂମି କଳିଙ୍ଗକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଅଶୋକଙ୍କର ଦାସତ୍ଵ ବରଣ 
କରିଛି । ଏହା ତାଂର ସ୍ବାଧୀନଚେତା ବ୍ୟଯକ୍ରିତ୍ଵ ଉପରେ ପ୍ଚଣ୍ଡ ଆଘାତ 
ହାଣିଛି । ଏର ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦୁମୂଳକ ସଂଳାପଯୋଜନା 
ବିଶେଷ ପଭାବଶାଳୀ | “ଯଥାର୍ଥରେ ମୁଁ ବାତଳ-ତା ନ ହେଲେ ଆପଣ 
ଆଜି କଳିଙ୍ଗ ସିଂହାସନରେ ବସନ୍ତେ କିପରି ? କଳିଙ୍ଗମୟ ମୃତଞ୍ର ଆଉଁନାଦ 
ଉଠନ୍ତା କିପରି-କାହିଁ ସେ ପାଟଳିପୁତ୍ରଖଆଉ କାହିଁ ଏ ତୋଷାଳି -କିଏ 
ଆପଣଙ୍କୁ ଏଠାକୁ ଆଣିଲା ? କାହା ଯୋଗୁଁ ଶସ୍ଯଶ୍ୟାମଳା କଳିଙ୍ଗ 
ମର୍ମ ପ୍ତାନ୍ତରରେ ପରିଣତ ହେଲା ? ଯେଉଁ ଦେଶର ମହିମା ବୃଦି ନିମିତ୍ତ ମୋର 
ପିତା, ମାତାମହ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମୁଁ ହିଁ କଲି ତା'ର ଉଚ୍ଛେଦ ସାଧନ” 
ଏର କଳିଙ୍ଗ ଅଧିପତି ହେବା ପରେ ମଧ୍ୟ ଶାନ୍ତି ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ଅତୀତର 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ବାରତ୍ାର ପଲୋଭିତ କରିଛି । “ ଆଜି ଏତେ 
କାଳ ପରେ ପତିଜ୍ଞା ମୋର ପୂରଣ ହେଲା-ମୃତଦେହ ବକ୍ଷରେ ଧରି ଯେଉଁ 
ପତିଜ୍ଞା କରିଥିଲି ତାହା ଫଳରେ କଳିଙ୍ଗର ଗୃହେ ଗୃହେ ସେହି 
ମୃତ୍ୟର ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଠି କଲି । ଭିକ୍ଷୁ ଗ୍ହରେ ଭିକ୍ଷୁ ଭାବେ ପାଳିତ ହୋଇ 
ଅତୀତ ମୋର ନ ଥିଲା । କିନ୍ଗ ଜୀବନର ଘୃଖ୍ିପାକରେ-ଯୌବନର ପଥମ 
ଉଚ୍ଛାସରେ କିଏ ମୋତେ ଏହି ନିର୍ମମ ଧ୍ୃଂସ ପାଖକୁ ଟାଣି ଆଣିଲା ? 
ବର୍ଭମାନ ବୃଝୁଛି ଏ ରକ୍ତସିକ୍ତ ରାଜସିଂହାସନ, ଭିକ୍ଷୁକର ସେ ଜୀର୍ଣ 
କୁଟୀରଠାରୁ ମଧ୍ୟ ବହୁଗୁଣରେ ତୁଛ !” ଏହି ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦଧ ହେଉଛି କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧର ନିର୍ମମ ଧ୍ବଂସଲୀଳୀ ଦେଖି ଅଶୋକଙ୍କର 
ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ । ଏହି ଦୃନ୍ଦୁ ହଠାତ୍‌ ଚଞ୍ଡାଶୋକଙକ୍କୁ ଧର୍ମାଶୋକରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାର କୌଶଳର ସହିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଶୋକଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରରର ଏକ କମବିକାଶ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଅଶୋକଙ୍କ ମନକୂ ଉପଗୁସ୍ତଙ୍କ ପରାମର୍ଶ, କନ୍ୟା ସଂଘମିତ୍ରା ଏବଂ ଏରଙ୍କ 
ପଭାବକମେ ପରିବର୍ଭିତ କରିଦେଇଛି । ସେ ଶେଷରେ ମାନବଧର୍ମ ପର୍ବର 
କରିବା ଲାଗି ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ଇତିହାସରେ 
ଯେପରି ଗ୍‌ଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସେହିପରି ଗୁଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏହି ନାଟକର 
କ୍ଷୁଦ ପରିସର ଭିତରେ । “ବୌଦ୍ଧ ଦୀକ୍ଷା କି ବେଦଦୀକ୍ଷା ମୁ ବ୍ରଝି ନାହିଁ, 
ଏତିକି କିନ୍ତ ବୁଝିଛି ଯେ ଏହା ମାନବ ଆତ୍କାର ଚରମ ବିକାଶର୍ମୁ ଗୃହେଁନା 
ଦୁଃଖର ବିନାଶ ବରଂ ମୋର ବ୍ଯାକୂଳ ଅନ୍ତର ଗୃହେ ପୃଥିବୀରେ ଯେତେ 
ଯେଉଁଠି ଦୂଃଖ ଅଛି, ସବୁ ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ହୋଇ ମୋହ ଉପରେ ଯାଉ, କିନ୍ତ ବିଶ୍ବର 
ମଙ୍ଗଳ ହେଉ । କାମନା ଉନ୍ନତ ଜଗତ ପୂଣି ପ୍ରେମର ପବିତ୍ର ସ୍ପର୍ଶରେ 
ପୁଲକିତ ହେଉ, ଶତ୍ରୁ ଏବେ ଶକ୍ତିରେ ପରାଭୂତ ନ ହୋଇ ପ୍ୀତିରେ ମିତ୍ର 
ଘାଲଟି ଯାଉ-ଧର୍ମ, କର୍ମ, ସାଧନା ସମସ୍ତ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ସମସ୍ତ ବିନିମୟ 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କରି, ମାନବ ପକୃତ ମାନବତ୍ୃକୁ ଅର୍ଜନ କର୍ୁ-ଅଖିଳ ସଂସାର କେବଳ 
ପ ରାପକାରର ଅସୀମ ଜ୍ୟୋତିରେ ଜ୍ୟୋତିଷ୍କାନୁ ହେଉ-” ଅଶୋକଙ୍କର 
ଏହି ସଂଳାପଟିରେ ଉଚ୍ଛଳର ଚିରାଚରିତ ଆଦଶି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ବାଣୀ 


“ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥାଉ, 
ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ ।” 


ପ୍ତତିଧ୍ବନିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି । 


ନାଟକଟି ବହୁ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାରେ ପୂର୍ଶଷ ହୋଇଥିବାରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ପବଳ ନାଟ୍ୟୋଳ୍ଣଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସମସ୍ତ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ 
ନାଟକୀୟ ପରିଣତି ପତି ଗଭୀର ସନ୍ଦେହ ପ୍ତକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର 
ଶେଷରେ ଶତ୍ରଦମନଙ୍କ ହସ୍ତଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁର ଶିରଳଛେଦ, ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଙ୍କ ଶେଷରେ କଳିଙ୍ଗ ଅଭିଯାନର ଉଦ୍‌ଯୋଗ, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ 
କଳିଙ୍ଗର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ନିର୍ମମ ଧୃଂସଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଅଶୋକଙ୍କର ଆଦେଶ 
ବିଶେଷ ଉଳଣ୍ଠାସୂଚକ । 


ନାଟକଟି କଳିଙ୍ଗର ପରାଜୟ କାହାଣୀ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟ ଗୌରବ ପଖ୍ଯୟାପନର ଅବକାଶ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି 
ମଗଧ କଳିଙ୍ଗ ଦ୍ଵାରା ପଥମ ଥର ପରାଜିତ ହୋଇଥିବାର ବର୍ଶନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଦିଚ ଏହା ଇତିହାସଦ୍ଵାରୀ ସମର୍ଥିତ ନୁହେଁ । ନାଟକର ଏହି 
ବିଜୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ମାୟାଦିତ୍ଯୟଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ସଂଳାପ ଜାତୀୟତା- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ । “କଳିଙ୍ଗ ବୀରଭୂମି-କଳିଙ୍ଗ ଜୟ କରିବାକୁ ଆଜି ସ୍ଥଦ୍ଧା ପୃଥିବୀରେ 
ପୁରୁଷ ଜନ୍ମି ନାହାନ୍ତି ।” 


ମାୟାଦିତ୍ୟଙ୍କ ନିର୍ବାସନ, ଅରିନ୍ଦମଙ୍କ ମୃତ୍ୟ, ମାୟାଦିତ୍ଯଙ୍କ ପରିଚୟ 
ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ପୂଷ୍ଠାର ମୃତ, ଶତ ଦମନଙ୍କ ମୃତ୍ୟ, ଶିଳାଦିତ୍ଯଙ୍କ ମୃତ୍ୟ 
ପରାଜିତ କଳିଙ୍ଗବାସୀ ଙ୍କ ଉପରେ ବର୍ବରୋଚିତ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵବର ଆଦି ବହ 
ଦୁଖାନ୍ତକ ଘଟଣା ନାଟକର ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ଏକ ଦୁଃଖପୂର୍ଶ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ତେଣୁ ଶେଷର ମିଳନ ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶକ ମନର ବେଦନାବୋଧକୁ 
ହଠାତ୍‌ ଦୂରୀଭୂତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଏକ ପ୍ତକାର ଟ୍ରାଜି-କମେଡ଼ି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଇତିହାସ ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ଦୁର୍ଦଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଶିଲ୍ବଗୌରବ 
ଦୃଷ୍ଟିର ସମସାମୟିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧିକୀର 
କରିବାପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା 99୫ 


ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟ ଅଳ୍ପ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵକୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ତତିଭାଯୋଗୁଁ ସମକାଳୀନ ବହୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ସ୍ପତନ୍ତ୍ରରୂପେ ପତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଗୌଡ଼ ନ୍ଧ କଡା ରାମାରଞ୍ଜନ ମହ୍ରାଛ୍ତ 


ନାଟ୍ୟକାର ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
«ଗୌଡ଼ ବିଜେତ!”ର ରଚନା କାଳ ହେଉଛି ୧୯୩୧ ମସିହା । ଏହି ସମୟ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚରମ ବିକାଶକାଳ । ଅଶ୍ଠିନୀକୂମାରଙ୍କ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ପବଭିରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ ଯେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପାଇଁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ରହିଥିଲା । ତେଣୁ ରାମାରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ପ୍ଥଥମ ଓ 
ଏକମାତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖିବାକୁ 
ସାହସ କରିଛନ୍ତି । ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏହି ନାଟକଟି ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିବାର ସୂଚନା ସାହିତିୟକ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ପାରନ୍ଭ 
ଭାଷଣଂରୁ ମିଳିଥାଏ । କିନ୍ତ୍ର ୨୬୮ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ଯାପୀ ଏହି ବିରାଟକାୟ 
ନାଟକଟି କିପରି ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରିଲା ତାହା 
ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟ୍ୟକଳା ଓ ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ ବିସ୍ତିତ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟକାର ଅଯଥା ଅତିରଞ୍ଜନ ଓ କଳ୍ପନା-ବିଳାସ ଦ୍ଵାରୀ ଯେ 
ଏହାର ଅଙ୍ଗବୃଦି କରାଇଛନ୍ତି ତାହା ନାଟକଟି ପାଠ କରିବା ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠେ । ଏହି କଥାବସ୍ଥୁକୁ ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ସ୍ଥଗଠିତ ଭାବରେ 
ଅନାୟାସରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । 


ନାଟକର ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯମୃଳ୍ପକତା ଉପରେ ପୂର୍ଣ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ 
କରି ହଏ ନାହିଁ । ନାଟକଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳର 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ । ବଙ୍ଗ ନବାବ ହୋସେନ୍‌ ସାହଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା 
ଆଜ୍ରମଣ ଓ ମନ୍ଦାର ଦୁର୍ଗ ଅଧିକାର ଏବଂ ହୋସେନ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ଯପରେ ବଙ୍ଗ 
ସେନାପତି ଇସମାଇଲଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ନିକଟରେ ପରାଜୟ ସ୍ତୀକାର ଏକ 
ଇତି ହାସ ସମର୍ଥିତ ଘଟଣା । ଏହା ଡଃ ହରେକ୍ଟଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସଂ ଓ ମାଦଳା ପୀଞ୍ଜିଂରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପ୍କରେ 
'ପ୍ରତାପରୂଦ' ଓ ଭଳଳଗୌରବଂ ନାଟକର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ତାମାଣକ 
ତଥ୍ୟମାନ ପଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ନୀାଟ୍ୟକୀର ଜାତୀୟ ଗୌରବାବହ ନାଟକ “ଗୌଡ଼ ବିଜେତାଂ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗୌଡ଼ ବିଜେତାଂ ନାମଟି ପ୍ତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଗୌଡ଼ ବିଜୟର 
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99୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସୂଚନା ଦେଉଥିବାରୁ ବିଶେଷ ତାପଘ୍ୂର୍ଯାପୂର୍ଶ । ନାଟ୍ଯକର ପତାପର୍ରଦ୍ର, 
ହୋସେନ, ଇସ୍ମାଇଲଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ରାୟ ରୀମାନନ୍ଦହ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧର,; 
ଜଗନ୍ନୀଥ ଦାସ ଆଦି କେତେକ ପସିଦ୍ଧ ଏତିହା ସିକ ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକର 
ପରିସରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବ୍ଯବଦ୍ଧୃତ ଅନନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଉଭୟ “ଉଳ୍ଚଳ 
ଗୌରବଂ ଓ “'ପ୍ରତାପରୂଦ' ନୀଟକରେ ଏବଂ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଉଚ୍କଳ 
ଗୌରବଂ ନାଟକରେ ବ୍ଯବଦ୍ୃତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଚରିତ୍ର ଦୂଇଟିର 
ସ୍ଥିତି ସନ୍ଦେହଜନକ ! କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶଙ୍କ “ଉଳ୍ଚଳ ଇତିହାସଂରେ ବର୍୍ଧିତ 
ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସେନାପତି ଓ କଟକର ଦୁର୍ଗଘତି ଅନନ୍ତ ସାମନ୍ତସିଂହାର 
ଅଶ୍ଳିନୀକୁ ମାରଙ୍କ “ଉଛଚଳ ଗୌରବଂ ନାଟକରେ ଅନନ୍ତସିଂହ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଚରିତ୍ରଟି କଥାବସ୍ଥୁର ବିକାଶରେ ସମ୍ପର୍ଶ ଅନାବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଛଳ ଗୌରବ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଅଶ୍ିନୀକୂମୀର ଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ଏହି ଚରିତ୍ର “ଗୌଡ଼ ବିଜେତା' ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ 
ହୋଇଥିବାର ଅନୁମିତ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ନାଟ୍ୟକାର 
କାଲ୍ତନିକ ମିଳନାନ୍ତକ ଦୃଶ୍ଯର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଇସ୍‌ମାଇଲ ଓ 
ଯୋଲେଖା, ଅନନ୍ତ ସିଂହେ ଓ ଶାନ୍ତି ମୂଳର୍ର ପଣୟୀ ପଣୟିନୀ ଭାବେ 
ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି । ବହୁ ଉତ୍‌ଆଁନ ପତନ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ଝଡ଼ଝ୍‌୍ଞ୍ଜା ଅପସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଗୌଡ଼ ଦେଶ 
ଓଡ଼ିଶା ଦ୍ଧାରୀ ବିଜିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ମିତ୍ତତା ସ୍ପୀକାର କରିଛି, ସେତେବେଳେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଭାବୀ ଦମ୍ପଭ୍ତିଯୁଗଳ ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ ଘଟିଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ଅତି ସଂକ୍ଷେପରେ ଶାନ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତସିଂହଙ୍କ ବହୁକାଂକ୍ଷିତ ମଧୁମୟ ମିଳନ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ! ଦୁଇଟିମାତ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମୂଖରେ ସଂଳା ପଭାବେ 
ଦିଆଯାଇ ନାଟକର ଉପସଂହାର କରାଯାଇଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ଯର ନାଟ୍ଯିକ 
କୌଶଳ ବାସ୍ତବିକ ଦହ୍ଵଦୟଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା 
ଏକ ଅନନ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା । ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ପ୍ରଖ୍ଯାପନ 
କରିବା ଲାଗି ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ 
ଉଳ୍ଛଳୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହାନ୍‌ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରବତ୍ତୀ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ସଂଳାପମାନ ପଦାନ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଦୀର୍ଘ 
କବିତ୍ୃ ପୂର୍ଶ ସଂଳାପଗୁଡିକ ବିରକ୍ତିକର । ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ପକ୍ୃତ 
ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶାନ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ସୃଷ୍ଚି 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ପଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ 
—“ଶ୍ରାନ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତ ସିଂହ ଲେଖକଙ୍କର ଯେ ଅତି ଉଦାର ପ୍ରାଣମୟ ସୃଷ୍ଟି, 
ଏକଥା ଯେ କେହି ନିରପେକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ ସ୍୍ୀକାର କରିବେ । ଶାନ୍ତି ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ସତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏଡତିହା ସିକତା ୨୨୭ 


ଅନନ୍ତସିହେଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତୁଳନା କଲେ ଶାନ୍ତିର ଚରିତ୍ର ହିଁ ମହତ୍ତର ହୋଇ 
ସ୍ତିଭାତ ହୁଏ !” 


ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ରମୂଳକ ନାଟକଟି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ଉଚଳଣ୍ଡା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସଂପୂର୍ଷ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା 
ଏବଂ ଏକ ରସନିବିଡ଼ ସୃର୍ଷ ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ତଥାପି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଯେପରି ଭାବେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଉଚଳ୍ଛଳର ଅତୀତ ରୌରବାବହ ଚିତ୍ର ପଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | 


ଖାରତ୍ତକଳ ଧଚନଶ୍ମର ଦାସ 


୧୯୨୦ ପରେ ଧନେଶ୍ବର ଦାସ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବେ ଅତୃପ୍ତକାଶ 
କରନ୍ତି । ସେ ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଖାରବେଳଂ ଓ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ” 
ରଚନା କରି ଅନନ୍ୟ ପତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟକରୁ 
କେବଳ ଖାରବେଳଂଟି ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଅଛି । ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ ଆଲୋଚନା 
କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ଧନେଶ୍ବରଙ୍କ ଭାଷା କ୍ଳିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ବଳିଷ୍ଠ ଓ ନାଟକୀୟ । ଉକ୍ତ ନାଟକର ପ୍ଧାନତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି 
ଯେ ଏଥିରେ ବୀର ରସକୁ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି ।”? ୯୩) ଡଃ କାହୂ ଚରଣ 
ମିଶଙ୍କର ଏହି ମତ ସଂପୂର୍ଣ ଗ୍ରହଣୀୟ । 


ଖାରବେଳ ନାଟକ ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ କଳାଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ 
ସାଥିକ ନାଟକ । କିନ୍ତ ନାଟକଟି ବିଶେଷ ପଗ୍ଵରିତ ହୋଇପାରି ନ ଥିବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଧନେଶ୍ବର ବିଶେଷ ଖ୍ଯାତ୍‌ ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସ୍ଥଦୂର 
ବଲାଙ୍ଗୀର ପାଟଣା ଅଞ୍ଚଳରେ ରହି ସ୍ପକୀୟ ପତିଭାର ବିକାଶ କରାଇବା 
ଲାଗି ଏକାନ୍ତିକ ସାଧନା କରିଛନ୍ତି । ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସହଯୋଗିତା 
ଲାଭ କରି ନ ପାରି ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ପତିଭା। ବଣମାଳତୀ 
ପରି ଅକାଳରେ ନିଷ୍ତଭ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ଥଥମେ ପାଟଣା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ଂ ଦ୍ଵାରୀ ୧୯୩୦ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ । ଏହି ସମୟ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଶ ସମୟ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଉଳ୍ଳୀୟ ବୀରତ୍ଵ ଓ କଳା ସଂସ୍ଟୃତିର ପ୍ରଶଂସା ଯେପରି ଉଚ୍ଚୁସିତ ଓ 
ସତଃସ୍ତ ଗଁ ଭାଷାରେ କରି ଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଏହି ନାଟକକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିମାଣରେ ସାହିତ୍ଯକ ମର୍ଯାଦା ଦେଇପାରିଛି । ଖାରବେଳଂ ନାଟକରେ 
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୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ପ୍ରତିଫଳିତ ଅପୂର୍ବ ଉଳ୍ଚଳ ଜାତୀୟତା, ବୀର ରସାତ୍ଧକ ଆବେଗପୂର୍ଷ 
ସଂଳାପ, ଜଟିଳ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଯୁଗପତ୍‌ ବିସ୍ତିତ କରିଥାଏ । 


ଇତିହାସରେ ସମ୍ଭାଟ୍‌ ଖାରବେଳଙ୍କ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ କାହାଣୀ ସ୍ର୍ଶାକ୍ଷରରେ 
ଉତ୍କୀର୍ଶ । ଖାରବେଳଙ୍କ ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଲୋକହିତକର କାର୍ଯା ଓ ଧର୍ମାନୁରକ୍ତି 
ଖଶ୍ଡଗିରିର ହାତୀଗୁଝ୍ା ଶିଳାଲେଖରେ ଲିପିବଦ୍ଧ । ତେଣୁ ଏହି କାହାଣୀର 
ଏତିହାସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଖୀରବେଳଙ୍କର 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପଚ୍ତ ପରାକମୀ ପୂଷ୍ଠମିତ୍ଙ୍କ ପରାଜୟ 
କାହାଣୀ ଏହି ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର କଳିଙ୍ଗ ଓ ତାର ମନୋହର 
ପ୍କ୍ୃତି, ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ଯ ତଥ ଅସୀଧାରଣ ବୀରତ୍ବର ବର୍ଶନ! ଦେଲାବେଳେ 
ବଡ଼ ଭାବପ୍ତବଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
କାବ୍ୟିକ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ରହିଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସୀବଲୀଳ 
ଗଦ୍ୟ ବଚନିକାର ପୟୋଗ ରହିଛି । ଖାରବେଳ ଚରିତ୍ରଟି ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିଥିବା 
ଜଣାଯାଏ | ଯଥାସମ୍ଭବ ତ୍ର ଟିଶୂନ୍ୟ କରି ଏହି ନାଟକଟିକୁ ସେ ମଞ୍ଭୋପ ଯୋଗୀ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଂ ନାଟକ ପରକାଶ 
ପାଇଥିଲେ ହୁଏତ ଅନୁଚ୍ଛପ କୃତିତ୍ଵର ଅଧିକାରୀ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । 


କରିଳେଦ୍ର ଦେବ : ନକ୍ଞ୍ଜ କୋର ଦାସ 


କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ଇତିହାସ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବାନ୍ବିତ 
ଦିଗ୍ବିଜୟର ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଇତିହାସ ପ୍ରତି 
ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଓ ଧନେଶ୍ବର ଦାସ ଏହି କଥାବସ୍ଥକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନିକୂଞ୍ଜ କିଶୋରଙ୍କ ପରି ସେମାନେ 
ନୂତନ ମଞ୍ଚକୌଶଳ ପଦର୍ଶନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ନିକୂୁଞ୍ଜ କିଶୋରଙ୍କ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଂ ନାଟିକଟି ଯଦିଚ ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ତଥାପି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟ ସହିତ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟ ପାଇ ବିଶେଷ ପୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପ୍କ୍ୃତ ଇତିହାସ-ତଥ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧାରଣା ଏକାନ୍ତ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟକର ଠପୂର୍ବାଭାସଂରେ ସେ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରେ 
କୌଣସି ସତ୍ଯତା ନାହିଁ । ନାଟକର ପ୍ତଥମାଂଶରେ କାଶିଆ-କପିଳା 
କିତ୍ମଦ ନ୍ତୀର ଆଭାସ ରହିଛି ମାତ୍ର ; କିନ୍ତ କପିଳେନ୍ଦ୍ନଦେବ ଯେ ନରସିଂହପୁର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା 99¢ 


ରାଜାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଏହା ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ ନୂହେଁ ! କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଜନ୍ମ ଗୋଦାବରୀ ତୀରସ୍ଥିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ବୋଲି ଇତିହାସରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ରହିଛି ! ନାଟ୍ଯକାର ଇତିହାସ ପତି ସଚେତନ ହୋଇ ନ ପାରି ଅନେକ 
ସ୍ଥଳରେ ଇତିହାସର ଛିନ୍ନଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରି ପକାଇଛନ୍ତି । କେତେକ 
ସଂଳାପରେ ତାଙ୍କର ଇତିହାସଂ-ଅଜ୍ଞାନତା ମଧ୍ଯ ପମାଣିତ ହୋଇଯାଏ । 
“ମୁକ୍ତି ସହିତେ ସବ୍ର ଲୁଟି ନେଇଗଲେ ଆମ ଦେଶର୍୍ ଆଉ ଆମେ 
ତରବାରୀ ଫିର୍ଗଦେଇ ସ୍ଥନାଥାଳୀରେ ହୀରା ପରଷି ତାଙ୍କୁ ସଙ୍ଗୋଳିଲୁ ।” 
ଏହା “ଏସ୍ୂବର୍ଷଥାଳୀରେ ହୀରା ପରଷିଲେ ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଣୀ” ଲୋକୋଣ୍ରି 
ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଯେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବହୁ ପରବ, ସେ 
ଧାରଣା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନାହିଁ । ଗଙ୍ଗବଂଶର ଶେଷ ରାଜା ଚତୁର୍ଥି 
ଭାନୁଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ନେବ ବାସ୍କପଦେବ ଭାବରେ ବର୍ଶନା କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟୋଛିଖିତ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅମ୍ଭର ରାୟ ମଙ୍ଗଳ ରାୟ, 
ହୁମାୟ୍ଥନ୍‌ ସା, ନିଜାମ ସାଙ୍କର ପକ୍ସର ପରିଚୟ ଦେବା ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଅକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟର ଇତିହାସ ଉପରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହିଛି । ସେହି ଧାରଣାକୁ ଭିଭ୍ତିକରି 
ସେ ନାଟ୍ୟଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟଯାୟଙ୍କ 
History of Orissa, Vol. I ରେ ଲିଖିତ ଅଛି ଯେ ବୁର୍ହାନ-ଇ-ମାସିରଂ 
ଅନୁସାରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର ପାଳିତ ପୁତ୍ର ମଙ୍ଗଳ ରାୟ 
ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିବାରୁ ସିଂହାସନ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ଭ୍ରୀତୁଷ୍ଣୁତର ଅସର 
ରାୟ ବାହମନୀର ସ୍ଥଲତାନ ନିଜାମ ଉଲମୂଲକ ହାସାନ୍‌ଙ୍କ ସହାୟତା 
ଲୋଡ଼ିଥିଲେ ! ହାସାନ ମଙ୍ଗଳ ରାୟଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଶାର ସୀମାନ୍ତ 
ପଦେଶରେ ସମ୍ଭବତଃ ତେଲେଙ୍ଗାନାଠ ସିଂହାସନରେ ଅଧିର୍ଷ ତ କରାଇଥିଲେ | 
ତାରିଖ-ଇ-ଫିରିସ୍ତାଂ ଅନୁସାରେ ବାରଙ୍ଗଲ ଦୁର୍ଗର ଅଧିକାର ସ୍ଥଦୃଢ଼ କରିବା 
ପାଇଁ ବାହମନୀର ସୁଲତାନ୍‌ ହୃୁମାୟ୍ଥନ ସାହ ଦେବରକୋଷ୍ରା ଅଧିକାର 
କରିବାକୁ ଖ୍ମାଜା-ଇ-ଜହାନ୍‌ଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ | ଦେବରକୋଣ୍ଡା ଦୁର୍ଗ ରଖିବା ଲାଗି 
ତେଲଙ୍ଗାନାର ରାଜା କପିଳେନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଶରଣ ପଶିଲେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର 
ଅତ କିତ ଭାବରେ ଆକ ମଣ କରି ସ୍ୂସଲମାନ ସେନାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କଲେ ଓ 
ଦେବରକୋଷ୍ା ଅଧିକାର କଲେ । ଅବବଚ୍ରଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୁ ସୈନ୍ଯମାନେ ` ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇ ମସଲମାନ ସୈନ୍ଯଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ବାହମନୀ 
ଆକ୍ରମଣ କରି ରାଜଧାନୀ ବିଦର ପର୍ଯାନ୍ତ ମାଡ଼ି ଯାଇଥିଲେ ! କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ଜୀବନକୀଳ ଭିତରେ ବାହମନୀ ଆଉ ତେଲେଙ୍ଗାନା ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ 
ସାହସ କରିନାହିଁ । ୯୩କ୬ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ସହିତ ସମ୍ଯକ୍‌ ପରିଚୟ 
ନ ଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାର କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସହ ପରବର୍ଜୀକାଳର ଅମ୍ମର ରାୟ 
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9୩o ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦୃନି 


ଓ ମଙ୍ଗଳ ରାୟଙ୍କ ସିଂହାସନ ବିବାଦ ଘଟଣାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ହୁମାୟ୍ଥନ ସାହା ଓ ନିଜାମ୍‌ ହାସାନ ସମକାଳୀନ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । 
ଏହା ଏକ କାଳନୌଚିତ୍ୟ ଦୋଷ । କିନ୍ତ ତୈଲଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟର କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଶରଣ ଭିକ୍ଷା ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ବାହମନୀ ଅଧିକାର 
ସତପୂର୍ଶ ଏ ତିହାସିକ ତଥ୍ୟଭିରିକ । ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଏହି ନୀଟକ ରଚନା 
କରିବା ସମୟରେ ପ୍ଯାରୀମୋହନଙ୍କ “ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସଂ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଥାଇ ପାରନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ଇତିହାସର ତଥଆ୍ଯ ସହିତ ନାଟ୍ଯ 
କାହାଣୀର କେତେକ: ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ନାଟକଟିରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯର ଘୋର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ତଥ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି କଲ୍ପନା ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଅର୍ବ- 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନାରେ ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକଟିର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ | ନାଟକଟିକୁ ଗ୍ବରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । 
ପତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯ । ନାଟକର ଗ୍ରୋଟି 
ଅଙ୍କରେ ଗ୍ବରୋଟି ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦ୍ଯମ ସର୍ବପ୍ରଥମ । କିନ୍ଧ ଉପରୋକ୍ତ ଅଙ୍କଗୁଡ଼ିକରେ ଉଚଳଣ୍ଡା 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରି ନ ଥିବାରୁ ଦର୍ଶକପକ୍ଷେ ବଡ଼ ବିରକ୍ରିକର । 
ପଥମ ଅଙ୍କ ଓ ଶେଷ ଅଙ୍କ ଦୁଇଟି ଅନାବଶ୍ଯକ । ଏ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ 
ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଆଦୌ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ ନୁହେ । କେବଳ ଦ୍ଵିତୀୟ, 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯର ଆଭାସ ରହିଛି । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଦୃନ୍ଦ୍ଧବହୁଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ 
ବିଶେଷ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ଏଥିରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର ଅସୀମ ପରାକ୍ରମ 
ଓ ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ସୂଚନା ରହିଛି ମାତ୍ର । କେବଳ ବାହମନୀ ଅଧିକାର 
ଦୃଶ୍ୟଟି ସଂଯୋଜିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ପତି 
ନିଷ୍ଠାପର ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ଜଣେ ପେମିକ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ଏକ ମିଳନ ମଧୂର ପରିସମାପ୍ତି ଲାଗି ଶେଷ 
ଅଙ୍କଟିର ଅଯଥା ପରିକଳ୍ତନା କରାଯାଇଛି । ବାହମନୀ ଆକ୍ରମଣ ଓ ଅଧିକାର 
ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ସୂପରିକଲ୍ପିତ ହୋଇପାରିଥିଲେ ବିଶେଷ ଦୃ୍ଦ୍ରମୁଳକ ହୋଇ 
ପାରିଥାନ୍ତା । ତେବେ ବହିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ଦିଗ୍‌ବିଜୟୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ମାନବବାଦୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ୍ ସର୍ଵ ହୋଇଛି, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପଭାବଶାଳୀ । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଲିଖିତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଏପରି ଅନ୍ତର୍ଦୃନ୍ଦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୩ 


ପରିଲକ୍ଷତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର କେତେକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦମୂଳକ ସଂଳାପରେ 
ଆଧୁନିକ ମନୋବିକଳନର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । “ଦିନେ 
ବିଗ୍ବରୁ ଥିଲି ଦେଶର ଗୌରବ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ ବକ୍ଷର ଶୋଣିତ 
ଢଳିଗଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣରେ ତାପ ଉପୁଜିବ ନାହିଁ । ଆଜି ଏତେ ଯୁଦ୍ଧ ଜିଣି, 
ଶତ ଶୋଣିତରେ ନିତ୍ଯ ତର୍ପଣ କରି, ହୃଦୟର ସୃକ୍ଷୃତମ ତନ୍ତ୍ରରେ ଝଙ୍କାର 
ଉଠିଛି-କି ଯଶ ସେ ସର୍ଶସୌଧ ତୋଳି, ବିଟଳ ଯେବେ ତା ଭିର୍ତି ଶ୍ୃଶାନର 
ଭସ୍ରାଶି ତୁଲେ ? ନିଃସହାୟ ଅଶ୍ର ହାହାକାରେ ଭୁକମ୍ଚିତ ଯେ ଭୂମି 
ନିୟତ । ସବୁ ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ ଅହମିକା, ଅଭିମାନ କାଚ ପରି ତୁଟିଯାଏ 
ଗୋଟିଏ ଦରସ୍ଟୁଟ କଣ୍ଠର ଆକୂଳ କାରୁଣ୍ଯରେ କୋଟି-ମରଣଚଚିହ୍ବିତ ଶ୍ଵଶାନ 
ଭୂମିରେ ଏକଛତ୍ର ଅଧିପ ହେବାକୁ କାହାର ଆଗ୍ରହ ଅମ୍ଭର ରାୟ ?” 
କେବଳ ସଂଳାଥ ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯାହା କିଛି କୃତିତ୍ର 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ସଂଳାପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆବେଗ ଓ ସାବଲୀଳ 
ପବାହ ରହିଛି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ କବିତ୍ୃପୂର୍ଶ । 
ଜାତୀୟ ଭାବବ୍ଯଞ୍ଜକ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଦକ୍ଷତା ପଦର୍ଶନ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଦୁର୍ବଳ 
ନାଟକୀୟ ଭିଭି ଓ ଗଠନ ଯୋଗୁଁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ସାଫଲ୍ୟ ଅଳିନ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଓ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କର ସମପରିମାଣରେ କୃତିତ୍ବ । 


ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ 
ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ତଥଆ୍ଯାତ୍ସକତା 
ଓ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମତା, ଏ ଦୁଇଟି ସଂପୂର୍ଶ ବିରୋଧୀ ଉପାଦାନର ଯଥାଯଥ 
ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ନ ଥିବାରୁ ଏହାର ଏତିହାସିକ ସୌରଭ ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ମଞ୍ଚଗତ ତୁଟି ମଧ୍ଯ ବହୁସ୍ଥାନରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ 
ଭାବେ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ । 


ବାରବାଟୀ ମାସ୍ଟାଧର ମାନସି ଦ୍ର 

ମାୟାଧର ମାନସିଂହ କବି ଭାବରେ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥିବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଲିଖିତ ବୃଦ୍ଧ ଓ “ବାରବାଟୀ” ନାଟକଦ୍ଧୟ ସାଧାରଣତଃ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
କୃତିତୃ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକ ଦୁଇଟି ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟମାନର ଅଧିକାରୀ ନ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ କେତେକ ବିଶେଷତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ମାନସିଂହଙ୍କ ପରି 
ଜଣେ ଭାବପବଣ କବିଙ୍କ ହାତରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯାପୂର୍ଣି ନାଟକମାନ କିପରି ଭାବେ 
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9୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ! ସେ ନାଟକ ଲେଖି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ସହାୟତା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 
ସତ୍ୟ, କିନ୍ତ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ଭାବୋଦବ୍ଦୀପକ ନାଟକ “ବାରବାଟୀ” ଏବଂ ଗଭୀର 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ସମ୍ମଳିତ ନାଟକ ବୃଦ୍ଧର କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ 
ଅନନ୍ୟ କଳାକୃତି ରୂପେ ପତିଶ୍ତ ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍କେ କବିଙ୍କୁ ଜଣେ 
ସାହିତ୍ୟିକ-ନାଟ୍ୟଯକାର ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇ ପାରିଛି । 


“ବାରବାଟୀ? ନାଟକ ଡଃ ମାନସିଂହେଙ୍କଗର ଏକ ଜାତୀୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି । ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ଥୁ ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନିବିଡ଼ 
ଉଚଳ୍ଳୀୟ ପ୍ରୀତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଵ୍ଯରେ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ଭାଷଣରୁ ହିଁ କେବଳ ମାନସିଂହଙ୍କର ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦର 
ସ୍ବରୂପ ପକଟିତ ହୁଏ । ମାନସିଂହ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତୀ ଅପେକ୍ଷା 
ଉଳଳୀୟ ଜାତୀୟତା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ତାଙ୍କର ବାରବାଟୀ”, “କୋଣାର୍କ ' ଆଦି କବିତାରେ ସ୍ତଷ୍ଟୀକୃତ ! ଓଡ଼ିଶାର 
ଦିଗ୍ବିଜୟର କାହାଣୀ ପୂରୀ ଓ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ବିବରଣୀରେ 
ନାଟକଟି ପରିପୂର୍ଷ । ନାଟକର ଅଧିକାଂଶ ପୃଷ୍ଠାରେ ଓଡ଼ିଆର ଗୌରବମୟ 
ବୀରତ୍ବର ମହିମା କୀରିତ । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ଥିବା 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ବିବରଣୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି ବିବରଣାତ୍ଵକ ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି ! ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଟକୁ ଯୁଦ୍ଧ 
ପ୍ତସ୍କୁତି ଲାଗି ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ସାମନ୍ତ ରାଜାଙ୍କ ଆଗମନ ଘଟିଛି 
ଏବଂ ସେହି ସ୍କଯୋଗରେ କବି ମାନସିଂହ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ସଂପୃକ୍ତ 
ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ତକ୍ସତି ବର୍ଶନା କରି ଗୃଲିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ନାଟକୀୟତା ପରିବର୍ୈୈ 
କବିତ୍ଵର ସଟ୍‌ ରଣ ଘଟିଛି ମାତ୍ର । ନାଟକଟିରେ ଦୃଦନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଚ୍ଚା 
ପୂର୍ଶିମାତ୍ତାରେ ଥିବାରୁ ଏହା ଅଧିକ ସ୍ଥଗଠିତ । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ କାଳ୍ପନିକତର ପରିମାଣ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ । ଡ଼ଃ ମାନସିଂହ 
କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ତାଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୯୪୦ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଶୀଜଗନ୍ନୀଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ବିବରଣୀ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ପଦତ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପକ୍ତରେ ଗ୍ନେଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଅଛି ବୋଲି ରାଖାଇ ଦାସ ବନ୍ଦ୍ଯୋପାଧ୍ୟାୟ ଓ ଡଃ ମହତାବ ଆଦି 
ସ୍ପ୍ୀକାର କରନ୍ତି । ୯୫୦ କିନ୍ଧ ଲକ୍ଷଣ ସେନ୍‌ ମୁସଲମାନ ଆକମଣରେ 
ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ପଳାଇ ଆସି ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ଶରଣ ଭିକ୍ଷା 
କରିଥିବା ଘଟଣା ଇତିହାସସମ୍ମତ । ଏହା ମଧ୍ଯ ବହୁ ଏତିହାସିକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସ୍ପକ୍ୃତ ବୋଲି ଡଃ ମହତାବ ଲେଖିଛନ୍ତି । ୯୬) ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୩୩ 


ବୀରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରିଥିବାର ବିବରଣୀ ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ 
ରହିଛି । ୭୬ କିନ୍ତ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ମତାନୂସାରେ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ୯୮୬ ଡଃ ମାନସିଂହ ନାଟକ 
ରଚନା ସମୟରେ ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ମାଦଳା- 
ପାଞ୍ଜିଜଉ ଚରିତ୍ର € ରଶାନ ପଟ୍ଟନାୟକ ପାଟଯୋଷୀ, ଦାମୋଦର ପଞ୍ତା ) 
ଏବଂ ଜମିମାପ ଆଦି ବିବରଣୀକୁ ଅବିକଳ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନରସିଂହଦେବଙ୍କ 
ଦିଗ୍‌ବିଜୟ ଏବଂ ମୁସଲମାନବାହିନୀକୁ ବାରମତ୍ମାର ପରାଜିତ କରିଥିବାର 
ବିବରଣୀ ସମସ୍ତ ଇତିହାସଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ । ୯୯୦ ପୁଣି ନରସିଂହେଦେବଙ୍କର 
ଅକ୍ଷୟ କୀତ୍ି ହେଉଛି କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର । ବିଶାଳତା ଓ କଳାର ବିକାଶ 
ଉଭୟ ଦିଗରେ କୋଣାର୍କ ଭାରତରେ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ୯୧୦) 


ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ଗୌରବାବହ ଇତିହାସକୁ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ 
କରି ଡଃ ମାନସିଂହ ବାରବାଟୀ ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଣେଷ୍ଠ 
ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଓ ନରସିଂହଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୀରତ୍ସ ଓ ଶିଳ୍ମକଳା ଉଭୟ ଚରମ ଭହର୍ଷତା 
ଲାଭ କରିଥିଲା । ସେହି ସମୟର ଘଟଣାକୁ ଏପରି ଏକ ଜାତୀୟବାଦୀ ` 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ମାନସିଂହଙ୍କ ନିଜ 
ଜନ୍ମଭୂମି ପତି ଅସୀମ ମମତା ସ୍ଥସ୍ତଷ୍ଟ । ନାଟକୀୟ କଳା ଦୃ୍ତିରୁ ମଧ୍ଯ 
ସମସାମୟିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତୁଳନାରେ ଏହାକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳା 
ସୃଷ୍ଟି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । କିନ୍ତ ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ବହୁତ ବେଶି ! ସାହିତ୍ୟିକ ମୃଲ୍ଯ ବିଗ୍ଵବରରେ ଏହା ବହୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକର ଶୀର୍ଷରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବ । 


କୀରଶ୍ୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ .ସୀମାଦ୍ଦ, ପଙ୍ଗନାସ୍ଟୃକ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ସୀମାଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ରଚୟିତା 
ଭାବେ ସ୍ୂପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ମଞ୍ଚଗତ କଳାସୌଷ୍ବବ ଅଭାବରୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସମ୍ଭାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ 
ଲିଖିତ । ବର୍ଶନାଧର୍ମୀ ପାଶ୍ରିତ୍ଯପୂର୍ଶ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଏବଂ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
କଳ୍ପନାବିଳାସ ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକୀୟ ନ କରି ବିଶେଷ ଭାବେ 
ସାହିତ୍ୟିକ କରି ତୋଳିଛି । ପୃଥ୍ତୀରୀଜ, ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, ବୀରଶୀ 
ଚୁଡ଼ ଇଂଦେବ, ବୀରଶୀ କପିଳେନ୍ଦଦେବ, ଶୀ ପତାପରୁଦ୍ର ସଂତ୍ରାତା, ଖାରବେଳ 
ଏର, ଯଯାତିକେଶରୀ, ଉଳ୍ଳ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ନାରାୟଣଦେବ ଆଦି ଏତିହାସିକ 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ନାଟକ ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଦ୍ବାରୀ ଲିଖିତ ହୋଇଥିବାର ସୂଚନା ବୀରା 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଂ ନାଟକର ପଛଦପଟରେ ଥିବା ବିଜ୍ଞାପନରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । 

“ବୀରଶୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ” ଏକ ଉଚଳ୍ଚଳୀୟ ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ 
ନୀଟକ । ନାଟକଟି ପଥମେ ଜେୟଦେବଂ ନାମରେ ୧୯୨୯ ମସିହାରେ 
ପାରଳାଖେମଣଶ୍ଡିର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପଦ୍ଧନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ”ରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ଧ କେତେକ ଅସ୍ଥବିଧା ହେତୁ ଏହା ୧୯୩୬ ରେ ଯନ୍ତସ୍ଥ 
ହୋଇ ୧୯୫୭ ରେ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କଲା । ୯୧୧୦ ନାଟ୍ଯକାର ମୁଖ୍ଯତଃ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ମହାନ୍‌ ଚରିତ ଅବଲତ୍ମନରେ ଏ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରକାଶନର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଜୟଦେବ” ପକାଶ ପାଇଥିବାରୁ ସେ ନାଟକଟିର ନାମ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ?” 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ ! ନାଟକଟି ମୂଳତଃ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ନେଇ ଲିଖିତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥିରେ ଜୟଦେବଙ୍କ କାର୍ଯାକଳାପ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବ 
ପଦାନ କରାଯାଇଛି । ତଥାଯି ନାଟକଟିରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କୁ ଅନ୍ୟତମ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ ଏହି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ 
ଦିଗରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ପଦାନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଅଆ 


ଏହି ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ସୂଗଠିତ ନୁହେଁ । ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ସହିତ 
କେତେକ ଗୌଣ ଘଟଣା ନାଟ୍ୟିକ ବିକାଶରେ ବାଧା ସୃଷ୍ତି କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଦିଚ କଥାବ ସ୍ତୁଟିକୁ ପାମାଣିକ ଇତିହାସରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯରେ ବହୁ ପମାଦ ରହିଛି । 
କେତେକ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥଧରୁ ମୌଳିକ କଥାବସ୍ତୁ "ଗ୍ରହଣ କରି କଳ୍ପନା ସର୍ତ ଶଣରେ 
ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣି କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଅନୁକ୍ର ମଣିକାରେ ସ୍ପୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । “ବହୁ ଅଧ୍ଯବସାୟ, ଗ୍ରନ୍ାଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣା ପରେ ପଧାନ 
ଓ ଗୌଣ ନାୟକ ନାୟିକା ମାନଙ୍କର ସମସାମୟିକତ୍ଧ ଓ ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ରଚୟିତାଙ୍କ ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵାଦି ସମୁଦାୟ ଘଟଣାର ସତ୍ଯତା ନିରୂପକ ସିଛ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହେଲି । ମହୋଦାର ଅତୀତ ଘଟ ଣାବଳୀର ଆଦର୍ଶରେ ସାମୟିକ 
ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଘଟଣାର ସମାର୍ଜଚନା ସମ୍ପାଦନାଥୈ ସ୍ପାମୀ 
ଶନଦ୍ଧୀନନ୍ଦ କର୍ଧକ ମହମ୍ମଦୀୟମାନଙ୍କ ଶୁଵି ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପରିଣାମରେ 
ସ୍ପାମୀଜୀଙ୍କ ହତ୍ଯାକାଶ୍ ଦ୍ଵିତୀୟେ ବୀରର ଖଡ୍‌ଗ ବା ଧୀରର ଲେଖନୀର 
ଜୟ ପକ୍ୃତ, ଏପରି କେତେକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନୋଦେଶଷ୍ୟେ 
ସର୍ଗୀୟ ପଣ୍ତିତ ମୃତୟଞ୍ଜୟ ରଥଙ୍କର ଜୟଦେବ, ଜନ୍ମ ବିଗ୍ଵରରେ ଉଚଳଳୀୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକଚା ୨୩୫ 


ସେନା ପତି ବି ଷ୍ପସା ମନ୍ତରରାୟଙ୍କ ଅଶୁତ ପୂର୍ବ ବୀରତ୍ୃ ଦର୍ଶନରେ ବଙ୍ଗ ନବାବ 
ତୁଗା ଖାଁଙ୍କ ମହରିଷ୍ଠ ବିକୃତି ଓ ବିଷୁନାମ ଘୋଷଣାରେ ଭଜ୍ତି ଭାବୋଦୟ, 
ତୃତୀୟେ ଭକ୍ତ ବିଜୟ ଶୀର୍ଷକ ତୈଲଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ୋକ୍ତ ସର୍ଶ୍ାଳଙ୍କାର ଧୀରଣ 
କରିବା ଲାଗି ପଦ୍ଧାବତୀଙ୍କୁ ମହାରାଣୀ ମୋହିନୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଓ 
ତତ୍‌ ରକ୍ଷାଣାର୍ଥେ ଅଳଙ୍କାର ସହ କଟକରୁ ଶୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ` ପତ୍ୟାବର୍ଭନ 
କଲାବେଳେ ବନ ମଧ୍ୟେ ବିଧର୍ମୀମାନଙ୍କ କଙ୍କ ଜକୟଦେବଙ୍କର କର-ପଦ 
ଛେଦନ, ଏପରି କତିପୟ ବିଷୟ ତଥା ନାଟକୀୟ ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣା ସମାବେଶ, 
ରସପୂଷ୍ଠି ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଇତ୍ଯାଦି ଅପରିବର୍ଚ୍ଚନୀୟ ଆବଶ୍ଯକତାମତେ 
କିଛି କଳ୍ତନାର ଅବଲମ୍ବନ ଛଡ଼ା ନାଭାଜୀଙ୍କର ହିନ୍ଦୀ ଭକ୍ତମାଳାର ଚନ୍ଦ୍ରଦତ 
କଙ୍ଧକ ବଙ୍ଗାନୁବାଦ ଓ ଭକ୍ତକବି ରାମଦାସଙ୍କ ଦାର୍ଜ୍ଯତା ଭକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି 
ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ଧୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରି ନାଟକୀୟ ପ୍ରକୃତ 
ଘଟଣାବଳୀ ପତିଷ୍ଠି ତ କରିବାକୁ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛି ।” ୧୨ 


ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାର ପଧାନ ସଂସ୍ୃତ କବି ଜୟଦେବଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଚରିତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସମୟରେ ଏ ତିହାସିକ ପୁରୁଷ ସମ୍ବାଟ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ୃକାଳରେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ଅନଙ୍ଗ ଭୀମ ଦେବଙ୍କର କର୍ଶାଟବିଜୟ ଶରଣାର୍ଥୀ ବଙ୍ଗରାଜ ଲକ୍ଷ୍ଣସେନଙ୍କୁ 
ଅଭୟ ପଦାନ ତଥା ଖାଁଙ୍କ ପରାଜୟ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା ସହିତ ଅଭିନବ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂ ଠାରୁ ଜୟଦେବଙ୍କ “ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଂର 
ଉଛ୍ଛର୍ଷ ପତିପାଦନ କରି ଏକ କିତ୍ନଦନ୍ତୀମୂଳକ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟକ ରୂପାୟନରେ 
ନାଟକର ମୂଲ୍ଯବଦ୍ଧି ଘଟିଛି । କେତେକ ଇତିହାସରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ସେନ ମୁସଲମାନ 
ସୈନ୍ଯଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଓଡ଼ିଶା ପଳାଇ ଆସିବା ଘଟଣା ବର୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ୯୧୩୦ ପୁଣି ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀ ବିଷ୍ପଙ୍କ ସହିତ ତୁମ୍‌ଘାନ୍‌ 
ରାଜା ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ସମୟରେ ଭୀତତ୍ତସ୍ତ “ ହୋଇ ଚତୁହିଗରେ ବିଷ୍ୁଙ୍କ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇଲେ । ଏହା ଗ୍ୃଟେଶ୍ଵର ଶିଳାଲିପିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ଅଛି । 
୯୧୪୦ ଏହିପରି କେତେକ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ ଯତ୍ତତତ୍ତ 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ନାଟକଟି ସ୍ୂଗଠିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ନାଟକଟି ଏକ ଦୀର୍ଘକାୟ ୧୭୬ ପୃଷ୍ଠାର ନାଟକ ! ଅଯଥା ନାଟକଟିକୁ 
ପୀଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ଦୀର୍ଘ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିର 
କଥାବସ୍ଥୁ ଅସଂଲଗ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ 
ରହିଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ସ୍ଥସ୍ତଷ୍ଟ ! 
ନାଟକର ପାୟ ପତ୍ଯେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ଦୀର୍ଘତର୍ସ ଓ ତଥ୍ଯପୂର୍ଶ ସଂଳାପମାନ 
ଦିଆଯାଇଛି ! ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସଂଳାପର ଦୀର୍ଘତା ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ପୃଷ୍ଠା- 
ବ୍ୟାପୀ ! ଭାଷା ସମ୍ପୂର୍ଶ ପ୍ରାବ୍ରନ୍ଧିକ ଭାଷା ଏବଂ ନାଟକୀୟ ସୌକୃୂମାର୍ଯାହୀନ ! 
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3୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଉଦାହରଣସରୂପ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କର ଦୁଇପୃଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ ଏକ ଦୀର୍ଘ 
ସଂଳାପର କିୟଦଂଶ ପଦତ୍ତ ହେଲା । “ସବିଶେଷେ ଭାରତୀୟ ବିବିଧ 
ଜାତି, ମତ ଓ ଭାଷା ଭାରତକୁ ବହୁ ରାଜ୍ୟରେ ଛିନ୍ନବିଛିନ୍ନ କରିଅଛି, 
ପତ୍ୟେକ ରାଜ୍ୟ ନିଜ ନିଜ ନୀଚସ୍ମାର୍ଥ ସାଧନାରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇ ନିଖିଳ 
ଭାରତୀୟ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଶକ୍ତିର ଅଶେଷ କ୍ଷତି କରିଅଛନ୍ତି । ମତ ପର୍ଵରୁ ଛଳେ 
ମିଥ୍ୟା ସୀମ୍ବାଜ୍ୟ ସମ୍ଭମ ରକ୍ଷା ବା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପସାରଣ ଏହି ଦୁଇ 
ସମସ୍ୟା ଘେନି ବହୁ ବସ୍ସରବ୍ଯାପୀ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହରେ ଭାରତରୁ ଶାନ୍ତି, 
ଶା ତିରୋହିତ ହୋଇଅଛି, ଚିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭାରତକୁ କବଳିତ କରିଅଛି ।” 


ନାଟକଟିର ବହୁସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବମୟ ସାମରିକ, 
ସାଂସ୍ୃତିକ ଓ ଧର୍ମନୈତିକ ଚିତ୍ର ପଦାନ କରାଯାଇଛି | ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଙ୍କର 
ଶୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପତି ଅଚଳାଭଚ୍ତି ଜୟ୍ଷଭଦେବଙ୍କର ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ୃ ଶକ୍ତି ଏବଂ 
ବିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ବିରତ୍ବ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟତାବାଦର 
ସରୁପ ପ୍ରକଟନ କରିଅଛି | 


ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ” ନାଟକରେ ବହୁ ମଞ୍ଚକଳାଗତ ତୁଟି ରହିଯାଇ 
ଥିବାରୁ ଏହା ଯଥାଥି ନାଟକରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
ବହନ ସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯେଉଁ 
ବିଦ୍‌ବଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ଚଭ । ନାଟକଟି ଏକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ନାଟକ ଭାବରେ କେବଳ ସ୍ପୀକୃତି ପାଇବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ । 


(ଏ 
ସୁଯ୍ଯ ମଦର ସଦ୍ୃନାଥ ଦାସ ମହ୍ର।ପାର୍ 


ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର କବି, ଗାଳ୍ପିକ ଥିପନ୍ଯାସିକ ତଥା 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଳତଃ କବି । ଜଣେ 
ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସେ ବିହ୍ଧ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସମସ୍ତ ନାଟକରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ସକୀୟ କବିପ୍ତତିଭା ବିକସିତ । ସୂର୍ଯା ମନ୍ଦିରଂ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କରବିକଳ୍ନା ଚରମ ପରିପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


“ସୂର୍ଯା ମନ୍ଦିର ନାଟକଟି ସେଥିପାଇଁ ଏକ ଏତିହାସିକ କିମ୍ଦନ୍ତୀ- 
ମୂଳକ ନାଟକ ବୋଲି ମନେ ନ ହୋଇ କବି ମାନସିଂହଙ୍କ କୋଣାର୍କ 
କବିତା ଧର୍ମର ଏକ କାବ୍ଯ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ । କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ସ ମର୍କରେ ପଚଳିତ ଧରମା ଉପାଖ୍ୟାନ ବହୁକାଳରୁ ଏକ ଜାତୀୟ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି । ସେହି କିମ୍ଭଦନ୍ତୀକୁ ଅବଲମ୍ମନ 
କରି ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ତାଙ୍କର କ୍ଲାସିକ ନାଟକ କୋଣାର୍କ'ଂ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାର ଅନୁସରଣର୍ରେ ଏକ ଭିନ୍ନଦୃଷ୍ଟିସ ମନ୍ତ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୩୭ 


ଏସୂର୍ଯା ମନ୍ଦିର । ୯୧୫୦ ଅଶ୍ବିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକର ପତିପାଦିତ କଥାବସ୍ଥ, 
.ଧରମାର ନିଃସ୍ବାର୍ଥମପର ଆତ୍ୃତ୍ଯାଗ ଏବଂ ବିଶୁ ମନରେ ସାମାଜିକ 
କଉଁବ୍ୟବୋଧ ଓ ଗଭୀର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପେମକୂୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଗଭୀର 
ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧର ପତିଷ୍ଠା । କିନ୍ଧ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ମନ୍ଦିରର ବିଶ୍ବଵଜୟୀ 
ଶିଳ୍ପକଳାର ପଗ୍ଵର ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର ଯଦୁନାଥ ପ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ନରସିଂହଦେବ, ମହାରାଣୀ, ଶିବାଇ ସାମନ୍ତରା, ବିଶୁ ମହାରଣା ଓ 
ଶିଳ୍ତ୍ୀଗଣଙ୍କ ସଂଳାପରୁ କୋଣାର୍କ ଶିଲ୍ପକଳାର ଚରମ ଉଲ୍ଷ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । 


ସୂର୍ଯା ମନ୍ଦିରଂ ନାଟକର ନରସିହେଦେବ, ଶିବାଇ ସାମନ୍ତରା, ବିଶୁ 
ମହାରଣା ହେଉଛନ୍ତି ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିମାଣ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ କଳ୍ପନା ରସରେ ସଞ୍ଜୀବିତକରି 
ଏକ ଉନ୍ପଷ୍ଟ ଶିନ୍ତସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର । ବିଶ୍ବର ସର୍ଦଶ୍େଷ୍ଠ 
ଶିଳ୍ପୀ ବିଶୁ ମହାରଣାର ମାଳିନୀ ରୂପିଣୀ ମାନ ସୀ-କନ୍ଧନାର ପରିକନ୍ଧନା ବାସ୍ତବିକ 
ବଡ଼ ଚମଳାର । ଅଧ୍ଯାପକ ରାଜକିଶୋର ରାୟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ଦେବଦାସୀ ମାଳିନୀର ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦ ଦେଇଛି ବିଶ୍ଵନାଥ ହ୍ଵଦୟରେ ସୃଷ୍ତି 
କମ୍ପନ । ତେଣୁ ଆଜି କୋଣାର୍କ ଶିଳାଗାଉ୍ତର ନୃତ୍ୟ ବିଳାସିନୀଗଣ ପାଷାଣ 
ମରି ନ ହୋଇ ହୋଇଛନ୍ତି ଜୀବନ ସତ୍ଯର ରୂପ ଉପାସିକା । ମତେ 
ଲାଗଁଲା ସୃର୍ଯା ମନ୍ଦିରଂର ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ନାଟକୀୟତ। ଏତିକି ମାତ୍ର ସମ୍ପଦରେ 
ଅଲୌକିକ ହୋଇପାରିଛି । ଏତକ ନ ଥିଲେ ଏବଂ ଶିଳ୍ପୀର କଳ୍ପନା ସନ୍ଦିତ 
ନ ହେଉଥିଲେ, ସେଇ ଏକପ୍ରକାର ଓ ଧାରାରେ ପ୍ତଗ୍ଵରିତ କୋଣାର୍କ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ଶୁଷ୍କତା ହିଁ ସାର ହୋଇଥାନ୍ତା 1? ୯୧୬୬୦ 


ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର ଶିଳ୍ତୀ କୁମର ଧିରମାର ଆତୃତ୍ୟାଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଗୌରବ ପଦର୍ଶନ କରିଥିଲାବେଳେ ଯଦୁନାଥ ଶିଳ୍ପକଳାର ଅପରୂପ 
ପରିପକାଶରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କୋଣାର୍କଂରେ 
କେବଳ ଅନ୍ତର୍ଦୃନ୍ଦୁର ତୀବ୍ରତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କିନ୍ଧ ସୃର୍ଯା ମନ୍ଦିରଂରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧ ସହିତ ବହିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧକୁ ମଧ୍ଯ ପାଧାନ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶୁ ସହିତ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ନାଟି୍ୟକ ବସ୍ଥ ନିର୍ମାଣ ଓ ବିକାଶ ଲାଗି ବିଶେଷ 
ସହାୟତା କରିଛି । 


ଯଦୁନାଥଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଏକ ବଡ଼ ଅବଦାନ ସଂଳାପ । ସଂଳାପର 
ସାବଲୀଳତା ଅଭାବରୁ ଆଜି “କୋଣାକଂ ପରି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁରଙ୍କ 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


“କୋଣାର୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ ପରି ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ସସୂର୍ଯା ମନ୍ଦିରର ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକର ସଂଳାପ ସହିତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କରିଛି । 

ଅନେକ ସମୟରେ ସୃର୍ଯା ମନ୍ଦିରଂ ସ୍କାଭାବିକ ସଂଳାପ ଯୋଗୁଁ 
ସାମାଜିକ ନାଟକର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏଂ ଗୁପ୍ଟରେ 
ପଥମେ ନାଟକଟି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାରୁ ସଂଳାପଗତ ଦୋଷତୁଟି 
ସଂପ୍ୂର୍ଶ ଦରୀଭୂତ ହୋଇପାରିଛି । ତେବେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ଏତିହାସିକ ପରିବେଶର ସୌରଭ କ୍ଷୁଷ ହୋଇଛି । 


ସ୍ତତାପର୍ୁୁଦ୍ର ତ୍ତଞ୍ଜଳତଶୋର ପଟ୍ଗନାସ୍ଟ୍‌କ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ରଚନାରୁ । ସେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ଖଣ୍ଡ ମଞ୍ଚସଫଳ ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀର ବହୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରୀ ପବଳ ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥିଲା । ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ଅବିକଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ପରି ମନେ ହୁଏ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସଂଳାପ ଲାଗି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପତି ଆକ୍ଧଷ୍ଠ ହୂଅନ୍ତି, 
ତାହା ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୧ଦପତତାପର୍ୁଦଂ 
ଓ ଚରାଜନଇଁକୀ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେ ଦୁଇଟି ସେଥିପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକ ପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ନିର୍ମାଣ, 
ସଂଳାପ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଚ୍ନଣ୍ଡା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ˆ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମନେହୁଏ । ଉଞ୍ଚଜକିଶୌର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚନାରେ ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ବହୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ସମସ୍ତ ସ୍ପଯୋଗ 
ସତ୍ତଭେ ସେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଇତିହାସ ସମ୍ଭଳିତ ନାଟକ ରଚନା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ତତିଭ। ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିୟୋଜିତ ହୋଇଛି । 
ଭଞ୍ଜକିଶୋ ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ମୂଳଭିତ୍ତି ସଂପର୍କରେ ବୀରକିଶୋର 
ଦାସ ତାଙ୍କର ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟଂରେ କହିଛନ୍ତିଓ“ପସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟ୍ୟକାର ଡି. ଏଲ୍‌. ରାୟଙ୍କ ନାଟକ ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବେଶି ପିୟ ଥିଲା । 
ତେଣୁ ସେହି ନାଟ୍ଯ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ରୀତିମତ ପଭାବ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ୬ ୯୧୭୬ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୩୯ 


ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜଜିଶୋରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ 
“ଅତାପରୁଦ' ହେଉଛି ପଥମ ଉଦ୍ଯମ । ସ୍ଥଦୃଢ଼ ମୂଳଭିତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ପଥମ 
ଉଦ୍ୟମରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳକାମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୮ ମସିହାରେ 
ଜନତ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଜୂଶଳୀ କଳାକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ “ପତାପର୍ଧଦଂ ନାଟକ 
ବହୁଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ପଶଂସାଭାଜନ ହେବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ତତି ଆସ୍ଥା ଆସିଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ 
ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖିଲାବେଳେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଇତିହାସ ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଇତିହାସ ପତି ବିଶେଷ ଆଅନୁଗତ୍ଯ 
ରହିଲେ ନାଟକ କଳାତୃକ ମୂଲ୍ଯ ହରାଇବା ସ୍ପାଭାବିକ ! କିନ୍ଧ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅକ୍ଷଷ ରଖିବା ଲାଗି ଯେପରି ତତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ 
ଏ ସମ୍ପକକରେ ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସ୍ମୀକାରୋକ୍ତି ହେଉଛି-“ନାଟକର 
ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର ପକ୍ୃତରେ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷ ବା ସ୍ତାୟ କେବଳ ନର୍ମଦା, 
ଗଙ୍ଗାଧର ପଦ୍ଧତି ଅଲ୍ତ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ଯକାରର କଳଲ୍ପନାପସୂତ । 
ମୋଟ ଉପରେ “‘ପତାପରୂଦଂ ନାଟକରେ ମୁଁ କୌଣସି ଏତିହାସିକ  ସଚ୍ୟକୁ 
ଛାଦ ଦେଇ ନାହିଁ । ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଇତିହାସ ଓ ନିମ୍ନଲିଖିତ ସହ୍ଦୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ଠାର୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଏ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅନ୍ତରର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । (କ) ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ 
(ଖ) ୪ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶଙ୍କ ଉଳଳ ଇତିହାସ ଗେ) ଶୀଯୁକ୍ତ ପଭାତକୂମାର 
ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କ ଇତିହାସ (ଘ) ଶାଯୁକ୍ତ ମନ ଥନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଡ଼) ମାଦଳା ପାଞ୍ଜି (ଚ) ହଣ୍ଟର ସାହେବଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଛେ) ଶୀଯୂକ୍ତ ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଲିଖିତ 
‘ପତାପରୁଦ୍ରଂ × × × ।”” ବହୁ ଇତିହାସ ପାଠ କରିବା ପରେ ଇତିହାସର 
ମତଦ୍ବୈଂଧତା ସତ୍ତେ ଇତିହାସ ଭ୍ଜିତରୁ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ମିଳିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ସେଗୁଡ଼ିକର ସଦୁପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ! 


ଗଜପତି ପ୍ତତାପର୍ୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ବହୁ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ତଥା 
ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅଧଃପତନର ମର୍ମନ୍ଧସଦ ଇତିହାସକୁ ନେଇ 
ନାଟକଟି ଲିଖିତ । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବମୟ 
ଚିତ୍ତ ପଦାନ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏକ କଳଙ୍କମୟ 
ପୃଷ୍ଠା ଲିପିବବ କରାଯାଇଛି । ଅଥଚ ଏ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୃକ୍ଷୁ 
କୋମଳତନ୍ତ୍ରୀକୂୁ ଗଭୀରଭାବେ ଆଘାଚ କରିପାରେ । କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୀମରିକ ଅଧଃପତନ ଲାଗି ଯେ କେତେକ ଅଗରିହାର୍ଯା କାରଣ ରହିଛି 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସୂଚନା ଦେବା ପାଇି ଲେଖକ ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ପତା ପର୍ତଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ତକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଆକ୍ଷେପ ନ କରି ବରଂ ତାର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ମହାନତା ପଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ପତାପରୁଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସମସ୍ତ ଦୋଷତୁଟିରୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଯେ ତାର ରଣକୌଶଳ ପଦର୍ଶନରେ କୌଣସି ଅବହେଳା 
କରି ନାହିଁ, ତାହା ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ 
ଜୀବନରେ ଚୈତନ୍ୟ ପଚ୍ବରିତ ପେମ ଭକ୍ତି ଫଳରେ ଯେଉଁ ନିଶ୍ଚେଷ୍ଠତା ଓ 
ଜଡ଼ତା ଦେଖା ଦେଇଥିଲା ତାହା ସାଙ୍ଗକୁ ରାମାନନ୍ଦ ଓ ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ଦେଶ ପତି ଚରମ ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମୁଖରେ 
କଳଙ୍କ ବୋଳି ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା । 


ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ 'ଉଳଳଳ ଗୌରବଂ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର ବିଜୟ ସୂଚକ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏକ ପରାଜୟ ସୃଚକ ତଥା ମିଳନାନ୍ତ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏହି ନାଟକର କିଞ୍ଚିତ ଅନୁସରଣ 
ହେତୁ ପତାପରୂଦ୍ରଦେବଙ୍କର ସିଂହାସନରେ ପୁଷ୍ଯାଭିଷେକ ହେଉଥିବା ଦୃଶ୍ଯରୁ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ପରିସମାପ୍ତି ସେହିପରି ଏକ ପରାଜୟ ସୂଚକ 
ମିଳନାନ୍ତ ଦୃଶ୍ୟରେ । ପଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମବବି ଓ ବହୁମୁଖୀ ଏଶବରଯା 
ଦେଖାଇବା ଲାଗି ଏ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ପଥମ ଦୃଷ୍ଯଗୁଡ଼ିକରେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ଏସ୍ବର୍ଯାପୂର୍ଶ ଅବସ୍ଥାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧଃପତନର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାହା ଶେଷରେ ଏକ ଘୋର ଜାତୀୟ ଅପମାନରେ 
ପରିଣତି ଲାଭ କରିଛି । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା କରି ନାଟକଟିକୁ ଯେତେ 
ମିଳନମଧୂର କରାଇବା ଲାଗ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମିଳନ ରସ 
ଭିତରୁ ହ୍ରଦୟବିଦାରକ କାରୂଣ୍ଯ ଫୁଟି ଉଠେ । ପତ୍ୟେକ ଲେଖକ 
ପୂର୍ବସୂରୀ ଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଦି ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କୁ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଅନୁସରଣ କରିଆନ୍ତି ତେବେ ତାହା କୌଣସିମତେ ଦୋଷାବହ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ଅଶ୍ନିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକରେ ଥିବା ବହୁ ନାଟକୀୟ ଦୋଷ- 
ତୁଟି ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ ,ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାରଙ୍କ 
ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ଥ ଗଠନରେ ବହୁ ଅସ୍ଞାଭାବିକ .ଘଟଣା ରହି ନାଟ୍ୟସୌନ୍ଦର୍ଯା 
ହାନି କରୁଛି । କିନ୍ମ୍‌ ଏପରି କୌଣସି ଅକ୍ଷମଣୀୟ ତୁଟିକୁ ଉଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରଶୟ 
ଦେଇ ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ବହୁ ପରିମାଣରେ ବୃଦି 
ପାଇଛି । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କଠାରୁ ଆଉ କିଛି ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାଇ 
ପାରନ୍ତି, କିନ୍ଧ ଏହି ନାଟକର ପରିଣତି ଦୃଶ୍ୟରେ ମଧୁର ମିଳନର ପରିକଳ୍ପନାଟି 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ ଗଜପତି 
ପ୍ତତାପରୂଦ୍ର ଓ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶେଷରେ ସନି ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ପ୍ତତାପରୂଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ରାୟଙ୍କୁ କନ୍ଯା ସମର୍ପଣ କରିଥିଲେ ; କିନ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ମସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିର୍ଵତ ହୋଇ ନ ଥିଲା । 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୪୧ 


ବିଜୟ ନଗର ସମ୍ରାଟ୍‌ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ପିତା ନରଶ ନାୟକଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ପତ୍ର ପତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥିଲା ଯେ ମୂସଲମାନମାନଙ୍କଠାରୁ 
ରାୟଚୁର ଓ ମଦ୍‌କଳ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦୟଗିରି ଓ କୋଣ୍ାବିଡ଼, 
ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବା ଲାଗି । ଏଇ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଳନକରିବା ଲାଗି କୃଷ୍ଣରାୟ 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ତାଙ୍କର ରାଜତ୍ଵ ଆରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଉପରେ 
ଆଁକମଣ ଚଳାଇଛନ୍ତି । କୋଷ୍ରାବିଡ଼ ଓ ଉଦୟଗିରି ଦୁର୍ଗ ଅଧିକାର କରିବା 
ପରେ କୃଷ୍ଣରାୟଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି ! 
ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗରେ ପ୍ରବଳ ପରୀାଜାନ୍ତ ଶତ୍ରୁ କୃଷ୍ଣଠରାୟୟ ପୁଣି ଉତ୍ତର ଦିଗରେ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତ ବଙ୍ଗନବାବ ଆଲାଉଦ୍ଦୀନ ହୁସେନଙ୍କ ସେନାପତି ଇସ୍‌ମାଇଲ 
ଗାଳି । ଏପରି ସଂଚକଟଜନକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଏଡ଼ାଇବା ଲାଗି ପତାପର୍ୁଦ୍ର 
ବାଧ୍ୟହୋଇ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ସହିତ ସନ୍ଧି ସ୍ଥାପନ କଲେ ! ସନ୍ଧିର ସର 
ଅନୁଯାୟୀ କୃଷ୍ଣଠାନଦୀର ଦକ୍ଷିଣ ଅଞ୍ଚଳ ଏବଂ ନିଜର କନ୍ଯା ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କୁ 
କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ଏପରି ଏକ ହୀନ 
ସର୍ଉଁରେ ରାଜି ହେବା ପରେ ପତାପରୂଦଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଆସିଯାଇଛି 
ଏବଂ ଏହି ଉଦାସୀନତା ହେତୁ ସେ ବେଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ଆଶୟ ନେଇଥାଇ 
ପାରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ପରିଣତିଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ରୂପେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟ ଗୌରବରେ କୌଣସି କଳଙ୍କ ସେ ସହ୍ଯ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ପ୍୍ତତାପର୍ୂଦ୍ରଙ୍କର ସନ୍ଧି କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଭାବରେ — “ନିଅ ବୀର ! ହିନ୍ଦୁ ତୁମେ ¬ ବିଜାତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତୁମର ଏ ଖଡ଼ ଗ ଭତ୍ତୋଳିତ ହେଉ ! ତୁମେ ଥାଉଁ ଥାଉି ହିନ୍ଦୁ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିଦେଶୀର କର କବଳିତ ନ ହେଉ । ଏହି ମହତ୍‌ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ଘେନି ମୁଁ ତୁମ ସହିତ ସନ୍ଧି ପସ୍ତାବ କରିଥିଲି । ମୁସଲମାନ ଶକ୍ତି ବିରୂଦ୍ଧରେ 
ସମସ୍ତ ହିନ୍ଦୁଶକ୍ତି ଆଜି ଏକତ୍ରିତ ହେଉ ।” 


ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟତାର ସ୍ଟ୍‌ରଣ ଘଟିଥିଲା, 
ତାହା ହିନ୍ଦୁ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପେରିତ ଥିଲା । ୯୧୮୬ କିନ୍ତ ଭାରତ ସ୍ପାଧୀନ 
ହେବା ପରେ ଏହି ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତା ସାଂପଦାୟିକତା ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା !। ତେଣୁ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବ୍ଜୀ କାଳରେ ଲିଖିତ ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏପରି ମନୋବୃତି ସ୍ତ ହଣୀୟ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଏକ ନଗ୍ଧ ସତ୍ଯର ପ୍କାଶ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ତ । ଭାରତର 
ହିନ୍ଦୁ ସାମ୍ବାଜ୍ୟ ବିଦେଶୀ ମୋଗଲ, ପଠାଣମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ଅଧିକୃତ ହେବାର 
ମୂଳ କାରଣ ହେଉଛି ହିନ୍ଦୁ ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଏକତାର ଅଭାବ | ମାମୁଦଙ୍କ 
ଭାରତ ଆକ୍ରମଣ ଓ ସୋମନାଥ ମନ୍ଦିର ଲୁଣ୍ଠନ କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ଶକ୍ତିର 
ଅନୈକ୍ଯ ହେତୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସେହିପରି 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଗଜପତି ମୁଜୂନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ସାରଙ୍ଗଗଡ଼ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ବିରୋଧ ଯୋଗୁଁ ଲୋପ ପାଇଥିଲା । ଏହିପରି ଭାବେ ହିନ୍ଦୁ ଶକ୍ତି. ବିଲୟର 
ଅସଂଖ୍ୟ ଉଦାହରଣ ରହିଛି । ଏକ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ଵବର କଲେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଙ୍କର ଏ ପକାରର ପରିକଳ୍ପନାରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ଭାବନା ରହିଛି, 
ତାହା କୌଣସି ସାଂପଦାୟିକତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ ହୋଇ ନ ପାରେ । କେବଳ 
ପରିସମାଡ୍ତିରେ ଏହି ପକାର ସଚେତନତାର ଏକ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇଛି 
ମାତ୍ର । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଏହି ପରିସମାଡ୍ତିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଖ୍ଯାତିସ ମନ୍ତ 
ଦୈନିକ ପତ୍ତ ସ୍ବାଗତ କରିଛି । “ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣର ପତିରୋଧ ପାଇ 
ହିନ୍ଦୁ ରାଜଶକ୍ତି ଭିତରେ ମୈତ୍ରୀ ସ୍ଥାପନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପତାପରୂଦ୍ର ଓ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ଧି ସ୍ଥାପନ ଓ ତତ୍ପରେ ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ଅଭିଯାନର 
ସୂଚନା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ପଶଂସାଯୋଗ୍ଯ ହୋଇଛି ।?? ୯୧୯) 
ଆଉ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସତ୍ପାଦ ପତ୍ର “ପଜାତନ୍ତ୍ୀ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଏହି 
ନାଟକର ଜାତୀୟବାଦୀ ଭୂମିକାକୁ ପଶଂସ। କରି କହିଛନ୍ତି “ଏ ତିହାସିକ 
ନାଟକର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏ ଦିଗରେ 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ ଗୌରବଙ- 
ଗାରିମା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ନିଜକୁ ଜାତୀୟତା- 
ଭାବସ ମନ୍ତ ବୋଲି ପମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ।” ୨୦୦ 


ପଜାତନ୍ତ ଯେଉଁ ଅଭିମତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାର ସତ୍ଯତା ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଗଲେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିବା ଯେ ଅତୀତ ଉଳ୍ଳର ଅବିସୁତ 
ଘଟଣା ପଖ୍ଯାପନରେ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର ଜାତୀୟତା ଫୁଟାଇ ନାହାନ୍ତି, 
ବହୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତକୂ ଉନ୍ନୋଚନ 
କରିବାର ପୟାସ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । 


“ଖା: ୧୫୦୫ ରେ ବଙ୍ଗ ସ୍ଥଲତାନଙ୍କ ସେନାପତି ଇସ୍‌ମାଇଲ୍‌ ଗାଜି 
ଓଡ଼ିଶା ଆକ୍ରମଣ କରି ରାଜ୍ୟ ଲୁଣ୍ଠନ କଲେ । ଏପରିକି ସେ ସ୍ପଦୁର ବଙ୍ଗର 
ଆସି ପୁରୀ ସହର ଲୁଣ୍ଠନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଅନେକ ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗ 
ଦେଇଥିଲେ ! ପୂରୀର ପଞ୍ଡାମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଘେନି ଚିଲିକା କଳରେ 
ଚଢ଼େଇଗୁ ହା ନା ମକ ପର୍ବତରେ ଲୁଗ୍ଵଇ ରଖିଲେ । ସେ ସମୟରେ ପତାପରୂଦ୍ର 
ଦକ୍ଷିଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥିଲେ । ସେ ଏ ଆକ୍ରମଣର ସମ୍ଭାଦ ପାଇ କ୍ଷିପ ଗତିରେ 
ପୂରୀ ଆସି ଆଅକ୍ରମକମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ତଡ଼ିଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ 
ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ପଷ୍ଧାଦ୍ଧାବନ କଲେ ! ସେନାପତି 
ଇସ୍‌ମାଇଲ୍‌ ଗାଜି ଓ ତାଙ୍କର ମୁସଲମାନ ସେନା ମଦଦାରଣ ଦୁର୍ଗରେ 
€ ହୁଗୁଳି ଜିନ୍ଲାର ଜାହାନବାଦ୍‌ ସବ୍‌ଡ଼ିଭିଜନରେ ୬ ଯାଇ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୪୩ 


ଏ ଦୁର୍ଗ ମଧ୍ୟ ପତାପରୂଦ୍ ଘେରୀଉ କଲେ । କିନ୍ଧ ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
'ଜନୈକ ମନ୍ତ୍ରୀ ଭୋଇ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ଯୟାଧର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି 
ସୂଲତାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯୋଗଦେବାରୁ ପତାପରୂଦ୍ରଦେବ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ 
ଦୁର୍ଗାବରୋଧ ଉଠାଇ ନେଇ ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଆସିଲେ ।” ୯୨୧୨ ମାଦଳା- 
ପାଞ୍ଜିରେ ବଙ୍ଗ ସ୍ଥଲତାନଙ୍କ ସେନାପତି ଇସ୍‌ମାଇଲ ଗାଜିଙ୍କୁ ସ୍ଥରଥାନ ରୂପେ 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । “ଶା ପୁରୁଷୋତ୍ତମେ ଆସି ଗୌଡ଼ ପାତିଶା ଅସ୍ମରା 
ସ୍ମରଥାନ ପବେଶ ହୋଇଲେ ।! ବଡ଼ ଦେଉଳେ ଯେତେ ପିତୁଳାମାନ ଥିଲେ 
ସବ୍ରକୂ ହିଁ ଖୁଣ କଲେ । ଦକ୍ଷିଣ କଟକାଇରେ ଯେ ରାଜା ଯାଇଥିଲେ 
ସେଠାରେ ରାଜା ବାରତା ପାଇଲେ । ବଡ଼ ଜ୍ରୋଧ କରି ମାସକ ବାଟ 
ଦଶଦିନେ ଅଇଲେ ! ବାରତା ପାଇ ଅଲାପତି ସ୍ଥରଥାନ ଶୀ ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମରୁ 
ଭାଙ୍ଗିଲା । ରାଜା ତାହାଙ୍କ ପଛେ ଲାଗି କଟକେ ନ ରହି ଗଙ୍ଗା 
ପରିଯନ୍ତେ ଅଲାପତି ସ୍ଥରଥାନକୁ ଗୋଡ଼ାଇ ଚଉମୁହିଁଠାରେ ରହି ବହୂତ 
ଯୁଝ କଲେ । ଏଠାରୂ ଭାଙ୍ଗ ସ୍ଥରଥାନ ମନ୍ଦାରୂଣୀ ରହିଲେ । ମନ୍ଦାରୁଣୀ 
ଛଡ଼ାଇ ରଜାଏ ଆବୋରି ରହିଲେ ।” ୯୨୨୬ “ସରସ୍ପତୀ ବିଳାସଂରେ 
ପ ତାପରୁଦ୍ରଦେବ ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ ହୁସେନ ଶାହାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦେଇଥିବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । “ଗୌଡ଼େନ୍ଦଂମାନମର୍ଦ୍ଦନଃ ଶରଣାଗତ ହୁସେନ ସାହି-ସ୍ମରତ୍ରାଣ- 
ଶରଣରକ୍ଷଣ ବଜ୍ର ପଞ୍ରଃ” ଭାବରେ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କୁ “ସରସ୍ବତୀ ବିଳାସଂରେ 
ବର୍ଶନା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସ୍ଥଲତାନ ଶେଷରେ 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଆତ୍ସସମର୍ପିଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରତାପବ୍ରଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ କ୍ଷମା 
ପାଇଥିଲେ | ୯୨୩) 


ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଶ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ପକାଶ ନ 
କରି କୌଶଳକ୍ରମେ ସଂଳାପ୍ୂ ମଧ୍ୟମରେ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କର ବିଷଶ୍ଵାସଘାତକତାର ସୂଚନା ପତାପର୍ରଦ୍ରଦେବଙ୍କ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଦିଆ ଯାଇଛି । ମୂୃସଲମାନମାନଙ୍କର ପରାଜୟ ସ୍ଟୀକାର 
ସେନାପତି ଅନନ୍ତ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ଏକ ଜାତୀଯଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଏତିହ୍ଯ- 
ବ୍ୟଞ୍ଜକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପକାଶ ପାଇଛି । “ଆପଣ ତ ଅଙ୍ଗେ 
ଲିଭେଇଛନ୍ତି¬ମୂୁସଲ ମାନ ମାନଙ୍କର କି ଅହମିକା ! ବାରବାଟୀ ଅଧିକାର 
କରିବା ପାଇଁ ଇସ୍‌ମାଇଲ ଖାଁ ଜଘନ୍ୟ ଶଠତାର ଆଶୟ ନେବାଜୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଦେଶ, ପବିତ୍ର ଏଇ ଉଳଳ ଭୂମିକୁ ପଦାନତ 
କରିବ, କାହାର ସାଧ୍ଯ ? ସମଗ୍ର ମୂସଲମାନବାହିନଃ ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏଇ ଦୁର୍ଗ ପାଚୀର ନିକଟରୁ ହତାଶାରେ ଭଗ୍ନ ହୂଦୟରେ ଫେରି- 
ଯିବାକୁ ହେବ । ବାହୁରେ ଶଚ୍ଧି ଥିବାପର୍ଯାନ୍ତ ଖାରବେଳ, କପିଳେନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
ଏଇ ମହାଜାତି କେବେ ଦାସତୃ ସ୍ବୀକାର କରିପାରେନା-ଅସନମ୍ଭବ ।” 
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3୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ` ପଦଧୂନି 


ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସଂଳାପରେ ଓଡିଶାର ସୃକ୍ଷୁକାରୁକଳ। ଏବ-- 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃବି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆ ଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆର 
ଅସାଧାରଣ ବୀରତ୍ୃଟ, ଯୁଦ୍ଧଲିପ୍୍‌ସା ଓ ଦୁଃସାହସିକତାକୁ ଗୌଣ ରରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଫୁଟାଇବା ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ 
କୌଶଳ । ଚତୁର୍ଭୁଜ ବଳୀୟାରସିଂହ ଓ ଗଦା ପ୍ସଙ୍ଗ ନାଟକୀୟ 
ଦ୍‌ଶ୍ଚିକୋଣରୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଚୈତନ୍ଯ ଧର୍ମାବଲମ୍ୀ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପତି ଏକ ତୀବ୍ର ଆକ୍ଷେପ । ଚତ ରୁ ଜଙ୍କର ଉକ୍ତି ¬“ଗଣି ଗଣି 
ପଚିଶ ଜାଗା କଟିଗଲା ପରେ ବି ଏଇ ଚତୃଭ୍ୁଜ ବ ଳିୟାରସିଂହ 
ଯୁଦ୍ଧ ଜୟ ନ କରି ପଛକୁ ହଟିନି । ତୁ ଛୋଟା ହେଲୁ ବୋଲି ତୋ 
ପାଇକପଣିଆ ଯାଇ ମଠରେ ପଶିଗଲା ? ହଇରେ, ଦେହ, ମୃଶ୍ଡ ମଝିରେ 
ବେକଟା ଥିବାଯାଏ ପାଇକପୁଅ କୋଉଠି ହଟିଲାଣି ୨୨? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନୀୟ । ଓଡ଼ିଶା ଯେତେବେଳେ ତାର ବୀରତ୍ୃ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଚରମ ଉଳର୍ଷ ଲାଭ କରିଛି, ସେତିକିବେଳେ ଚୈତନ୍ଯଦେବଙ୍କ ପବରିତ 
ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଯୋର୍ଟୁ୍‌ ତାର ଯେପରି ଘୋର ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି, ତାହା 
ଏ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ତଚଣ୍ଡ ଆଘାତ । ରାଖାଲ ଦାସ 
ବାନାର୍ଜୀ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତିଓ“ଏକ ଧର୍ମର ସ୍ଠୋତ 
ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ତବାହିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଯେତେବେଳେ ଏକ ନୃତନ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଦେଖାଦେଲା, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ତାର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସମ୍ମାନ ହରାଇ ବସିଲା । ଓଡ଼ିଶୀର ସାମାଜିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ଉପରେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପଭୀବ ଓଡ଼ିଶାକୁ ବଙ୍ଗ 
ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ପରିମାଣରେ ଧ୍ଵଂସ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନେଇଥିଲା ।” ୨୪୦ 
ଚୈତନ୍ୟ ପବରିତ ପଫେମମିଶା ଭଳ୍ତିମାର୍ଗ ଏତେ ଲୋକଷିୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା 
ଯେ ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳ ବା ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ବାଜ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଶାସନ 
କଇଁ! ରାମାନନ୍ଦ ରାୟ ଏବଂ ମେଦିନୀପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଶା 
ସାମ୍ବାଜ୍ୟର ଉତ୍ତରାଞ୍ଚଳର ଶାସନକଉାଁ ଗୋପୀନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ 
ଦ୍ଵୀରୀ ଏହି ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଜାତିପାଇଁ ନିଜର ଗୁରୁ କରଉଁବ୍ଯକୁ 
ଭୁଲିଗଲେ । ସେମାନେ ଉଭୟ ସୀମାନ୍ତ ଦେକ୍ଷିଣ ଓ ଉତ୍ତରଠକୂ ବିପନ୍ତ 
କରିଦେଇ ଧର୍ମଚର୍ଚାରେ ଏବଂ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ସେବାରେ ନିମଢ଼ିତ ହୋଇ 
ରହିଲେ ! ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିଜୟୀ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ରବି ଚିରଦିନ 
ଲାଗି ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଗଲା । ଏପରିକି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସୀମୀନ୍ତର ଦାଯିତ୍ୃରେ 
ଥିବା ସମୟରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ସହ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହେଲା ଏବଂ 
ସେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ ପଦର୍ଧ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ପୂରୀରେ ଆସି ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ସହିତ ଧର୍ମଚର୍ଚା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ବାରତ୍ମାର ପବର୍ଭାଇ, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା 9୪୫ 


ସହିତ ସାକ୍ଷାତ କରାଇ ପ୍ତତାପରୁଦଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମୀବଲମ୍ଭୀ 
କରାଇ ପକାଇଲେ । ବେୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ ହୋଇଯିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟା ଭୁଲି ପେମର ଉଦ୍ଦଷ୍ଣ ନଉଁନରେ ପମରତ୍ତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ଉଞ୍ଜକିଶୋର ବିଶେଷ ସଚେତନତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ନାୟକ ଓ ପତିନାୟକ ପ୍ରତାପରୁଦ ଓ 
କୃଷ୍ଣଦେବ ଉଭୟଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଯେପରି ବୀରତ୍ୃଵ ଓ ଉଦାରତା ଫୁଟି ଉଠିବା 
କଥା, ତାହା ପରିସ୍ଟୁ ଟ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ତୁଟି କରି ନାହାନ୍ତି । 
ଜଗନ୍ତୋ। ହିନୀ ଏକାଧାରରେ ସେମମୟୀ, କର୍ରଣୀମୟୀ ଏବଂ ବୀରତ୍ବର 
ପୂଜାରିଣୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ରାମଶଙ୍କର ବା 
ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ପଦ୍ଧାଂ ଚରିତ୍ରର ଅନୁରୂପ । ସ୍ଥନ୍ଦରୀମାନେ ବୀରମାନଙ୍କ 
ପତି ପ୍ରେମାସକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ବୋଲି ଯେଉଁ ପ୍ରବାଦ ରହିଛି, ସେ 
ପବାଦଟି ସତ୍ଯଭାବରେ ପମାଣିତ ହୋଇଛି ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ଚରିତ୍ରରେ । 
କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସମ୍ପକିରେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତି ହେଉଛି-“ରାଜା 
କ୍ୃଷ୍ଣଦେବ ଯଦି ଉଳ୍ଚଳ ଜୟ କରିବେ, ତା” ହେଲେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ତାଙ୍କରି । 
ନ ହେଲେ ପରାଜିତ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହିତ ଗଜପତି କନ୍ଯାର ସେଇ ଶେଷ 
ଦେଖା ।” ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯେପରି ନିଷ୍ଠା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ନିଷ୍ଠା ପକାଶ 
ପାଇଛି ! କାଳ୍ତନିକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଭଗିନୀ ନର୍ମଦା ଏକ ଅତି 
ଦୁଃସାହସିକ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ତ ହିଁ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଛି; ନାଟକର ଅନ୍ଯତମ ନାୟକ କ୍ୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ପଶ୍ତାଦ୍‌ପଟରେ ରଖି ନିଜେ ଘଟଣାର ପଟ୍ଚଭୂମିରେ ଆବିର୍ଭୂୃତୀ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଫଳରେ ଏହି ଚରିତ୍ତଦ୍ଧାରୀ ନାଟକରେ ପବଳ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଚଳଣ୍ତା ସୃଷ୍ଚି 
କରାଯାଇ ପାରିଛି । ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ବୈଚିତ୍ତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଏହି 
ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ | କ୍ୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିବା 
ଲାଗି ବାରତ୍ମାର ପବର୍ଭାଁଇବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେନାପତି ଅନନ୍ତ 
ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା, ଷୋଳଜଣ ସେନାପତିଙ୍କ ପତି ପତା ପରୃଦ୍ରଙ୍କ 
ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବାର ସୂୃତ୍ରଧାର ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣା 
ନାରୀ ! ପ୍ତାପର୍ରଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସହିତ ନର୍ମଦାର ବିବାହ ପସ୍ତାବ ପତ୍ଯାଖ୍ଯାତ 
ହେବା ପରଠାରୁ ସେ ଚିରକୂମାରୀ ରହି ପତାପରୁଦ୍ର ତଥା ଉଚ୍ଚଳ ମାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ଧୂଃସ କାମନା କରିଆସିଛି । ଶେଷରେ ପତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ଚରମ 
ପତିଶୋଧ ନେବାକୂ ଯାଇ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ଲାଗି ଆଗେଇ ଆସିଛି । 
କିନ୍ଧ ଶେଷ ଦଶ୍ଯରେ କନ୍ଯା ସମର୍ପଣପୂର୍ବିକ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହ ସନ୍ଧି କରି 
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9୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ପ୍ତାପରୂଦ ଚରମ ଉଦାରତା ପଦର୍ଶନ କରିଥିବାରୁ ଏହି ଦୁଦ୍ଦିମନୀୟା 
ନାରୀର ପାଷାଶ୍ଡ ଦ୍ୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ କର୍ୁଣାର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ତବାହିତ ହୋଇ- 
ଯାଇଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମିଳନାନ୍ତକ 
ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ରସର ଆତସ୍ତାଦନ କରାଇ ପାରିଛି । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟକରେ ଏକ ପୂର୍ଷ ଏତିହାସିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାଲାଗି ଇତିହାସରୁ କଥାବସ୍ଥ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଛିନ୍ନଚିତ୍ର 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ସ୍ଥଲତାନ କୁଲି 
ଜୂତବ ସାହାଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବଡ଼ଖେମୁ୍ତି ରାଜାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ ପର୍ଯନ୍ତ 
ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଇତିହାସସ ୍ମତ । ପୁଣି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ସ୍ଥଚତୁର କୂଟନୀତି 
ବିଶାରଦ ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଲୁଟିସ୍ମ କିପରି ଓଡ଼ିଶାର ଷୋଳଜଣ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ସେନାପତିଙ୍କୁ 
କୌଶଳ କମେ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କର ସନ୍ଦେହର ପାତ୍ର କରାଇଲେ, ତାହା 
ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଘଟଣା ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହା ସଂରେ 
ନିମ୍ବଭାବରେ ବର୍ଶ୍ିତ ହୋଇଛି । “ବିଶ୍ଵବାସଯୋଗ୍ୟ ସମସାମୟିକ ଇତିହାସରୁ 
ଆହୂରି ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ବିଜୟନଗର ମନ୍ତୀ ସାଲୁଟିମ୍ଭ ରାଓ କୌଶଳ 
ପୟୋଗ କରି ଉଦୟଗିରିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଶାସକଙ୍କୁ କୋଷ୍ବିଡ଼ୁ ନେଇଆସି 
ତେଣେ ଉଦୟଗିରି ଆକ୍ରମଣ କରାଇ ଦେଲେ । ଯେତେବେଳେ ତେଲଙ୍ଗା 
ଅଞ୍ଚଳମାନ ଅଧିକାର କରି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ କଳିଙ୍ଗ ଅଞ୍ଚଳ ଅଧିକାର କରିବା 
ପାଇଁ ମନ ବଳାଇଲେ, ସେତେବେଳେ ସାଲ୍ୁଟିମ୍ମ ରାଓ ତାଙ୍କ ରାଜାଙ୍କୁ ସେ 
ଦୁଃସାହସର ନିବଉାଇଲେ ! କାରଣ ଓଡ଼ିଶା ରାଜାଙ୍କର ଅବିଜୟ ଷୋଳ:- 
ଜଣ ପାତ୍ର ବା ସେନାପତି ଥିଲେ । କିନ୍ତ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଏ ପରାମର୍ଶ 
ନ ମାନି ସିଂହାଚଳରେ ଖୀ: ୧୫୦୬. ମାର୍ଚ୍ଚ ବା ଅପେଲରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲେ | 
ସେଠାରେ ପତାପରୁଦ୍ରଦେବ ସୈନ୍ୟ ସଜାଇ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜାଙ୍କ ବଳ ପରାକ୍ରମ ଦେଖି ସାଲୁଟିସ୍ମ ରାଓ ମନେକଲେ ଯେ, ଭେଦନୀତି 
ପଯୟୋଗ ନ କଲେ କାର୍ଯାସିଦ୍ଧି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ସେ କୌଶଳ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ସେନାଧ୍ୟକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ବହୁମୂଲ୍ଯ ରତ୍ସହ ଏକ ପତ୍ତ 
ପଠାଇଲେ ! ସେ ପତ୍ରରେ ଲେଖାଥିଲା ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସେନାପତିମାନେ 
ସମସ୍ତ ଗୋପନୀୟ ସମ୍ଭାଦ କୃଷ୍ଣଦେବରାୟଙ୍କୁ ଦେଇଥିବାରୁ ସେ ସେମାନଙ୍କ- 
ଠାରେ କୃତଜ୍ଞ ଓ ତାଂର ପୁୂରସ୍ତାର ସ୍ପରୂପ ରତୃଭାଣ୍ଡମୀନ ପଠାହୋଇଛି । 
ଏ ପଢଚ୍ଚ ଓ ରତ୍ଧଭା୍ଡମାନ ଯେପରି ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼େ, 
ତା'ର ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ସାଲୁଟିମ୍ମ କରିଥିଲେ । ପତାପରୂଦ୍ର ଏ ପତ୍ତ ପଢ଼ 
ଓ ରତ୍ୁପାତ୍ରମାନ ଦେଖି ନିଜର ସେୈନ୍ଯାଧ୍ଯକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ହଟି 
ଆସିଲେ । ଏ ଭେଦନୀତି ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲା ।” ୯୨୫୦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୪୭ 


Sources of Vijaynagar History ଅନୁସାରେ କୃଷ୍ଣରାୟ କିଛିଦର 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ବିପୁଳ ସୈନ୍ଯସଜା ଓ ଷଖୋଳଜଣ 
ମହାପାତ୍ତ ଙ୍କର ପରାକ୍ରମ ଦେଖି ସେମାନଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ବୋଲି ମନେକଲେ । ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିବା ଶତୁ- 
ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଶାର ସୈ ନ୍ଯବାହିନୀ ଯେ ବହୁଗୁଣରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ତାହା ସେ ଅନୁଭବ କଲେ । ସେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆପୁପାଜୀଙ୍କ 
ସହିତ ପରାମର୍ଶ କରିବାରୁ ଆପ୍ପାଜୀ ଉଳ୍ଳୀୟ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ କୌଶଳ 
ଦ୍ଵାରା ପରାଜିତ କରିହେବ ବୋଲି ମତ ଦେଲେ । ସେହି ଅନୁସାରେ ସେ 
ପଠାଇଥିବା ଷୋଳଟି ସ୍ଥନା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରତ୍ରପରିପୂର୍ଷପାତ୍ତ ସହିତ 
ମହାପାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଲିଖିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗୁପ୍ତପତ୍ର ରହିଥିଲା । 
ସେଥିରେ ଲେଖାଥିଲା, କୃଷ୍ଣରାୟ ଏବଂ ଆପଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚୁକ୍ତି 
ହୋଇଛି ଯେ ଆପଣମାନେ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ତରେ ପତାପରୂଦଙ୍କ ପକ୍ଷ ତ୍ୟାଗ 
କରିବେ ବୋଲି । ତାଂର ପୁରସ୍ାର ସ୍ପରୁପ ଏହି ପାଢ୍ତଗୁଡ଼ିକ ପଠାଗଲା ! 
କୌଶଳକଜମେ ଗଜପତିଙ୍କ ହାତରେ ଏହି ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସେ 
ନିଜର ନିରାପତ୍ତା ରକ୍ଷା ଲାଗି କାହାକୁ କିଛି ନ ଜଣାଇ ଶିବିର ତ୍ଯାଗ 
କରି ବହୁ ଦୃରକୂ ଗ୍ଵଲିଗଲେ ! ପରଦିନ ମହାପାତ୍ର ସେନାପତି) ମାନେ 
ଗଜପତିଙ୍କୁ ନ ପାଇ ନିରାଶ ହୋଇ ନିଜ ନିଜ ଦୁର୍ଗକୁ ଫେରିଗଲେ । 
କୃଷ୍ଣରାୟ ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଜୟ ସ୍ତମ୍ଭ ନିର୍ମାଣ କଲେ | ୯୨୬୬୦ 


ପ୍ରତାପରୂଦ୍ରଂ ନାଟକ ସର୍ବତ୍ର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଷ । କଳ୍ଧନା- 
ବିଳାସ ବିନା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେହି 
ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ କେବଳ ନର୍ମଦା ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ଓ 
ଜୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ପଣୟଂବ୍ୟାପାର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି ! ପଢୁଗୀଜ 
ଏତିହାସିକ ନୂନିଜଙ୍କ ମତାନୁସରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜଜେମାଙ୍କୁ ପଦାନ 
କରାଯିବା କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସନ୍ଧିର ଏକ ସର୍ତ ଥିଲା ! ତେଣୁ ପତାପରଦ୍ରଦେବ 
ଅନିଛାସର୍ତେ କନ୍ୟା ସମର୍ପଣ କରିଥିଲେ । ତେଲୁଗୁ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପଚଳିତ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ କିପରି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ବିରାଗ ଭାଜନ ହୋଇ 
କମ୍ମମୃଠାରେ ନିର୍ଦଦାସିତ ଜୀବନଯାପନ କରିଛନ୍ତି ତାଂର ବର୍ଶନା ଅଛି | କୃଷ୍ଣଦେବ 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଜେତା ଭାବରେ ବଳାଛୀର କରି ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିବାରୁ 
ଜଗ ନ୍ଦୋହିନୀଙ୍କ ପଣୟଲାଭର୍ୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥିବା କଥା ଅସ୍ପାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
କିନ୍ତ ନାଟ୍ଯକାର ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ କଳ୍ପନାର ସ୍ପଦୃଶ୍ୟ ପାସାଦତଳେ ଆଛାଦିତ 
କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ପଧାନ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ଅକ୍ଷୁଷ 
ରଖିବା ପାଇଁ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଧରେ ନାଟକଟିକୁ 
ଏକ ପୂର୍ଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବେ ଅଖ୍ୟାୟିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
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୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ସ୍ାଧୀଜଡା ସଂଗମ ପଟ୍ଚଭୁଜତ୍ତର ଲର୍ଡତ ଅିଡଦ୍ଧାସିକ ନାଟକ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଗଜ ପତି 
ସମ୍ରୀଟ୍‌ମାନଙ୍କ ଦିଗ୍‌ବିଜୟର ଇତିହାସ ପଲୁନ୍ତ କରିଥିଲା ! ସ୍ପାଧୀନତା ପରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଇଂରେଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଙ୍ଘଟିତ ସ୍ପୀଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ଇତିହାସ ପଲୋଭିତ କଲା । ଇଂରେଜ ଶାସନ ସମୟରେ ସେମାନେ 
ପତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ କୌଣସି ଲେଖା ଲେଖିପାରୁ 
ନ ଥିଲେ । କିନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଇଂରେଜଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
ଗଭୀର ଅସନ୍ତୋଷ କୃହୂଳୁ ଥିଲା, ତାହା ଇ‹ରେଜମାନେ ଏ ଦେଶରୁ ବିତାଡ଼ିତ 
ହେବାପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟନ ଲାଭ କଲା । ଇଂରେଜ ଶାସନ 
କାଳରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର ବିଷୟରେ “କଟକ ବିଜୟ” 
ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା ! ନାଟକଟିର ପତ୍ୟେକ 
ପୃଷ୍ଠା ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ତୋଷାମଦ କରିବାରେ ବ୍ଯୟିତ । ଭିକାରୀଚରଣ 
ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯମୂଳକଭାବେ ଲେଖିଥିବାର ସହଜରେ 
ଅନୁମେୟ । ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ନାଟକଟିରେ ନିର୍ମମଭାବେ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ କୌଣସି ନୀଟକ ଲେଖିବା 
କେବଳ ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କାହିଁକି ଅନ୍ୟ କାହାରି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ନ ଆନ୍ତା । ତେଣ୍ଡ୍‌ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟବାଦୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଇଂରେଜ ସରକାରକୁ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସିଧୀସଳଖ 
ଆକମଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ପରୋକ୍ଷଭାବେ ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବୀ ଲାଗି ଅତୀତ ଇତିହାସ ସମ୍ଭଳିତ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକମାନ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟତଃ, ସେ ସମୟରେ କୌଣସି ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ 
ନାଟକ କଦାପି ପଗ୍ଵର ଲାଭ କରିପାରି ନ ଆନ୍ତା । ଏପରି ନାଟକ ଉପରେ 
ହୁଏତ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଷିଦ୍ଧ ଦେଶ ଦିଆ ଯାଇଥାନ୍ତା; ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପରିଶ୍ରମ ବ୍ୟଯର୍ଥତାରେ ପର୍ଯାବସିତ ହୋଇଥାନ୍ତା । 


୧୮୧୭ ପାଇକ ବ୍ରତ୍ରୋହ୍ର ପଟ୍ଟଭୁନିରେ ଲଝଡିଡତ ନାଟକ 
ମତ୍ତୁରୀ ପତନ କ୍ୃପାସନ୍ତ ପଟ୍ଟଚଦେବ 


ସ୍କାଧୀନତାର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ମହୁରୀର ଯୁବରାଜ କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ପଟ୍ଟଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମହୁରୀ ପତନଂ ନାଟକ ୧୯୨୩ ମସିହାରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲା । ଏହା ପଥମ ଅର ପାରି ତା ୧୪ । ୭ | ୧୯୨୩ରେ ମହୁରୀର 
କ୍ଷା ନରେନ୍ଦ୍ର ଥିଏଟର ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ତ ଏହା ତିନିବର୍ଷ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୪୯ 


ପରେ ୧୯୨୬ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମହୂରୀ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲାର ଗୋଟିଏ 
କ୍ଷୁଦ ରାଜ୍ୟ । ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ ରାଜ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ପ୍ତବଳ 
ପରାକାନ୍ତ ଇଂରେଜ ଶାସନକୁ ଅସ୍ତୀକାର କରି ବିପ୍ବ କରିଥିଲା । କିନ୍ଧ 
ଚିକିଟି ରାଜାଙ୍କ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଫଳରେ ଶେଷରେ ମହୂରୀ ରାଜ୍ଯର ପତନ 
ଘଟିଲା । ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ନାଟକଟି ରଚିତ । ମହୂରୀର 
ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜା ହରିହରଦେବ, ତାଙ୍କର ଭାଇ ଗୋପୀନାଥ ଦେବ, 
ନାରାୟଣ ଦେବ ଏବଂ ପାଇକ ସର୍ଦ୍ଦାର ସ୍ୂରସିଂହ ମାର୍ଥାଙ୍କର ଇଂରେଜ ଓ 
ଚିକିଟି ମିଳିତବାହିନୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପତିରୋଧ ଓ ପରାଜୟକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ମହୂରୀର ପାଇକ 
ସର୍ଦ୍ଦାର ତଥୀ ରାଜାଙ୍କର ସେନାପତି ସ୍ପରସିଂହ ମାର୍ଥା ୧୮୧୭ ପାଇକ 
ବିପ୍ପବର ଜଣେ ପଧାନ ନେତା ଥିଲେ । ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ଇଂରେଜ 
ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ରଖିଥିଲେ ଏବଂ ଇଂରେଜବାହିନୀ ତାଙ୍କୁ 
ବନ୍ଦୀ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲା । ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଏପରି 
ଏକ କଥୀବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ବାସ୍ତବିକ ଏକ ଦୁଃସାହସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ! 


ମହୁରୀ ପତନ? ନାଟକର ଇତିହାସ-କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପଟ୍ଟଦେବଙ୍କର 
ପଦର୍ତ ଭୂମିକା ପଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । “ପ୍ରାୟ ତିନିବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ମୁଁ ନାଟକଟି 
ଲେଖିଥିଲି । ନାଟକର ସମୁଦାୟ ବିଷୟଟି କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଇତିହାସରେ 
ନାହିଁ । ବିଷୟର ଅତି ଅଛ୍ତ ଅଂଶ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ମାନ୍ୟୁଏଲଂରୁ, ଅଧିକାଂଶ 
ଆମ୍ଭର ପୂର୍ବସଞ୍ଚିତ ପୁରୁଣା କାଗଜପଢ୍ରରୁ ଓ କେତେକାଂଶ କିମତ୍ଦନ୍ତୀର୍ୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାଟି ମଧ୍ୟ ଅଛଳ୍ପକାଳ ତଳର କଥା । 
ନାଟ୍ୟୋଛିଖିତ ଗୋପୀନାଥ ଦେବ ମୋର ପପିତାମହ ଅଟନ୍ତି ଓ ପକ୍ୃତ 
ଘଟଣାକୁ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାଟକୀୟ ଛଟାରେ 
ସାମାନ୍ୟ ପକାର ବ୍ଯାଘାତ ଘଟିଛି ।” ୯୨୭୦ 


ସମସାମୟିକ ସମସ୍ତ ନାଟକ ପରି ଏହି ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କବି ଶିଷ୍ଟ । 
ନାଟକର କଥାବସ୍ଥୁଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଥଳେ ପାଞ୍ଚଅଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା 
ହେତୁ ନାଟ୍ଯକାର ବହୁ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଚିକିଟି ରାଜାଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତରେ ମହୁରୀ ରାଜା ହରିହର 
ଦେବଙ୍କର ମତ୍ୟ ଘଟିଛି । ଇଂରେଜମାନେ ମହୁରୀ ରାଜ୍ୟ ଅଧିକାର 
କରିଛନ୍ତି ! “ଏହି ବିଷୟଟିକୁ ନାଟ୍ଯକାର ମହୁରୀ ମନ୍ତୀଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ 
ମହୁରୀ ରାଜାଙ୍କର ମୃତ ହୋଇଥିବାର, କଲ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଦାସୀ 
ଶୁଆଂ ରାଜାଙ୍କୁ ଛୁରିକ! ବିଦ୍ଧ କରିବା ଏବଂ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ସ୍ଥତି 
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୨୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୁନି 


ବିଶ୍ବାସଘାତକ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କନ୍ଯା ଗଭୀର ଭାବେ ଆସକ୍ତ ଥିବା ଘଟଣୀର 
ଉପସ୍ଥାପନ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଲିନୀକୂମାର ଘୋଷଙ୍କ ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଂ 
ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ । ନାଟକଟିର 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସଂଳା ପର ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ସଂଳାପର ପଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ହୁଏ । ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଙ୍ଗୀକାର ନଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ଉଭଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ପମାଣ । “ଶା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏମବ. ଏ. ଏଲ . ଟି. 
ଓ ଶୀଯୁକ୍ତ ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ଘୋଷ, ଏମ୍‌. ଏ. ନାଟକର ଛପା ଓ ସଂଶୋଧନ 
ବିଷୟରେ ମୋତେ ଯଥୀସଧ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି ୬ ୯୨୮୦ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅଶ୍ରିନୀକୂମାରଙ୍କ ଭାଷାର ଅବିକଳ ପତିଫଳନ 
ଘଟିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ନାଟକଟିର ସଂଶୋଧନ ସମୟରେ ଅଶ୍ଳିନୀକୃମାରଙ୍କ 
ନିଜ ଭାଷୀ ଅନୁପବେଶ କରିଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


ନାଟକଟିର ପଥମ ସଂଳାପଟିରେ ବଙ୍ଗଳାର ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ ଂଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତ ନାଟକର ପଭାବ ପଡ଼ିଛି । “ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ 
ନାଟକରେ ସେକନ୍ଦାରଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ପଥମ ସଂଳାପ ଏହିପରି 
“କି ବିଚିତ୍ର ଏଇ ଦେଶ ! ଦିନେ ପଚଶ୍ଡ ସୂର୍ଯା ଏର ଗାଢ଼ ନୀଲଆକାଶ 
ପୂଡ଼ିୟେ ଦିୟେ ଯାୟ, ଆର ରାତ୍ରିକାଲେ ଶୁଭ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରମା ଏସେ ତାକେ 
ସ୍ପିଗ୍ଧ ଜ୍ୟେସ୍କାୟ ସ୍ବାନ କରିୟେ ଦେୟ । ତାମସୀରାତ୍ରେ ଅଗଣ୍ଯ ଉଜ୍ଜଳ 
ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜ ଯଖନ ଏର ଆକାଶ ଝଲମଲ କରେ, ଅମି ବିସ୍ତିତ ଆତଙ୍କେ 
ଚେୟେ ଥାକି । ପାବ୍‌ଟେ ଘନକୃଷ୍ଣ ମେଘରାଶି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀ|ର ଗର୍ଜନେ ପକାଣ୍ଡ 
ଦୈତ୍ୟ ସୈନ୍ୟେର ମତ ଏର ଆକାଶ ଛେୟେ ଆସେ, ଆମି ନିର୍ଝଵାକ 
ହୟେ ଦାଡ଼ିୟେ ଦେଖି । ଏର ଅତ୍ରଭେଦୀ ତୁଷାର ମୌଲିନୀଲ ହିମାଦି 
ସ୍ଥିର ଭାବେ ୍ଦାଡ଼ିୟେ ଆଛେ । ଏର ବିଶାଲ ନଦନଦୀ ଫେନିଲ ଉ୍ଛାସେ 
ଉଦ୍ଦାମ ବେଗେ ଛୁଟେଛେ । ଏର ˆ ମରୁଭୁମି ସ୍ବେଚଥାଗ୍ଵରେର ମତ ତସ୍ତ 
ବାଲୁକାରାଶି ନିୟେଖେଲାକଇ୍୍ଛେ ।” ୯୨୯୬ “ମହୁରୀ ପତନଂ ନାଟକରେ 
ମହୁରୀ ରାଜାଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ସଂଳାପଟି ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପର 
ଏକ ବିକ୍ୃତ ରୂପ କହିଲେ ଚଳେ । “ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଏ ଜଗତ ¬ ନିଦାଘ 
ସମୟେ ତପନର ତପ୍ତ କିରଣ ନିଷ୍ଠୁର ଜନ ପରି ସମଗ୍ର ଆକାଶ ଅବନୀ 
ସନ୍ତସ୍ତ କରିଦିଏ । ପାବଟକାଳେ ଘନକ୍ୃଷ୍ଣ କାଦମ୍ଭିନୀ ମାଳା ସ୍ବେଚ୍ଛାଗ୍ଵରୀର 
ସମ ନିରନ୍ତର ଗଗନ ମଧ୍ୟେ ପଧାବିତ । ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ସୌଦାମିନୀର 
ଲଜା-ଲୋଳ-ଲଳିତ-ଲାସ୍ୟ ବଜ୍ରର ସ୍ଥକଠିନ ଦାରୁଣ ନିନାଦ ମାନବର 
ଭାବନାର ରାଜ୍ୟକୁ ବନ୍ଧୁର କରିଦିଏ ।୬ 


ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । ଏହା କଲ୍ପନାରେ ଏପରି 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି ଯେ ଏକ ଏତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ସ ପରି 
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ପତୀୟମାନ ହୁଏ ! ନାଟକରେ ଯାତ୍ରାର ପଭାବ ଅନେକ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠା ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି କୌଣସିଠାରେ ସଚେତନ ୍ୟୀସ କରା 
ଯାଇନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ଦର୍ଶକ ମନରେ ବାସ୍ତବତାର ପଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରି ନାହିଁ । ସଂଳାପଟୁଡ଼ିକ ସଂସ୍ଟତ ଭୀଷା ପଭାବିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ସ୍ବାଭାଚିକ ହୋଇନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଆବେଗହୀନ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି । ଇତିହାସ ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ମରସିଂହେ ମାର୍ଥାଙ୍କର 
ଇଂରେଜବାହିନୀ ବିରୂଦ୍ଧରେ ପବଳ ସଂଗ୍ରାମ ଅସାଧାରଣ ବିରତ ଓ 
ଆତ୍ରତ୍ୟାଗର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ଯକାର ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି ଦ୍ରଦ୍ଦାନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ଯାଇନାହିଁ ! 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଦୁର୍ବଳତା ରହିଛି । ତେଣୁ ନାଟକଟି 
ଯଥେଷ୍ଟ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ବକ୍ସି କଗବନ୍‌ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 


ସାଧୀନତ। ପରେ ପରେ ଲୋକଚିତଉରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ସ୍ସଦେଶ 
ପ୍ରୀତି ଦେଖା ଦେଲା, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷଭାବେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥିଲା । ଏହାର ଫଳଶୁତିସ୍ବରୂପ ସ୍ଥପସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ୧୯୪୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ତଗ୍‌ଞ୍ଚଲ୍ୟକାରୀ ଏତିହା ସିକ 
ନାଟକ ବିଦୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ନାଟକଟି 
୧୯୪୯ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ୫ ତାରିଖଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁମାସ ପର୍ଯାନ୍ତ କଟକର 
ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା | ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖିବା 
ଲାଗି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଯେପରି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ତାହା 
ଅଭୁତପୂର୍ବ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକଭାବେ ଇଂରେଜ ସରକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର 
ଇତିହାସକୁ ପରାଧୀନ ଭାରତବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇ ନ ଥିଲା । ବହୁଦିନର ସଂଗ୍ରାମ ପରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଥିବା 
ଲୋକେ ଯେ ଅତୀତର ଏହି ଗୌରବମୟ ଇତିହାସ ପତି ବିଶେଷ କୌତୃହଳ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିବେ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମ ଇତିହାସ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରି- 
ପାରିଥିବ । ପତ୍ଯେକ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଜାତୀୟ ସତି ଜାଗ୍ରତ କରାଇ- 
ପାରିଥିବାରୁ ଏ ନାଟକଟି ଖୂବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଲା ।! 
ନାଟକଟି “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାମରେ ଏହାପରେ ପ୍ତକାଶ ଲାଭ କରିଥିଲା । 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାମ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ପତ୍ଯେକ ସ୍ଵଦେଶାନୃରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ପରିଚିତ ଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରେ ଏହାର ନାମକରଣ ଏପରି କରିଥିଲେ । 
ଏହି ନାଟକଟି ପକାଶ ପାଇବାର ବହୁତ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଥମ ସ୍ବାଧୀନତା 
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9୫9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ସଂଗ୍ରାମକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଦଳବେହେରା”, ବିପୃବୀ କୃତ୍ତବାସଂ ଆଦି ନାଟକ 
ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ନାଟକୀୟ ମୃଲ୍ୟ ଦୃଷ୍ଚିଗ୍ଧ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଏକ 
ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ୧୮୧୭ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯମାନ ପାଇଅଛନ୍ତି ସେଇ ତଥ୍ୟରେ ସାମାନ୍ୟ 
କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗ ଦେଇ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ଥୁ ଗର୍ଡ଼ ଉଠିଛି । ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରର 
ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରଣ ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟି ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏହା 
ଓଡ଼ିଶାର ଲବ୍ତପ୍ତତିଷ୍ଠିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅର୍ଶପୂର୍ଶା ଥିଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ- 
ଥିବାରୁ କେତେକ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଯେପରି ନାଟକୀୟ ସଂହତିର 
ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ ସେପରି ଅଭାବ ଏଥିରେ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ମୃଳର୍ୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ପଚୂର ଦୃଦ୍ଦ୍ର ଓ ଉଳ୍ନଣ୍ଡା ଭିତରଦେଇ ଗତି କରିଛି । ଏହି 
ଗ୍ରରିଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକର ପତ୍ଯୟେକ ଅଙ୍କରେ ଇଂରେଜ ଶକ୍ତି ସହିତ 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଏକ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସରଘର୍ଷର ସମ୍ମଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାହାଜିଆ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଅସହାୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦଧ ଦର୍ଶକମା ନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ । ଗଜ ପତିଙ୍କର ଚରମ ଦରବସ୍ଥା ଏବଂ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମୃତ 
ଏପରି ଚରମ ପ୍ତତିକୂଳ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ଭ ଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଯେପରି ଏକାକୀ ସଂଗ୍ରାମର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ପତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଜୀବନକୁ 
ସଙ୍କଟାପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ଉଳଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଷି 
କରିଥାଏ ! ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିସାରିବୀ ପରେ ବକ୍ସିଙ୍କର 
ଅସାଧାରଣ ବୀରତୃ ଓ ଦେଶସ୍ତେମରେ କୃଶାସକ ନିଷ୍ଠୁର ହୃଦୟ ଫ୍ଲେଚର 
ମଧ୍ୟ ସ୍ତସ୍ତୀଭୂତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଶେଷ ସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ବଡ଼ ହ୍ଵଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ପଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ ବିପୂବର ଯେଉଁ ଅଗ୍ତି ସତୁଲିଟଁ ପଡ଼୍ଵଳିତ ହୋଇଉଠିଛି, 
ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେଇ ଅଗ୍ନି ହଠାତ୍‌ ନିର୍ଦାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପଥମ 
ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଯେଉି ଆଶା ଉନ୍ମାଦନା ଭରି ଦେଇଥାଏ, ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ଯ ସେହି ଉନ୍ମାଦନାକୁ ଘୋର ନୈରାଶ୍ଯରେ ପରିଣତ କରି ଦର୍ଶକକୁ 
ଭାରାଜା ନ୍ତ ହୃଦୟରେ ବିଦାୟ ଦିଏ । 


“ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧଂ ପୂର୍ବରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଗୋଟିଏ ଚରିତମୂଳକ 
ନାଟକ “କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏବଂ କେତୋଟି ମାତ୍ର ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୫୩ 


ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ସମସ୍ଯାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ 
ବୈପ୍ପବିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶଲାଭ କରିଥିଲା, ତାହା ଏପରି ଏକ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବାଲାଗି ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲା ! 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବୈପୂବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପତିଫଳନ ଆମେମାନେ 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧର ପତ୍ୟେକ ଛତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉ । ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସକୂ ପତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ନ ଆଏ ସତ୍ଯ, 
କିନ୍ଧ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଯେ ଏହା ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଏକ ରାଜନୈତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲିଖିତ, ତାହା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅଗଷ୍ଟନ୨ ଓ ଅବରୋଧ” ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପତିକ୍ରିୟା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଅନ୍ଧେଷଣ 
କରିପାରିବୁ । ଏହି ପାଥମିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପଭାବ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧଂର 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକୁ ବିପ୍ପବଧର୍ମୀ ଓ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଖଷ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଛି । ‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧା ନାଟକର ସଫଳତା ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ସଂଳାପ ଉପରେ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଏବଂ ବକ୍‌ସିଙ୍କର 
ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ ତଥୀ ସାହିତି୍ଯକ ମୂଲ୍ୟକୁ ବହୁପରିମାଣରେ ବୃଦି 
କରିପାରିଛି । 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ଥୁକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ସମ୍ପୂର୍ଶ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା ଖୋଜିବାକୁ ଗଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ବକ୍ସି 
ଶେଷରେ ଘୋର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅସହାୟତା ମଧ୍ୟଦେଇ ଅନେକ ଦିନ 
ଗତିକରିବା ପରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶେଷ ଜୀବନ ପର୍ଯାନ୍ତ ବକ୍ସି ବଜାରରେ ନଜରବନ୍ଦୀ କରି 
ରଖାଯାଇଛି । ଏହି ତଥ୍ଯକୁ ନାଟ୍ୟକାର ତତ୍‌କାଳୀନ ଇତିହାସର ଉପାଦାନ 
ଅନୁସାରେ ହେଉ କିତ୍ମା ନାଟକୀୟ ପ୍ତୟୋଜନୀଯତା ଦୃଷ୍ଟିର ହେଉ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ବିକୃତ କରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯରେ ବକ୍ସିଙ୍କୁ ନିର୍ମମଭାବେ ହତ୍ଯା 
କରାଯାଇଥିବାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ସେ ଡଃ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା- 
ଇତିହାସଂର ତଥ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ମହତାବ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଅନ୍ତିମ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଇେଖିଛନ୍ତି ¬ “ଖା: ୧୮୧୮ ସାଲର ପଅମ ଭାଗରେ 
ଏକ ସେନାବାହିନୀ ନିୟୁକ୍ତ କରାଗଲା । ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ପାଇକମାନଙ୍କୁ 
ଖୋଜି ବାହାରକରି ନିମୂକ କରିଦେବା ପାଇଁ ଏ କାର୍ଯା ଖା: ୧୮୨୬ ସାଲ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଗ୍ବଲିଲୀ । ଏହି ପକ୍ିୟାରେ ବକ୍‌ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାଧର ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ନିହତ ହୋଇଥିଲେ ।” ୩୦୬ ଡଃ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ 
ଲେଖିବା ସମୟରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ମୃତ ସମ୍ଭକିତ ପ୍ତକୃତ ତଥ୍ଯଟି 
ସଂଗହ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ୧୮୧୭ ଖୀଷ୍ଟାବହ୍ଦରେ ପାଇକ 
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୨୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ଥଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବା ବାଣପୁର ଥାନା 
ଆକ୍ରମଣ, ଘରପୋଡ଼ି ଓ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କର ହତ୍ୟା, ଖଜଣାଖାନା 
ଲୁଟି, ଗଙ୍ଗପଡ଼ା ଯୁବ ପୂରୀ ଅଧିକାର ଓ ପୂରୀରେ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ 
ଲୋପ ଘୋଷଣା, ବକ୍ସିଙ୍କର ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସହିତ ପରାମର୍ଶ ଇତ୍ଯାଦି 
ଘଟଣାବଳୀ ବର୍ଶନାରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଅସତ୍ଯତା ନାହିଁ । ପୂଣି 
ଏହି ବିପୂଳ ବିଜୟ ପରେ ପାଇକମାନେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରାଜିତ 
ହୋଇ ବଣଜଙ୍ଗଲକୁ ଗ୍ବଲି ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ସେଠାରେ ରହି ସ୍ଥବିଧା ଅନୁସାରେ 
ମଝିରେ ମଝିରେ ଇଂରେଜ ସିପାହୀମାନଙ୍କୁ ଆକମଣ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ 
ପର୍ଯାୟରେ ଖୋର୍ଵାର ମନ୍ତ୍ରୀ ରାଜଗୁରୁ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦିଆ 
ଯାଇଛି । ନାରାୟଣ ପରମଗୁରୁ ଓ ବାମଦେବ ପଟ୍ଟଯୋଷୀ ଧରାହୋଇ 
ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର ଦଶ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଛି । ଅସଂଖ୍ୟ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ପୀଇକନେତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣଦଣ୍ତ, ଦୃପାନ୍ତର ଓ କାରାଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଏହିପରି ଭାବେ ଭାରତର ପଥମ ସ୍ପାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ “ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହଂର 
ଶେଷ ଅତ୍ଲିଶିଖା ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହି ସମସ୍ତ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଡଃ ମହ ତାବ ତାଙ୍କ ଇତି ହାସରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ପରବର୍ଉୀ ଏତିହାସିକମାନେ 
ମଧ୍ୟ ତାହାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପରେ ସ୍ତୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପ୍ରଧାନ 
ବିପ୍ପବୀ ବୀର ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ଶେଷ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଭିନ୍ନ ତଥ୍ଯ ମିଳିଛି । 


ଇଂରେଜ ଶଚ୍ତିଦ୍ଧାରା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ନିର୍ମମ ଭାବେ ଦମନ କରାଯିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଧରା ଦେଇ ନ ଥିଲେ ! ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର 
ସମସ୍ତ ନେତା ବିଭିନ୍ନ ଦଶ୍ଡରେ ଦଶ୍ତିତ ହେଲେ ! ପୁରୁଷାନୂକ୍ରମେ ଭୋଗ 
କରିଆସ୍ଥଥିବା ଜାଗିରୀ ହରାଇ ପାଇକମ୍ରାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ବିଦ୍ରୋହର ମେରୁଦଣ୍ଡ ସମ୍ପୂର୍ଶ ଭାଙ୍ଗପଡ଼ିଲା । 
ଆଉ ବିଦ୍ରୋହ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ନିଶ୍ବିତଭାବେ ଜାଣିଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ତଥାପି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଥିବାରୁ ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କ ମନରେ ଶାନ୍ତି ନ ଥିଲା । “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଏହାପରେ ସାତ 
ବର୍ଷକାଳ ଆତ୍ୃଗୋପନ କରି ରହିଲେ । ୯୩୧୦ ଘୁମୁସର ସେରଗଡ଼ ଓ 
ନୟାଗଡ଼ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ସେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିଲେ । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ତରଫରୁ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା ହେବ! ସତ୍ତେ ସେ ଧରାପଡ଼ି ନ ଥିଲେ ¦! ଶେଷରେ 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନୟାଗଡ଼ ଜଙ୍ଗଲରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ସମୟରେ 
ଏ ଖବର ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ଇଂରେଜ କର୍ମକର୍ଭା ଜାଣିପାରିଲେ ଏବଂ ନୟାଗଡ଼ 
ରାଜା ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଭିତରେ ଭିତରେ ସାହାଯ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ବିତ 
ହୋଇଗଲେ । ତେଣୁ ଖୋର୍ଷାର ଜଏଣ୍ଟ ମାଜିଷେଟ୍‌ ଉଇଲ କିନ୍‌ସନ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୫୫ 


ନୟାଗଡ଼ ଯାଇ ସେଠାକାର ରାଜାଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଦେଇ ଆସିଲେ ଯେ, 
ସେ ଯଦି ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଆତ ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ପବର୍ଭାଇ ନ ପାରିବେ, ତେବେ 
ତାଙ୍କ ରାଜ୍ଯ ଖାସ୍‌ ହୋଇଯିବ । ଏହି ଭୟରେ ନୟାଗଡ଼ ରାଜା ତାଙ୍କ 
ବେବଉ୍ାଁ ବରଜୁ ପାଇକରାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଆତ୍ୃସମର୍ପଘଣ ପାଇଁ ପବର୍ଭାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ଶେଷରେ ବକ୍ସି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସଉଁରେ ରାଜି 
ହେଲେ । କମିସନର୍‌ ଟିବୂୁଟାରୀ ମାହାଲର ସ୍ଥପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟଙ୍କ ଅଫିସର 
ସିରସ୍ତାଦୀର ଓ୍‌ ।ଜ ମହମ୍ମଦଙ୍କୁ ବକ୍‌ସିଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଠାଇଲେ | ଓ ।ଜ ମହମ୍ମଦଙ୍କ 
ଗହଣରେ ବକ୍ସି ୧୮୨୫ ମେ ତା ୨୭ ରିଖରେ କଟକରେ ପହଞ୍ଚି 
ଆତ ସମର୍ପଣ କଲେ ଏବଂ ବିନା ଅନୁମତିରେ କଟକ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଯିବେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଏକ ସଉଉଁନାମା ଲେଖିଦେଲେ । ଜଗବନ୍ଧୁ ମାସିକ ୧୦୦ ଟଙ୍କା 
ହିସାବରେ ଭତ୍ତା ପାଇଲେ । ବିନା ଅନୁମତିରେ କଟକ ଛାଡ଼ିବା ବ୍ଯତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନିଷିଦ୍ଧାଦେଶ ତାଙ୍କ ଉପରେ ନ ଥିଲା |! ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁ 
ଆତ୍ସସମର୍ପଷଣ ପାଲି ପ୍ତବର୍ଭାଇଥିବାରୁ ନୟାଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କୁ ବର୍ଷକର ଖଜଣା 
ଛାଡ଼ କରାଗଲା | ତାଙ୍କର ବେବଉା। ବରଜୁ ପାଇକରା ୨୦୦୦ ଟଙ୍କା ଏବଂ 
ଓ ।ଜ ମହମ୍ମଦ ୧୦୦୦ ଟଙ୍କା ପୂରସ୍ତାର ପାଇଲେ |! ଗଭର୍ଶଷର ଜେନେରାଲ 
ଏ ଖବର ଶୁଣି ବଡ଼ ସନ୍ତୋଷଲାଭ କରିଥିଲେ । କାରଣ ଖୋର୍ଦ୍ଯ ଏବଂ 
ତାର ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳରେ ପୂର୍ଶ ଶାନ୍ତି ପତିର୍ବ୍ ତ ହେଲା ଏବଂ ଗୋଳମାଳର 
କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ରହିଲା ନାହିଁ । ସେ କମିଶନର୍‌ଙ୍କ ପ୍ତସ୍ତାବକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ପେନ୍‌ସନ ୧୫୦ ଟଙ୍କା ପର୍ଯାନ୍ତ ବଢ଼ାଇ ଦେଲେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ଜାଗିରୀ ଫେରାଇଦେଲେ ! କଟକ ମାଜିଷ୍ଟେଟଙ୍କର ୨୬ ଜାନୁୟାରୀ 
୧୮୨୯ରେ କମିଶନର୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲିଖିତ ପତ୍ତରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଜଗବନ୍ଧୁ 
କଟକରେ ୧୮୨୯ ମସିହା ଜାନୂୟାରୀ ୨୪ ତାରିଖରେ ପ୍ତାଣତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ । 
ଖୋର୍ଵାର ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ହୋଇଥିବା ପାଇକ 
ବିଦ୍ରୋହରେ ପତ୍ଯକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ବିଶେଷ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି 

ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା । ଉପରୋକ୍ତ 
ଘଟଣାମାନ କମିଶନର୍‌ ୪. Blant ଚିଫ୍‌ ସେକ୍ରେଟେରୀ W. Bayleyଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଲେଖିଥିବା ସରକାରୀ ପତ୍ତରୁ ଏତିହାସିକ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି | ୯୩୨୬ 


ପୀଇକ ବିଦ୍ଦୋହଂ-ଇତି ହାସ ସମ୍ପକିତ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକ 
ଅପେକ୍ଷା ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯାନାରୀୟଣ ଦାଶଙ୍କ “ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହଂ ପୁସ୍ତକରେ ଏହି 
ଘଟଣା ବିସ୍ପତଭାବେ ବର୍ଭିତ ହୋଇଅଛି । ଏହି ଇତିହାସ ରଚନାରେ 
.ଟଏନ୍‌ବିଙ୍କ History of Orissa ଉପରେ ଲେଖକ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ¦ ଆଉ କେତେକ ତତ୍‌କାଳୀନ ଚିଠିପତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜ଼ର 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ତଥ୍ଯକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରାଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର କାରଣ ଓ 
ଅଗ୍ରଗତି ନିମ୍ବୋକ୍ରଭୀବେ ବର୍ଶନା କରାଯାଇଛି । “ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ଜଣେ ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଗ୍ବରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିହେଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଫଳରେ ବକୃସି- 
ଜଗବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ପୂରୁଷାନୂଜମିକ ଜାଗିରି ଜମି ରୋଡ଼ଙ୍ଗ କିଲା ଭୋଗ 
କରିବାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ନ୍ୟାୟପରାଯଣତା ଉପରେ ବକ୍ସିଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ତୁଟିଗଲା । ପୁଣି ସ୍ପଜାଗିରି 
ହରାଇଥିବାରୁ ଦାଶ୍ଡର ଭିକାରୀ ହୋଇ ପରର ଅନୁଗ୍ରହ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହେଲା । ଭବିଷ୍ଯତରେ ତାକୁ 
ଆଉ ବେଶି ଦୁଃଖ ଓ ଅପମାନପୂର୍ଷ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବବୋଲି 
ଆଶଙ୍କା ହେଲା ! ଭବିଷ୍ୟତ ଅନ୍ଧକାରମୟ ଦେଖି ସେ ହତାଶ ହୋଇଙ- 
ପଡ଼ିଲେ । ଏ ଦେଶର ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ଲୋପ ନ ହେଲେ ନ୍ଯାୟର 
ପତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ, ଏହି ଧାରଣା ତାଙ୍କର ହେଲା । ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତରରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହବହ୍ଧି ଜଳିଉଠିଲା 1୬” ୯୩୩୬ 


ଖୀ: ୧୮୧୭ ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ ଘୂମୁସରର୍ୁ ପ୍ରାୟ ଗ୍ବରିଶହ କନ୍ଧ ଦଳବାନ୍ଧି 
ବୀଣପୁର ଭିତରକୂ ପଶି ଆସିଲେ । ସେମାନେ ରାସ୍ତାରେ ଲୁଣ୍ଠନ କରି 
ଖୋର୍ଦ୍ଧା ପର୍ଯାନ୍ତ ଆଗେଇ ଗଲେ । ଏହି ଲୁଣ୍ଠନ ଫଳରେ ଦେଶରେ ଅରାଜକତା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଖୋର୍ଵାର ସର୍ବତଷ୍ଚ ହରାଇଥିବା ପାଇକମାନେ ଏହି ମେଳିର 
ସ୍ଥଯୋଗ ନେଲେ । ଇଚରେଜଦ୍ଵାରା ଅତ୍ଯାଗ୍ବିରିତ ହୋଇ ମରିବା ଅପେକ୍ଷା 
ଇଂରେଜ ବିର୍ୂଦ୍ରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି ମରିବା ଶେୟସର ବୋଲି ମନେକରି 
ସେମାନେ ଖୋଵି। ତଥା ଓଡ଼ିଶାରୁ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ଲୋପ କରିଦେବା 
ପାଇି କନ୍ଧମାନଙ୍କସହ ମିଶି ବିଦ୍ରୋହ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଏହି 
ବିଦ୍ରୋହର ନେତା ଥିଲେ ଗଜପତି ମୁକୂନ୍ଦଦେବ ଖୋର୍ଧା ରାଜାଙ୍କ ପଧାନ 
ସେନାପତି ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାଧର ଭ୍ରମରବର ରାୟ । ଖୋର୍ବା, ବାଣପୁର 
ଓ ଲେମ୍ବାଇ ଅଞ୍ଚଳର ପାଇକମାନେ ଦଳେଇ, ଦଳବେହେରାମାନଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଯୁଦ୍ଧ ଅଭିଯାନରେ ଆସି ବକ୍‌ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗଦେଲେ |! 


ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ପଥମେ ର୍ବାଣପୁର ଥାନା ଆକମଣ କରି ପୋଡ଼ି 
ପକାଇଲେ । ଖଜଣ୍ାଖାନା ଲୁଟିକରି ୧୫୦୦୦ ଟଙ୍କା ପନ୍ଦର ହଜାର ଟଙ୍କା) 
ନେଇ ପଳାଇଲେ । ବାଣପୂରରେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଭୟରେ ଜିଏ 
ଜୂଆଡ଼େ ଛାଡ଼ି ପଳାଇଲେ ! କେତେକ ମୃତ୍ୟମୂଖରେ ପଡ଼ିଲେ । ବାଣପୂରର 
ଏହି ବିପୁଳ ବିଜୟ ଫଳରେ ପାଇକମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଖୋର୍ଧା ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲେ । ଏହି ଖବର ଚତୁହଦିଗରେ ବିଜୁଳି ପରି ବ୍ୟାପିଗଲା 
ନ଼ିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରୁ ବହୁ ପାଇକ ଉନ୍ନାବନାରେ ଏହି ଦଳ୍ପ ସହିତ଼ ଯୋଗଦେବାକର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୫୭ 


ଲାଗିଲା । ବିଦ୍ରୋହୀଦଳ ଖୋର୍ଧାରେ ପହଞ୍ଚିଲାବେଳକୁ ସଂଖ୍ୟା ବହୁଗୁଣିତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା । ଖୋର୍ଧା ସହରର ଜନସାଧାରଣ ଇଂରେଜ ସରକାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ । ସେମାନେ ଏହି ଅଭିଯାନରେ ଯୋଗ- 
ଦେବାରୁ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କର ଦଳ ଆହୁରି ବିରୀଟ ହୋଇଗଲା । ପତିରୋଧ 
କରିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନ ଥିବାରୁ ଖୋର୍ଧା ଛାଡ଼ି ସରକାରୀ 
କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ କଟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନିରାପଦ ସ୍ଥାନକୁ ପଳାଇଲେ । 
ଇତ୍ୟବସରରେ ବିଦ୍ୋୋହୀମାନେ ସରକାରୀ କୋଠାବାଡ଼ି ଧ୍ବଂସ କରିଦେଲେ 
ଓ ଖଜଣାଖାନା ଲୁଟ୍‌ କରିନେଲେ ।! ଦଳେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଲେମ୍ଭାଇ ଭିତରକୁ 
ପଶି ଜଣେ ସରକାରୀ ଗୁପ୍ତଚର ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କଲେ । 
କଟକ ଜିଲାର ମାଜିଷ୍େଟ୍‌ ପୂରୀ କଟକ ଜିଲାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଥିଲା) 
ଇଞ୍ଚି ସାହେବ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରିବା ଲାଗି ଦଳେ ସୈନ୍ଯ ନେଇ 
ଗଙ୍ଗପଡ଼ାଠାରେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କର ସମ୍ମଖୀନ ହେଲେ । କିନ୍ଧ ସେଠାରେ 
ଶୋଚନୀୟଭାବେ ପରାଜିତ ହୋଇ କଟକ ପତ୍ଯାବର୍ଭନ କଲେ । ଏହାପରେ 
ଖୋର୍ଵାରେ ସୀମରିକ ଆଇନ ଜାରି କରାଗଲା । ଏହି ସମୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ପୂରୀ ନିକଟସ୍ଥ ଚିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପୂରୀ ସହର ଆଜମଣ 
କଲେ । ସରକାରୀ କଚେରୀ ଓ କୋଠାବାଡ଼ି ସବୁ ନିଆଁ ଲଗାଇ 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ପୁରୀ ସମୂଦ୍ରକୂଳ ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଘାଟୀ କରି ରହିଲେ । 
୧୮୦୪ ଏପ୍ରିଲ ୧୩ ତାରିଖ ଦିନ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଗୁଳି ବିନିମୟ 
ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ପୂରୀ ସହରରେ ଭୀଷଣ ଉତ୍ତେଜନା 
ଦେଖା ଦେଲା । ଶୀଜଗନ୍ନା ଥ ମନ୍ଦିରର ସେବକ ଓ ନଅରର ପାଇକମାନେ 
ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦାନ କଲେ । “ପବଳ ଉତ୍ତେଜନା ଭିତରେ ଶ୍ଜଗନ୍ନାଅ 
ମନ୍ଦିରର ପଶ୍ଡୀମାନେ, ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ ଲୋପ ହେଲା ଏବଂ ମହାରାଜା 
ମୂକୁନ୍ଦଦେବ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ରାଜା ହେଲେ ବୋଲି ଘୋଷଣା କଲେ ।” ୯୩୪୬ 

ଇଂରେଜମାନେ ପୂରୀ ସହର ଛାଡ଼ି ° କଟକ ଗ୍ରଲିଯିବା ପରେ ପୂରୀ 
ବିଦୋହୀମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ ଅଧିକୀରକୁ ଆସିଗଲା । ସେତେବେଳକୁ ଖୋର୍ଵା 
ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଗାଦିଚତ ହୋଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଦୟାର ପାଉ୍ତରୂପେ 
ବାଲିସାହି ନଅରରେ ନଜରବନ୍ଦୀ ଥିଲେ । ୧୪ ତାରିଖରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ମୂଳୁନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ବାଲିସାହି ନଅରରେ ସାକ୍ଷାତ କରି ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦେବା 
ଲାଗି ଅନୁରୋଧ କଲେ ! ବିଦ୍ରୋହ ସଫଳ ହେଲେ ଖୋର୍ଵା ରାଜ୍ଯ ଫେରି 
ପୀଇବା ଆଶାରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଶେଷରେ ବକ୍ସିଙ୍କ ପସ୍ତାବରେ ରାଜି 
ହେଲେ । ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଦୟନୀକ୍ଷ ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକେ 
ବଡ଼ ଦୁଃଖିତ ଥିଲେ । ରାଜାଙ୍କୁ ପୁଣି ଗାଦିରେ ବସାଇବା ବକ୍ସିଙ୍ଗର 
ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଧେଶ୍ୟ ଥିଲ୍ଲା । ଏହି ଭୂଦେେଶ୍ଯ ସାଧନ ପ୍ରାଇଁ ଗଡ଼ଜାତର ର୍ରାଜ଼ା 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାର ଓ ପଜାମାନେ ସକିୟ ସାହାଯ୍ଯ କରିବେ 
ବୋଲି ଆଶାକରି ମୁକ୍କନ୍ଦଦେବଙ୍କୁ ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ କରିବାଲାଗ 
ବକ୍ସି ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । 


«୧୮ ତାରିଖ ସକାଳେ ଦୋବନ୍ଧାଠାରେ କ୍ଯାପଟେନ୍‌ ଲିଫ୍‌ ବ୍ରେ 
ସହସ୍ବାଧିକ ପାଇକଙ୍କ ଉପରେ ଯେଉଁ ଆକ୍ରମଣ କରିଥିଲେ ସେଥିରେ 
ପୀଇକମାନେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ । ଇଂରେଜ ସେନାପତି ପ୍ତାୟ 
୫୫୦ ଜଣ ସ୍ୂସଢ଼ିତ ସିପାହୀ ଫୌଜ ଓ କମାଣ ବନ୍ଧୁକ ଧରି ପୂରୀ- 
ଆଡ଼େ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥିବା ଖବର ଆଗର ଦୋବନ୍ଧାଠାରୁ ପୂରୀ ସହରରେ 
ପଗ୍ଵର ହୋଇଥିଲା । ଏହି ସ୍ପସଢ଼ିତ ସୈ ନ୍ଯଙ୍କର ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବା ଶଲ୍ି 
ଗୋଳା ବାରୁଦ ଓ ହାତ ହତିଆର ଶୂନ୍ଯ ପାଇକମାନଙ୍କର ନ ଥିବାରୁ 
ବକ୍ସି ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏବଂ ଇଂରେଜ ସେନାପତି ସହରରେ 
ପହଞ୍ଚିବା ପୂର୍ବରୁ ସହର ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଗ୍ବଲିଯିବା ପାଇଁ ପତସ୍ଥୁତ ହେଲେ ।”” ୯୩୫) 
ଇଂରେଜମାନେ ପୂଣି ପୂରୀ ଅଧିକାର କରିଥିବାରୁ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କଠାରେ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ପତମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ହୀନ 
କୌଶଳ ଅବଲମ୍ମସନ କଲେ ! ଆତୃରକ୍ଷା ପାଇି ଏପରି ବିଷ୍ଵାସଘାତକତା 
ଗଜପତି ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କେବଳ ଘୋର କଳଙ୍କର ବିଷୟ 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପ୍ତତି ଘୋର କଳଙ୍କ । ସେହି ବର୍ଷ ଜୁଲାଇ 
୩ ତାରିଖରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କୁ ଯେଉି ପଢ୍ତ ଲେଖିଥିଲେ 
ସେହି ପତ୍ରରୁ ତା ଙ୍କର କାପୁରୁଷତୀର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ତମାଣ ମିଳେ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
ଏହି ଚିଠିଟିର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 
ଶୀ ସୂର୍ଯାନୀରାୟଣ ଦାଶ । ଚିଠିଟି ନିମ୍ବରେ ଦିଆଗଲା 


୧୪ ତାରିଖ ଖରାବେଳେ ଘୃଣ୍ଯ ଜଗବନ୍ଧୁ ମୋ ଘର ନିକଟକୁ 
ଦୁଇ ତିନି ହଜାର ଲୋକଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ଆସିଲେ । ବଳପୂର୍ଦକ ସମସ୍ତେ 
ମୋ ଘର ଭିତରେ ପଶି ମୁଁ ଯେଉି ଗିମ୍ଭୀରାରେ ବସିଥିଲି ସେଠାକୁ 
ଆସିଲେ |! ମୋତେ ବକ୍ସି କହିଲେ-ଂଆମେ ଦଳେଇ ଓ ଦଳବେହେରାମାନେ 
ଏକ ମନ ହୋଇଛୁ । ଆପଣ ରାଣୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଖୋର୍ଧାକୁ ଯିବ। ଉଚିତ 
ହେବ ।” ମୁଁ ଉତ୍ତର ଦେଲି-ଇଂରେଜମାନେ ହିନ୍ଦୁସାନର ମାଲିକ । ମୁଁ 
କମ୍ପାନୀଙ୍କ ପତି ଅନୁଗତ । ସେମାନଙ୍କ ଦୟୀ ଓ ଆଶ୍ଚୟ ମୁଁ ଏତେ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଭୋଗକରି ଆସ୍ୂଛି । ଏମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିବା ଭଳି ମୂରଖତା ଆପଣଙ୍କର କାହିଁକି ହେଲା ? ଆପଣଙ୍କର ଏ ଦୋଷରେ 
ମୋତେ ଭାଗୀ କରିବା ପାଇଁ କାହିଁକି ଉଦ୍ଯମ କରଛନ୍ତି ୨ ଏହା ଶୁଣି 
ଜଗବନ୍ଧୁ ଭତ୍ତର ଦେଲେ-“ଖୋର୍ଵାର ଅଧିବାସୀମାନେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ 
ଅଫରିସମାନଙ୍କରେ କାମ କରୁଥିବା ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୫୯ 


ବନ୍ଦୁପକାର ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ବଙ୍ଗାଳୀ ଅଫିସରମାନେ 
ଆମମାନଙ୍କର ପ୍ରଭୁ ବୋଲି ଘୋଷଣୀ କରୁଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଦରରେ ସରକାରଙ୍କ ଠାରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଦରିଦ ପଜାମାନେ ଆପତ୍ତି କଲେ 
କେହି ଶୁଣିବାକୁ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ବଙ୍ଗାଳୀ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ପଭାବ 
ସରକାରଙ୍କ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଛି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ପତି ସରକାର 
ସବୁବେଳେ ସଦୟ ଅଛନ୍ତି । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖନ୍ତୁ ଏହି ନିର୍ଯାତନା 
ଯୋଗୁଁ ସେରେ ଲୁଣର ଦାମ ପଣେ କଉଡ଼ିରୁ ବାରପଣ କଉଡ଼ି ହେଲାଣି 
ଏବଂ ତାହା ମଧ୍ଯ ମିଳିବା କଷ୍ଠ ହେଉଛି । ଏହାଛଡ଼ା ପୂର୍ଦେ ଖଜଣା ପାଇଲି 
ଯେଉଁଠାରେ ଟଙ୍କାଏ ନିଆ ଯାଉଥିଲା, ଏବେ ସେଠାରେ ଦଶ ଟଙ୍କା ଜୋର 
କରି ନିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଏହା ସର୍ଭେ ପୁଣି ଦାବୀ ଓ ବାକୀ ଗଡ଼ଛି । 
ଜଜ୍‌ମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟ ବିଗ୍ବରରେ, କୁଟିଳ ଥାନାଦାରମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍ବରରେ 
ଓ ଲୁଣ ମାହାଲ ଅଫିସରମାନଙ୍କର ମନମୁଖୀ ଏବଂ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରପୂର୍ଶ 
ବ୍ୟବହାରରେ ଲୋକଙ୍କର ମେରୁଦଣ୍ଡ ଏକାବେଳକେ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ିଛି । କିନ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ସ୍ପଦେଶକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟଦ୍ର ଗ୍ରଲିଯିବାକୁ ଅସମଥି ଥିବାରୁ 
ସେମାନେ ହତାଶ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ କୌଣସି ବିପଭିକୃୁ ଖାତିର 
ନ କରି ଯାହା ହେବାର ହେଉ ବୋଲି ଭାବ୍ଛନ୍ତି । ଏହି ନିର୍ଯାତନା ଓ 
ଦୁଃଖର ପ୍ତତିଶୋଧ ନେବା ପାଇି ସେମାନେ ମୋତେ ଜେଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁୁ ନେତା 
ନିର୍ଦାଚନ କରିଛନ୍ତି ୬” ଏଥିକୁ ମୁଁ ଉତ୍ତର କଲିଂମୁଁ କାହିଁକି ଅକୃତଜ୍ଞ 
ଲୋକଙ୍କ ଭଳି କମ୍ପାନୀ ମୋ ପତି ଯେଉଁ ଦୟା କରିଛନ୍ତି ତାହା ପାଶୋରି 
ଯିବି ? ଇଂରେଜମାନେ ମୋତେ ବହୁତ ସ୍ଥବିଧା ଦେଇଛନ୍ତି । ଦେଖ, 
ଶୀଜଗନ୍ନୀଥ ମନ୍ଦିରରେ ମୋର ପାରମ୍ପରିକ ଅଧିକାର ସ୍ତୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଆପଣ ମୋତେ ଯେତେ ଅସୂବିଧା ଓ ଥଅତ୍ଯାଗ୍ବର କହିଲେ ସେସବୁ ସଚ୍ତବେ 
ଅନ୍ୟାୟ ଓ କୁଟିଳ ପଥରେ କକାହିଁକି ମୁଁ ଯିବି ହ ଏବଂ ଆପଣ ପାଗଳ 
ଲୋକ ଙ୍କ ଭଳି ଯେପରି ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ ବୁଲୁଛନ୍ତି ସେପରି ମୁଁ କାହିଁକି ହେବି ? 
ଜଗବନ୍ଧୁ କହିଲେ, ଯଦି ଆପଣ ଆମର କଥା ମାନନ୍ତି ତାହାହେଲେ ଆପଣଙ୍କ 
ପ୍ରତ ଜେନାମଣିଙ୍କୁ ଓ ରାଣୀଙ୍କୁ ଆମେ ଆମ ସାଙ୍ଗରେ ଖୋର୍ଷା ନେଇଯିବୁ 
ଏବଂ ଆପଣ ଏଠାରେ ଶାଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବାକାର୍ଯାରେ ରହିପାରନ୍ତି ।” 
ପର୍ଦେ ଆମର ବଂଶରେ ବହୁତଥର ବିଷ୍ବାସଘାତକ ଦେବାନମାନେ ଓ 
ବକ୍ସିମାନେ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯାକରି ନାବାଳକ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଗାଦିରେ 
ବସାଇ ନିଜେ କ୍ଷମତା ଭୋଗକରି ନିଜର ସ୍ପାର୍ଥସିଛି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ମୋତେ ଭଯଭୀତ କରାଇ ଦେଲା ଏବଂ ମୋର ଜୀବନରେ ଆଶଙ୍କା ହେଲା । 
କେବଳ ଜୀବନକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ମୂର୍ଖଙ୍କ ପତି ଯେପରି 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ସେପରି ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କଲି । ସେମାନଙ୍କୁ 
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9୬90 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଠକି ଦେବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଧାରଣା କରୀଇ ଦେଲି ଯେ, ମୁଁ 


ସେମାନଙ୍କ ପସ୍ତାବରେ ରାଜି ଅଛି । ତାହାଦ୍ଵାରୀ ମୁଁ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ବନ୍ଦୀ ହେବା ଆଶଙ୍କାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲି ଏବଂ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯ ପୁରୀରେ 
ପହଞ୍ଚିବା ଆଶାରେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଲି । ଏପରି ପାଞ୍ଚଦିନ ପର୍ଯନ୍ତ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ମିଥ୍ୟା ପ୍ତତିଶୁତି ଦେଇ ନିବଉ୍ତାଇ ରଖିଲି । ୧୭ ତାରିଖ 
ଢିନ ମୋର ମୁକ୍ରିଆର ପୁରସ୍ତମ ଭରିଙ୍କ ହାତରେ ଚିଠି ଦେଇ ଗୁପ୍ତରେ 
ସାମରିକ ଅଫିସର କର୍ଶଷେଲ ଏବଂ ମାଜିଷ୍ଟେଟ ଏବଂ କଲେକ୍ଟରଙ୍କଠାକୁ 
ପଠାଇଲି ଏବଂ ସେହି ଚିଠିରେ ଏ ସବ୍ର ବର୍ଶନା କରି ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ସାମରିକ ସାହାଯ୍ୟ ଭିକ୍ଷା କଲି । ଏ ବିଷୟରେ ଜଗବନ୍ଧ କିତ୍ମା ଅନ୍ୟମାନେ 
କେହି କିଛି ଜାଣି ନ ଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ଲେଫଟନାଣ୍ଡ ଲିଫ୍‌ ବ୍ରେ 
ସୈନ୍ୟଧରି କଣାସ ବାଟେ ପୁରୀ ଆଡ଼କୁ ଆସ୍ଥଥିବା ଖବର ଜଗବନ୍ଧ ପାଇ 
ହାତରେ ଖଣ୍ଡା ଧରି ତାଙ୍କର ପାଇକ ଦଳ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅନୁଚରମାନଙ୍କ 
ସହିତ ମୋର ଅନ୍ଦର ମହଲ କୋଠରୀ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିଲେ । ମୋର 
ଲୋକ ଓ ଗ୍ଵକରମାନଙ୍କୁ ଭୟଭୀତ କରି ନିଜ ଅଧୀନକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ମୋର କୋଠରୀ ପାଖରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ଏ ଭଳି 
ଭାବରେ ପହଞ୍ଚିବା ଖବର ପାଇ ମୁଁ ନଅରର ସ୍ତୀଲୋକମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ 
କୋଠରୀରେ ପୃରେଇ ତାଲା ପକେଇ ବନ୍ଦ କରିଦେଲି ! ମୋର ଜୀବନକୁ 
ଆଶଂକା ଥିବା ଅନୁଭବ କରି ଏବଂ ଯାହା ହେବାର ହେଉ ଏହି ଧୀରଣାରେ 
ବକ୍ସିଙ୍କୁ କହିଲି “ଆପଣ ଯେଉି ମୂର୍ଖତାର ପନ୍ଥା ଧରିଛନ୍ତି, ମୁଁ କାହିଁକି 
ସେଥିରେ ଯୋଗଦେବି ? କାହିଁକି ମୁଁ ଶୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସେବା ଛାଡ଼ି ଆପଣଙ୍କୁ 
ଅନୁସରଣ କରିବି ଏବଂ ଜେନାମଣିଙ୍କୁ ବିଶ୍ବାସରେ ଆପଣଙ୍କ ହାତରେ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେବି ? ଯଦି ଆପଣଙ୍କର ମୋତେ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଇଛା 
ଥାଏ, ତାହାହେଲେ ଏହିଠାରେ ହିଁ ମୋତେ ହତ୍ଯା କରନ୍ତୁ । ଏହି ପୂଣ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ମଲେ ମୋର ସ୍ର୍ଗବାସ ହେବ ।”? ମୋତେ ନେବାର କି ଜେନାମଣିଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କ ହାତରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେବାର ଆଉ ଆଶା ନ ଦେଖି ମୋର 
ସମ୍ପତି ଓ ମୋର ଲୋକଙ୍କର ସମ୍ପଭି ଲୁଟି କରିନେଇ ପୁର୍ଧଷୋତ୍ତମ ଛତ୍ର 
ଛାଡ଼ି ବାହାରିଗଲେ । ଗଲୀବେଳେ ସେ ମୋତେ କହିଗଲେ, ' “ଆପଣଙ୍କର 
ଭୃତ୍ୟ ହିସାବରେ ମୋ ଭପରେ ଆପଣଙ୍କର ଯେଉଁ ଦାବୀ ଥିଲା ଅଜିଠାରୁ 
ସେହି ଦାବୀ ଆପଣ ହରାଇଲେ ।” ସେ ଯିବା ପୂର୍ର୍ୁ ମୁଁ ଗୁପ୍ତରେ ଲିଫ୍‌ବ୍ରେ୍କ 
ଏହିସବୁ ଘଟଣା ଜଣାଇ ଦେଇଥିଲି । 


ଉପରୋକ୍ତ ଚିଠିରୃ ତତ୍କାଳୀନ ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ତଥା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଜୀବନକୂ ବିପନ୍ନ କରି, ସମସ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୬ 


ସ୍ପଖସ୍କାଳନ୍ଦ୍ଯ ଓ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସ୍ପୀର୍ଥ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସାମୂହିକ ସ୍ପାର୍ଥ ରକ୍ଷା- 
ଲାଗି ବଣଜଙ୍ଗଲରେ ଘୁରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ନେତୃତ ଅତ୍ତିମୟ 
ବିପ୍ଳବବାରା ପତ୍ୟେକ ଦଳେଇ, ଦଳବେହେରାଙ୍କ ହ୍ରଦୟରେ ନୂତନ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ପାର୍ଥ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ 
ବକ୍ସି ଙ୍କ ସହିତ ସହ ଯୋଗ କରିବା ଲାଗି ଦୌଡ଼ି ଆସିଛନ୍ତି । ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଚରିତ୍ତର ଏହି ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗଟି ତୁ ଟିହୀନ ଭାବେ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଂ 
ନାଟକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ପୁଣି ମୂକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କର ସ୍ତାର୍ଥପରତା, ବିଶ୍ବାସ- 
ଘାତକତା, ଭୀରୁତା ଓ ଅସହାୟତା ଏହି ଚିଠିରୁ ଯେପରି ସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି, ଠିକ୍‌ ସେପରି ଏକ ଚରିଭ୍ତରୂପେ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବା 
ଲାଗି ଇଚ୍ଛା କରି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଗଜପତି ଙ୍କର ଏପରି ଜଣେ ଦାୟାଦଙ୍କର 
ପକ୍ୃତ ରୂପ ପରିସ୍ତଟୁ ଟ ହେଲେ ତାହା ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଏକ କଳଙ୍କର ବିଷୟ 
ହେବ ବୋଲି ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଏକ ଅସହାୟ ଉପାୟ- 
ଶୂନ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମୁହଁରେ ଯେଉଁ 
ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ସମବେଦନା ସଞ୍ଚାର 
କରିପାରେ । କଉଡ଼ି ବଦଳରେ ଟଙ୍କା ଖଜଣା ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ଏବଂ 
କର ଭାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବେଶି ହେଉଥିବାରୁ ସାଧାରଣ ପ୍୍ତଜାମାନଙ୍କର ଯେଉଁ 
ଦୁର୍ଶା, ସେ ଚିତ୍ର ଲେଖକ ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଲୁଣମରା ବନ୍ଦ 
କରି ସରକାର ଏହା ଉପରେ ଏକଗ୍ଟଟିଆ ଅଧିକାର ବିସ୍ତାର କରିବା ଫଳରେ 
ଲୁଣକୁ ଜୀବିକା କରି ଚଳୁଥିବା ଦରିଦ୍ଧ ଲୋକମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଅତି, 
ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ସେ କର୍ରଣ ଚିତ୍ର ଫୁଟାଇବା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ବ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଏକ 
କାଲ୍ତନିକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବିପ୍ୂବର 
ଅଗ୍ନିମୟ ଶ ପଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ରୂପ ପାଇପଫାରିଛି । ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା 
ଲାଗି ସେ ଖୋରଧାର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଫିରିଙ୍ଗି ଅତ୍ୟାଗ୍ବରର 
ଏକ ମର୍ମନ୍ଧସଦ ବର୍ଶନା ଦେଇ ଉର୍ସନା କରିଛି । ତାର ଭର୍ସନା କେବଳ ବକ୍ସିଙ୍କୁ 
ନୁହେଁ, ସମବେତ ପାଇକବାହିନୀକୂ ମଧ୍ୟ ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି ଅସୀମ 
ଘେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ନାଟକରେ ବକ୍ସିଙ୍କ ଗହଣରେ ଥିବା ପାଇକମାନଙ୍କ 
ନାମ ହୁଏତ ଇତିହାସରୁ ମିଳି ନ ପାରେ ; କିନ୍ତ୍ର ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ 
ଫପ୍ରେରଣା ଯୋଗା ଉଥିଲେ, ଯେଉଁମାନେ ବକ୍ସିଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସହିତ 
ନିଜର ଜୀବନ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାମ 
କଂଣ ଲୋଡ଼ା ? ଯେ କୌଣସି ନାମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ବିତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଜୟୀ ରାଜଗୁର୍ଙ୍କ ପରି ଦୂର୍ବର୍ଷ ନିର୍ଭୀକ ଦେଶସେମୀ ଚରିଭ୍ତକୁ 
ନାଟକର ଦିତୀୟ ଅଙ୍କରୁ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ ତାଙ୍କର 
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9୬9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ଜୀବନ ବିନିମୟରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥସ୍ତ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି, 
ଚାର ହ୍ରଦୟରେ ପତିହିଂସାର ଦାବାଗ୍ତି ଜଳାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ଅସତ୍ୟତା ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ତୀବ୍ରତର ହେବାବେଳକୁ 
ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦିଆଯିବୀ ଫଳରେ ଉଚଳଣ୍ଡା ବ୍ଵି ପାଇଛି ! ନାଟ୍ଯକଳା 
ଦ୍‌ଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ରହିଛି । ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ ଚରିତ୍ର ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ଚରିତ୍ର ଉପରେ କୌଣସି ପକାରେ ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରି ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ନାଟକର ନାୟକ ଭାବରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତ ପାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


କସ୍ତୁରୀ ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଝିଅର ଏକ ଉତ୍ମଳ ପ୍ରତୀକ । ବକ୍‌ସିଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଉନ୍ମାଦନା ଭରିଦେବୀ ପାଇଁ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିପଦରୁ 
ରକ୍ଷୀ କରିବାଲାଗି ସେ ତାଂର ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରିଦେଇ ବଣ ଜଙ୍ଗଲରେ 
ବକ୍ସିଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ଘୂରି ବୃଲିଛି । ଏହି ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟି ଏକ କାଛ୍ଧନିକ 
ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ନୃତନ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ 
କରିଛି । ୧୮୧୭ ପାଇକ ବିପୃବ ପରି ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ବିପ୍ୃବର ଚିତ୍ତ 
ଦେଖୁଥିବାବେଳେ ଏଇ ନାରୀଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନର କୋମଳ ଦ୍ବାରରେ 
ବୀରତ୍ମାର ଆଘାତ କରିଥାଏ । ବକ୍ସିଙ୍କ ପୌରୂଷର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ଦ୍ଧାର 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଏ ଚରିତ୍ରଟି ସହାୟକ ହୋଇଛି । ମନସ୍ତତ୍ତ ଦୃଷ୍ିର୍ର 
ଏହାର କେତେକ ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟତା ଥାଇପାରେ । କିନ୍ଧ ଯେ ଜୀବନର 
ସକଳ ସୂଖସମ୍ଭୋଗ ତ୍ୟାଗ କରି ଦେଶମାତକାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାଲାଗି 
ଅରଣ୍ଯବାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି ସେପରି ସର୍ଦତ୍ୟାଗୀ ବୀର ପୁରୁଷଙ୍କ ମନରେ 
ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ ନଉଁକୀ ପତି ଦୁର୍ବଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଘଟଣା 
ସମୀଚୀନ ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । 


ନାଟକଟିର ଦୂଇ ମୁଖ୍ଯ ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ତ ବକ୍ସି ଏବଂ ମୂକୃନ୍ଦଦେବ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଦଶଵ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ବୀରତ୍ସ 
ଓ ଦେଶପେମର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଇତିହାସରେ ମିଳେ, ସେ ପରିଚୟକୁ 
ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବା ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକରେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! 
ବକ୍ସିଙ୍କର ଜ୍ଵାଳାମୟୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ବାଣୀ ନାଟକର କେତେକ ଅଂଶକୁ 
ଉଭୟ ନାଟକୀୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବମ୍ତିତ କରିଛି । “ଭାଇମାନେ ! 
ତୁମରିମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଭାଙ୍ଗପଡ଼ିଥିବାବେଳେ ବକ୍ସିର କଳ୍ପନାରେ ପୁଣି 
ଆସିଛି ଉଷାର ଆଲୋକ ।. ସେହି କଳ୍ପନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ତୁମ୍ଭେମାନେ 
ଆଜି ସମସ୍ତ କ୍ମେଶ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭ୍ରଲିଯାଇଇ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପୂଣ୍ଯପୀଠରେ 
ସମବେତ ହୋଇଛ । ଏଇଠି ଦେବତୁଲ୍ଯ ମନ୍ତ୍ରୀ ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କୁ ପିଶାଚ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୬୩ 


ରାଜ୍ୟଲୋଲୂପ ଫିରିଙ୍ଗି ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ଯା କରିଥିଲା । ଏଇଠି ସେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ବୀରର ଶେଷ ନିଶ୍ବାସ ଉଡ଼ି ଯାଇଥିଲାତୁମରିମାନଙ୍କ ସ୍ାଧୀନତା 
ପାଇଁ । ସୀକ୍ଷୀ ତା'ର ଏଇ ବଟବୃକ୍ଷ ମୌନ ଶାଖା ପଶାଖା ତା'ର ଆଜି 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଖୋର୍ଦଧାବାସୀଙ୍କୁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉଛି-ଫିରିଟି ଅତ୍ଯୟାଗ୍ବରର ପତିଶୋଧ 
ନିଅ........ପତିଶୋଧ ନିଅ ।” ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ 
ପାଇକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରି ଯୁଦ୍ଧ କରିବାପାଇଁ ବଳିଷ୍ଠ ପେରଣା 
ଯୋଗାଇଛନ୍ତି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଏହି ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦେଲେ ବିଦ୍ରୋହ ତୀବ୍ର 
ଆକାର ଧାରଣ କରିପାରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ବାରତ୍ମାର ପବର୍ଭାଇଛନ୍ତି । ବକ୍ସି 
ଏଠାରେ କେବଳ ଜଣେ ସାହସୀ ବୀର ପୂରୁଷ ନୁହନ୍ତି ଜଣେ ସଫଳ 
କୂଟନୀତିଜ୍ଞ ମଧ୍ୟ | ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ବନ୍ଦୀ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କର ମନୋବଳ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ଭାଟଙ୍ଗପଡ଼ିଛି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ କିନ୍ଧ ବକ୍ସିଙ୍କ ପଶ୍ତେଦନା 
ଫଳରେ ନାନା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦଧୁର ସମ୍ଭ ଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ 
ନାଟକଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ବହୁପରିମାଣରେ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର 
ଭୁମିକା ଯାହା କିଛି ହେଉନା କାହିଁକି, ତାଙ୍କୁ ନାଟକର ଏକ ଅଗରିହାର୍ଯା ଅଙ୍ଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ମାନସିକ ସରଘର୍ଷର ଏକ 
କରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କେତେକ ସଂଳାପରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ-“ମୁଁ ଜାଣେ ପାଇକମାନେ 
ମୋତେ ଅପଦାର୍ଥ ମନେକରୁଛନ୍ତି । ଏ ମେଳିରେ ସେମାନେ ମୋର 
ସହଯୋଗ ଇଛାକରୁ ନାହାନ୍ତି, କିନ୍ତ ମୁଁ କଂଣ କରିବି କହ ତ ନ ଏ 
ବାଲିସାହିର ଉଆସଫିରିଟି ଘେରା ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ମୁଁ କଂଣ ନିଜ ଇଛାରେ 
ରହିଛି ? ପରର ଅଇଁଠା ଭାତରେ ଜୀଇ ରହିବା କଂଣ ମୋତେ ସୂଖ 
ଲାଗୁଛି ? ମୁଁ ଯେତେ ଅପାରଗ ହୁଏ-ମୁଁ ପରା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, 
ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ବଂଶଧର × × × *× ଦେଖୁନା ଅଜି 
ତୁମର ସୀକ୍ଷାତ ପାଇ ତୁମର ବନ୍ଦୀରାଜା- କିପରି ଶତସିଂହର ପରାକମରେ 
ଜାଗି ଉଠିଛି ।- କିନ୍ଧ ବକ୍ସି, ମୁଁ କ'ଣ ଜାଣି ନ ଥିଲି ? ଭାଗ୍ୟର ଲିଖନ, 
ଜାଣେନା ସ୍ଥଅ ମୁହିଁର ଫୁଲ ପରି ମୁଁ କାହିଁକି ଭାସି ଭାସି ଗୁଲିଛି ।” 
ଏହି ଗଭୀର ବେଦନାଦାୟକ ସଂଳାପଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ରଦୟ ସ୍ପଶ କରି 
ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ଯ ବୃଦ୍ଧି କରୁଛି ଏବଂ ଏହାର କବିତ୍ମୟ ଭାବ ଓ ଭାଷା 


ସାହିତ୍ୟିକ ମୃଲ୍ୟବୃଦିରେ ସାହାଯ୍ଯ କରୁଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକଟିରେ ଇତିହାସକୁ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ ରଖିବା 
ପାଲି ବହ ଆୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ , ମୃକୁନ୍ଦଦେବ ୯୨), 
ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁ ମେଜର ଫ୍ଲେଚର, କର୍ଶେଲ ହାର୍କୋଟ, ଥୋମାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ଛକସି ଡରଗ୍ରଚନ୍ଧୁଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରାଯିବାର ଦୃଶ୍ଯ ନାଟକଟିରେ ରହିଛି । 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କିନ୍ତ ପକ୍ୃତରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଅଟକବନ୍ଦୀ ଭାବରେ କଟକରେ ରହି 
ପାଣତ୍ୟାଗ କରିଥିଲେ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ବନ୍ଦୀ ଭାବରେ ଶେଷଜୀବନ ଯୀପନ 
କରିଥିଲେ । ଜୟୀ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଖୋର୍ବାରେ ଏକ ବରଗଛରେ ଫାଶୀ 
ଦିଆ ଯାଇଥିଲା । ଏବେ ବି ଲୋକମୁଖରେ କଥିତ “ଫାଶୀଦିଆ ବରଂ 
ତା'ର ଅମ୍ବାନ ସାକ୍ଷୀ ଭାବରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସେଟଲମେଣ୍ଟ ଅଫିସରଭାବେ 
ନିଯୁକ୍ତି ପାଇ ମେଜର ଫ୍ଲେଚର ୧୮୦୫ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ 
ଖୋର୍ଵାର ଜମି ବନ୍ଦୋବସ୍ଥ କରିବାଲାଗି ଆସିଥିଲେ । ଖୋର୍ଧା କଟକ 
କଲେକ୍କରଙ୍କ କ୍ଷମତାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବା ପର୍ଯନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୮୦୫ ନଭେତ୍ମର 
ମାସ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ଏଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥିଲେ । ୯୩୬) ଫ୍ଲେଚରଙ୍କ 
ଏକ କଲମଗାରରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜମିଦାରୀ ଓ ପାଇକମାନଙ୍କର 
ଜାଗିରି ଉଠିଗଲା । ୯୩୭୦) କିନ୍ଧ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧଂ ନାଟକରେ ତାଙ୍କୁ 
ତାଙ୍କୁ ଖୋର୍ଵାର ସର୍ବମୟ କଉଇଉଁ। (ଉଭୟ ଶାସନ ଓ ସାମରିକ ବିଭାଗର 
କର) ଭାବରେ ଯେପରି ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଇତିହାସ ସମ୍ଭତ 
ନୁହେଁ । ପୁଣି ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ହତ୍ୟା ସମୟରେ ସେ ଉପସ୍ଥିତ ଥିବା 
ମଧ୍ୟ ଏକ କପୋଳକଳ୍ପିତ ଘଟଣା । କିନ୍ଧ ଡଃ ମହତାବ ମେଜର ଫ୍ଲେଚର 
ମୁକୃନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ପରିଗଵଳନା ଦାୟିତ୍ଵରେ ଥିଲେ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ୯୩୮) 
ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ ମହତାବଙ୍କ ଇତିହାସରୁ ମେଜର ଫ୍ଲେଚରଙ୍କ ବିଷୟ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଥଆମୀସ୍‌ କଟକରେ ଥିବା ସେନାବାହିନୀଙ୍କ 
ଦାୟିତ୍ବରେ ଥିଲେ । ସେ ବାଣପୂରରେ କ୍ଯାମ୍ଚ କରିଥିବା ସମୟରେ ବକ୍ସି 
ଜଗବନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ କନ୍ଧ ଗ୍ରାମରେ ଥିବାର ଖବର ପାଇଲେ ! ଏ ଖବର 
ପାଇ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଗ୍ରାମରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ ! ମାତ୍ର ବକ୍ସି କୌଶଳରେ ସେଠାରୁ ଖସି ଯାଇଥିଲେ । କେବଳ 
ତାଙ୍କର କେତେକ ଜିନିଷପତ୍ର ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ପଡ଼ିଲା ! ୯୩୯୬ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, କଲେକ୍ଟର ସି. ଗୁମ୍‌ (୯. Groma)ଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଦେଓ୍‌ୟନ ରୂପେ କାର୍ଯ କରୁଥିଲେ 1! ୧୮୦୬ ର୍ର ୧୮୧୬ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ୩୩୦ଟି ବଡ଼ ବଡ଼ ଜମିଦାରୀ ଅଣଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ିଲା, 
ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ତିନୋଟି ଜମିଦାରୀ ସିରାଇ, ରାହାଙ୍ ଓ ଚବିଶକୂଦ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହାତରେ ପଡ଼ିଥିଲା ! କୃଷ୍ଣଠଚନ୍ଦ୍ର ଚକାନ୍ତକରି ରାହାଙ୍ଗ ସହିତ 
ରୋହାଙ୍ଗ ଓଗେର) ରୋଡ଼ଙ୍ଗ କିଲ୍ଲାକୁ ବକ୍ସିଙ୍କୁ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ କିଣିନେଲେ । 
କ୍ୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ହୀନ କୌଶଳ ଯୋଙୁଁ ବକ୍ସି ଜମିଦାରୀ ହରାଇ ଦାଶ୍ଡର 
ଭିକାରୀ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଖୋର୍ଷାର ତହସିଲଦାର 
ଥିଲେ ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହୀମାନ ଙ୍କର ଗତିବିଧି ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ରଖି ଇଂରେଜ 
ସରକାରଙ୍କୁ ଜଣାଇଥିଲେ ! ଏହି ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ମନୋବ୍‌ଭି ଓ ଗୁପ୍ତଚର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୬୫ 


କାର୍ଯା ଯୋଗୁଁ ୧୮୧୮ ଡ଼ିସେମ୍ଭର ମାସରେ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଦଳେ ପାଇକ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ହତ୍ଯା କଲେ | ୯୪୦୦ 
କର୍ଶେଲ ହା୍କୌଟ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କରିବା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ଗଞ୍ଜାମ ଆଡ଼ୁ ସୈନ୍ଯବାହିନୀ ସହ ଆସି ଚିଲିକା କୂଳରେ ପହଞ୍ଚିଲେ, 
ମାଲୁଦର ଜାଗିରିଦାର ଫତେ ମହମ୍ମଦ ତାଙ୍କୁ ଚିଲିକା କୂଳେ କୂଳେ ପୁରୀ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ନିରାପଦ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇ ଦେଇଥିଲେ । ଫତେ ମହମ୍ମଦ 
ମାଲୁଦ, ବଜ୍ରକୋଟ, ମାଣିକ ପାଟଣା ଓ ଅନ୍ଧାରୀ ପ୍ତଗଣାର ଥାନାଦାର 
ଥିଲେ | 


ପାଇକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବକ୍ସିଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦୃଶ୍ଯରେ ନାରାୟଣ 
ପରମଗୁରୁ ଓ ବାମଦେବ ପଟ୍ଟଯୋଷୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପାଇକମାନେ ବିପ୍ୃବର 
ଅଗ୍ନି ଜାଳି ଦେଇଥିବାର ସୂଚନା ଉତ୍ତର କବାଟଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଛି । 
ଏହି ଦ୍ଵଇଜଣ ଦୁର୍ବର୍ଷ ନେତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପାଇକମାନେ ସରକାରୀ 
ଦଳର ବହୂଲୋକଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରିଥିଲେ ଓ ସରକାରୀ ଘରମାନ ପୋଡ଼ାଜଳା 
ଓ ଲୁଟତରାଜ କରିଥିଲେ | ରାଜା ମେଧୃସୂଦନ ଷେଣ୍ଢ ନିଜେ ଧରା ଦେଇ- 
ସାରିବୀ ପରେ ନିଜ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ତତ୍ର ହେଲେ । ବିଦ୍ରୋହୀ ସରଦାର 
ନାରାୟଣ ପରମଗୁର୍ୁ ଓ ବାମଦେବ ପଟ୍ଟଯୋଷୀଙ୍କୁ କେନେଟଙ୍କ ହାତରେ 
ଧରାଇଦେଇ ନିଜେ ସରକାରଙ୍କର ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇ କ୍ଷମା ପାଇବା 
ଆଶାରେ ରୀଜା ଏ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ସବୃ ଖବର ଗୁପ୍ତରେ କେନେଟଙ୍କୁ 


ଜଣାଇଲେ । “¥ *× × “*× କୂଜଙ୍ଗର ରାଜା, ବାମଦେବ 
ପଟ୍ଟଯୋଷୀ ଓ ନାରାୟଣ ପରମଗୁରୁ ଧରା ପଡ଼ିବାପରେ କୁଜଙ୍ଗ ମେଳିର 
ଅବସାନ ହେଲା । × × × × ନାରାୟଣ ପରମଗୁର୍ ଓ 


ବୀମଦେବ ପଟଯୋଷୀଙ୍କୁ କୋର୍ଟରେ ବିଗ୍ରର ହୋଇ ଯାବଜ୍ୀବନ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର 
ଦଣ୍ଡ ଦିଆଗଲା ।” ୪୧୦ ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟ୍ଯିକ 
ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ନ ଆଣି ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାମାୀତ୍ତ ଦେଇ ଏତି ହାସିକ 
ଚିତ୍ତର ପୂର୍ଷାଙ୍ଗତା ସଂପନ୍ନ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଅଭିନବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ଭନ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଉପରୋକ୍ତ ଏଡତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ସଂଯୋଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିର ଏତିହାସିକ କଥା ବସ୍ତୁକୁ 
ଅ ରଖିବା ପାଇ ଯଥାସାଧ୍ୟ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ଯ 
ଯେଖିଠାରେ ନେଇଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ନାଟକୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧିକ ପରିମାଣରେ 
ବୁବି ପାଇଛି ପଛେ, ହ୍ରାସ ପାଇନାହିଁ । ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ 
ଏଵତିହାସିକ ତୁଟି ଦେଖା ଦେଇଛି ତାହା ହୁଏତ ସେ ଅନୁସରଣ କରିଥିବା 
ଏତିହାସିକଙ୍କର ତଟି ହୋଇପାରେ । ସେଥିପାଲି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦାୟୀ 
କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଇତିହାସର ଅଖଶ୍ଡତା ସହିତ ନାଟକୀୟତା 


ଶ୍ର 
ଯଉଁଠ 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ରକ୍ଷୀ ଲାଗି ସାମାନ୍ୟ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ସୟ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ପୂର୍ଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକରୁପେ ସୁଖ୍ୟାତି ଦେଇପାରିଛି । 


aa 


ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛନ୍ତି ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁଗର !ତତିନିଧ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ! 
ତାଙ୍କର ଏହି ଏତି ହାସିକ ନାଟକଟିର ପାଣଶକ୍ତି ନିକଟ ଅତୀତର ରାଜନୈତିକ 
ଆବହାଓ୍‌ ରୁ ଆହ୍ଵତ । ଏହିଯୁଗରେ ଉନ୍ନେଷିତ ଜା ତୀୟ ତାବୋଧର ଭାବନା- 
ଗୁଡ଼ିକ ଅତୀତ ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମିକାରେ ସୃକ୍ଷମଭାବେ ରୂପାନ୍ତରିତ । 


ସୁଚନା 

“ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧଂ ନାଟକଟି ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ନାମରେ ଅନପୂର୍ଶା 
ଥିଏଟର୍ସ (କଟକ) ଆନୁକୃଲ୍ୟରେ ପଥମ ଥର ପାଇଁ ତା ୫ | ୬ | ୧୯୪୯ରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏହିଦିନଠାରୁ ଏହା ସଫଳଭାବେ ବହୁ ମାସ ଧରି 
ଅନ୍ନପୂର୍ଶାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଏଥିରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ପସିଦ୍ଧ 
ଅଭିନେତା ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ଏକ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କର ସଫଳ 
ସହଯୋଗ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିନୟ ଶିଲ୍ପ ବହୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥିଲା | 
ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଖ୍ୟାତିମାନ ଅଭିନେତାମାନେ 
ହେଲେ ସର୍ବଶ୍ରୀ ନଟବର ସେଣ ବେକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, ଗଣେଶ୍ବର ରଥ 
(ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ ଜେୟକୃଷ୍ଣ, ଦୁଃଖୀରାମ ସ୍ମରି 
କେର୍ଶେଲ ହାର୍ଟ), ନିରଞ୍ଜନ ଶତପଥୀ କ୍ୟୋପ୍ଟେନ ଥୋମାସ) ସାମୁଏଲ 
ସାହୁ ୯ବାବି) (ମେଜର ଫ୍ଲେଚର୬, ରାମଚନ୍ଦ୍ୁ ନନ୍ଦ ଦେବାନ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର, 
ବନ୍ଦାବନ ବେହେରା (ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ), କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସାଇଁ ଫତେ 
ମହମ୍ମଦ), ଭାନୁମତୀ ଦେବୀ କସ୍ଥରୀ୬, ଇନ୍ଦୁମତୀ ଦେବୀ ରୋଣୀ) 
ଇତ୍ଯାଦି । ନାଟକଟି ସାମୁଏଲ ସାହ ବାବିଠଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥିଲା । ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସହଯୋଗିତା କରିଥିଲେ ଶୀ ନଟବର ସେଣ । 
ଉପରୋକ୍ତ କଳାକାର ମାନଙ୍କର ପତିଭା ବ୍ୟତିରେକେ ଏ ପରି ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବ୍ୟାପକ ପ୍ତସାରଲାଭ କରିପାରି ନ ଆନ୍ତା | 


ବଵପ୍ରକୀ କନ୍ତିବାସ ପରଶୃରାମ ହର୍ତଚନ୍ଦନ 


୧୮୩୬ରେ ବାଣପୁରରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟୟର ଲୋମହର୍ଷଣକାରୀ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ପରଶୁରାମ 
ହରିଚନ୍ଦନ ବିପୃବୀ କୃତଭ୍ତିବାସଂ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର 
ଗଭୀର ଜାତୀୟତାବୋଧ, ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନ ଓ ଶ୍ୈଳ୍ପିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଅପ୍ରେକ୍ଷା ରଖେ । 
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୧୮୧୭ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ନିଆଁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ପବଳ ଦମନ 
ଫଳରେ ଦୁଇ ତିନିବର୍ଷ ପରେ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ସମସ୍ତ 
ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ମୁଖ୍ୟ ନେତାମାନଙ୍କୁ 
ମୃତୟଦଶ୍ଡ ଓ ଦ୍ବୀପୀନ୍ତର ଦଞ୍ତ ଦିଆ ଯାଇଥିଲା । ଆଉ କେତେକଙ୍କୁ କ୍ଷମା 
ଦିଆ ଯାଇଥିଲା । ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଓ ଦେବାନ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭମରବର ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ଆତ୍ଵଗୋପନ କରି ୧୮୨୫ ମସିହାରେ ପରିସ୍ଥିତି ଗ୍ଵପରେ ଆତ୍ବ- 
ସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ଏହା ଫଳରେ ଇଂରେଜ ସରକାର 
ଖୋରଧାରେ ଆଉ ବିପ୍ସବର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁ ନ ଥିଲେ । କିନ୍ତ 
ବିପ୍ତବର ନିଆଁ ଯେ ଭିତରେ ଭିତରେ କୃହୁଳୁ ନ ଥିଲା, ଏହା କୁହାଯାଇ 
ନ ପାରେ । “ଏ ଜାତିର ଜୀର୍ଶ କଙ୍କାଳ ତଳେ ଏବେ ବି ନିଆଁ ଜଳୁଛି ।” 
ଜୀର୍ଶ କଙ୍କାଳ ତଳର ନିଆଁ ୧୮୩୬ ମସିହାରେ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ପାୟ 
୨୦ ବର୍ଷ ପରେ ପୂଣି ଥରେ ବାଣପୂରରେ ଜଳି ଉଠିଥିଲା ! ଏଠାରେ ସରଣ 
ଥାଇପାରେ ଯେ ୧୮୧୭ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ପଥମ ଅଗ୍ଟସ୍ଟୁ ଲିଙଂ ଦେଖା 
ଦେଇଥିଲା ବାଣପୁରରେ । ଘୂମୂସରର କନ୍ଧ ପାଇକମାନେ ବାଣପୁରର 
ବିଦ୍ରୋହୀ ପାଇକମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ବାଣପୁର ଥାନା ପୋଡ଼ି ଦେଇଥିଲେ 
ଏବଂ ସରକାରୀ ଖଜଣାଖାନା ଲୁଟି ନେଇଥିଲେ । ଏହି ବିପ୍ତବର ମହାନ୍‌ 
ପୀଠର୍ର ପୁଣି ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ପାଇଁ ଏତେ ବର୍ଷ ପରେ ଆଉ ଥରେ ବିପୃବ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏ ବିପ୍ପବର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଅରାଙ୍ଗ 
ଦଳବେହେରା କ୍ୃଭିବାସ ପାଟଶାଣୀ । “ସେ ବାଣପୁର ମାଳର ଅଝାଡ଼ 
ଜଙ୍ଗଲ ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ଭିତରେ ଥିବା ନିଜଗଡ଼ ଅରାଙ୍ଗର ଦଳବେହ୍ୁରା ବା 
ଶାସନକତ୍ଜ। ଥିଲେ । ଘର କିନ୍ତ୍ସ ତାଙ୍କର ଥିଲା ଭାଟପଡ଼ା ଗଡ଼ ଅଧୀନସ୍ଥ 
ଦେଓଗାଁ ଗ୍ରାମରେ, ଯେଉଁଠି ଏବେ ବି ତାଙ୍କର ବଂଶଧରମାନେ ବାସ 
କରନ୍ତି । ଶେଷରେ ଫିରିଙ୍ଗ ଶାସନ, ଫିରିଙ୍ଗ ଅତ୍ଯାଗ୍ବର ବରଦାସ୍ତ କରି 
ନ ପାରି ସେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଥିଲେ । ବାଣପୂରର ହରିଚନ୍ଦନ ରାଜବଂଶ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଭଗ୍ନଦୂର୍ଗ ବଙ୍କାଡ଼ ଗଡ଼, ଗଡ଼ ନୀଳାଦ୍ରି ପସାଦ, ଅରାଙ୍ଗର ଦୂର୍ଭେଦ୍ୟ 
ଅରଣ୍ୟାନୀ ଓ ପର୍ବତ ଗୁହାମାନଙ୍କରେ ସେ ବିପ୍ପବୀ ଶିବିର ସ୍ଥାପନ କରି 
ତାଙ୍କ କନ୍ଧ ପାଇକ ଥାଟକୁ ନେଇ ରହୁଥିଲେ । କନ୍ଧ ପାଇକମାନଙ୍କର ସର୍ଦ୍ଦାର 
ଲୋଚନା ଲୋଚନ ବିଶୋଇ) କୃତ୍ତିବାସଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ ସ୍ଞରୂପ ଥିଲା । 
ଏହି ଲୋଚନା ଯେ ଦୁଃସାହସିକ ଯୋଦ୍ଧା ଓ ମୁକ୍ତି ସୈନିକ ଥିଲା ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ତାଂର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପ୍ରଭୁ ଭକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ବିପ୍ଳବ କାହାଣୀ ନାଟକ ପୃଷ୍ଠାରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସନ୍ଧିବେଶିତ ହୋଇଛି । 
କୃଭିବାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ବାଣପୁର ଆନା ପୋଡ଼ି, ବାଣପୁର ସହର ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ, ପଲଟଣ ପଡ଼ିଆ ଯୁଦ୍ଧ ବରକ୍ଳ ଆକ୍ରମଣ, ବରକୂଳର ଡାକବଙ୍ଗଳା 
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ଓ ଫାଞ୍ି ପୋଡ଼ି, ତିନିଦିନ ବାଣପୂରକୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ କବଳର୍ୂ ମୁକ୍ତି କରି 
ବାଣପୁରର ସ୍ପାଧୀନତା ଘୋଷଣୀ, ପଞ୍ଚୁଆରଜାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଭ୍ରମଣ ଇତ୍ଯାଦି 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା । ) ଦୀର୍ଘ ଅବହେଳିତ ପାଇକସେନା, ପୁରୁଣାକାଳିଆ 
ହୀତହତିଆର ନେଇ ସେ ଅସୀମ ସାହସ, ଧୈର୍ଯା ଓ ଆତୁବିଶ୍ବାସ ସହିତ 
ଆଧୁନିକ ଗୋରା ପଲଟଣ ଓ ସିପାହୀମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଲର ଛନ୍ତି¬ପଚଣ୍ଡ 
ଆଜ୍ମଣ ଓ ପତି ଆଜ୍ରମଣରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି ପରାଭୁତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ବାଣପୂରରୁ ଫିରିଙ୍ଗିମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରି ତଡ଼ିଦେଇ 
ବଜ୍‌ସିଙ୍କ ନାମରେ ସ୍ପାଧୀନତା ଘୋଷଣା କରି ପାରିଛନ୍ତି । କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ 
ବେଲ୍‌ ପମୁଖ ବିଚକ୍ଷଣ ସେନାନାୟକମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରି ବାଣପୂରରେ ଶାସନ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ସକଳ ଚେଷ୍ଟା ବ୍ୟର୍ଥ ଓ ବିଫଳ ହୋଇଛି । ସେ 
ତରବାରୀ ଓ ଚକ୍ର ଗ୍ଵଳନାରେ ଅସାଧାରଣ ଲଘୁହସ୍ତ ଥିଲେ ବୋଲି ଲୋକ 
ପର ରାରୁ ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବାକୁ ସଶସ୍ତ ସିପାହୀ 
ମଧ୍ୟ ସାହସ କରୁ ନ ଥିଲେ | କୃଟ କୌଶଳ କରି ତାଙ୍କର ଖୁଡ଼ ତାଶୁର 
ଚମ୍ପାଝର ଦଳବେହୁରା ବାସ୍ଥଦେବ ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ତାଙ୍କୁ ଧରାଇ ଦେଇ ନ 
ଥିଲେ ସେ ଜୀବନ୍ତ କେଶରୀର କେଶାଗ୍ର ସ୍ଥର୍ଶ କରିବାକୁ କାହାରି ସାଧ୍ୟ ନ 
ଥିଲା ! ବାଣପୁରରେ ତାଙ୍କ ମେଳିକୁ “ପଞ୍ଚଆ ଫତୁରୀ” କୁହାଯାଏ । ଏବେ 
ମଧ୍ୟ ବାଣପୁରିଆ ଲୋକେ ଅରାଜକତା ଅର୍ଥରେ “ପଞ୍ଚୁଆ ଫତୁରୀ” ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ମେଳିର ଏ ପ୍୍ତକାର ନାମକରଣର ତାସଥର୍ଯା 
ହେଉଛି, ଇଂରେଜମାନେ ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ପରେ ପାଇକମାନେ ରୋଡ଼ଙ୍ଗ 
ଗଡ଼ର ପଞ୍ଚୁଆ ଗଉଡ଼କୁ ବକ୍ସି ସଜାଇ ସବାରୀରେ ବସାଇ ବାଣପୂରରେ 
ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲାଇ ବଜ୍‌ସିଙ୍କ ନାମରେ ରାଜ୍ଯ ଦଖଲ ନେଇଥିଲେ । ଏଥିରୁ 
ଜଣାଯାଏ କ୍ୃତ୍ତିବାସ ଯାହା କର୍ଛଥିଲେ ବକ୍ସିଙ୍କ ନାମରେ ହିଁ କରୁଥିଲେ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥି ବା କ୍ଷମତା ପଲୋଭନ ତାଙ୍କର ମହାନ୍‌ ତ୍ଯାଗ 
ଭିତରେ ଅଣୂମାତ୍ତ ନ ଥିଲା, ଥିଲା ଇଂରେଜ କବଳରୁ ଜନ୍ମମାଟିକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ମହାନ ସଂକଳ୍ପ ଓ ବ୍ଯାକୂଳତା । ଦୁଃଖର ବିଷୟ 
କୃରବିବାସ ଚରିତ୍ରକୁ ବିପ୍ପବ-ଇତିହାସରେ ଯେତେ ପାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯିବାର 
କଥା, ଜୂଚକୀ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦୃରଭିସନ୍ଧି ହେତୁରୁ ତାହା ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଚରି୍୍ତକୁ ଅତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବିକଳାଙ୍ଗ ବିକୃତ କରି ରଖା 
ଯାଇଛି । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ ବିପ୍ଣବ ଓ ଶେଷରେ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡର 
ହାତଶଙ୍ଖା-ଦର୍ପଣ-ପ୍ତମାଣ ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ପରିବାର ଏବେ ସ୍ପଦ୍ଧା ଭୋଗ 
କରୁଥିବା ଆଠବାଟୀ ଦଶମାଣ ନିଷ୍ଠର ଜାଗିରୀ ଏବଂ ପତ୍ଯକ୍ଷଦର୍ଶୀମାନଙ୍କ 
ତୁଞ୍ଡରୁ ପୂରୁଷାନୁକମେ ଗଡ଼ି ଆସ୍ଥଥିବ। ଜନଶୁତିକୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଅପଚେଷ୍ଟା ଘୋଡ଼ାଇ ରଖିପାରିବ ନାହିଁ ।”” ୪୨). 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୬୯ 


ବିପ୍ପବୀ ଜ୍ୃଭ୍ତିବାସଂ ନାଟକଟି ବେକ୍‌ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକ ପରି 
ଗ୍ଵରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ । କିନ୍ଧ ଏହି ନାଟକର ପତିଟି ଦୃଶ୍ଯ ଗଭୀର ଉଚଳଣ୍ଡାପୂର୍ଷ । 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ ସୂଚନାତୂୃକ ଭାବେ ପାଇକମାନଙ୍କର ରକ୍ତାକ୍ତ ହତ୍ଯାକାଶ୍ଡର 
ଦଶ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି, ଯାହା ଫଳରେ ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଉଚଳଣ୍ତୀ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ବାହ୍ଯ ଦୁନ୍ଦ୍ଧ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ତଦ୍ଧ ନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ 
ତୀବ୍ରତର । କୃତ୍ତିବାସଙ୍କୁ ଧରାଇ ଦେଲା ପରେ ବା ସ୍ଥଦେବ ନରେନ୍ଦ୍ରସିଂହଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦଧ ଦେଖାଦେଇଛି, ତାର ଶୈଲ୍ପିକ ପ୍କାଶନ ରୀତି 
ସାଧାରଣତଃ ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି 
ନାଟକର ଅଧିକାଂଶ ସଂଳାପରେ ଗଭୀର ଦେଶପେମ ଓ ଉଚ୍ଳୀୟ ଜାତି ପ୍ରୀତି 
ପରିସ୍ଟୁଟ । ନାଟକର ନାୟକ ବିପ୍ନବୀ ବୀର କୃତ୍ତିବାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସାଧାରଣ ପାଇକମାନେ ମଧ୍ଯ ଜନ୍ମଭୂମିର ରକ୍ଷାଲାଗି ଯେପରି ଦୃଢ଼- 
ପରିକର, ତାହା ସେମାନଙ୍କର ମୁଖର ଭାଷାରୁ ସ୍ତଷ୍ଠ ପତୀୟମାନ ! “ପରିସ୍ଥିତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଦେଷ୍ଠ କରିଦେଇଛି ବୈରୀଗଞ୍ଜନ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ନିଆଁ ଅଛି, ତାକୁ ପଡ୍ଵଳିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସେଇ ନିଆଁ 
ଯେତେବେଳେ ତାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲେଲିହାନ ଜିହ୍ଵା ବିସ୍ତାର କରି ଜଳି ଉଠିବ, 
ସେତେବେଳେ ତାକୁ ପତତିରୋଧ କରିବ କିଏ ? ଅଗଙ୍ଗା ଗୋଦାବରୀ 
ଗୌଡ଼ ବିଜେତା ଜାତିର ରକ୍ତ ଏବେ ବି ଦେଖ ଯୁବକର ଶିରା ପଶିରାରେ 
ଟକମକ ହୋଇ ଫୁଟୁଛି ।/ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ପୂର୍ବାଭାସ କ୍ୃତ୍ତିବାସଙ୍କର 
ଏଇ ଉଜ୍ତିଟିରୁ ପରିସୂଟ । ୧୮୦୩ ରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧିକାର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯେଉଁ ପାଇକମାନେ ଏପର୍ଯାନ୍ତ ନିଶ୍ଠେଷ୍ଟ 
ଆତ୍ୃବିଶ୍ଵବାସହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ସେମାନେ ପୁଣି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୟ କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଜଣେ ଦେଶପେମୀ 
ବୀରପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅଗ୍ତିମୟୀ ପେରଣା ବଳରେ ! ସମସ୍ତ ନିର୍ଯାତନ ସହିବା 
ସନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ଛାତି ଭିତରେ ଯେଉଁ ନିସଷ୍ପଭ ଅଗ୍ରିଶିଖାଟି ଜନୁଥିଲା 
ତାହା ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ପାଇ ସହସ୍ଵ ଶିଖାରେ ଜଳିଉଠିଛି । ନାଟକର 
ବହୁ ଅଂଶରେ ଥିବା କୃଭିବାସଙ୍କର ଜ୍ବାଳା ମୟୀ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ବାଣୀ ଦର୍ଶକ 
ମନରେ ବୀରତୃପୂର୍ଶ ଉତ୍ପାହ କେବଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମହାନ୍‌ 
ପର ଖରା ଓ ଏତିହ୍ୟଯ ସୃ ତିପଟକୁ ଆଛନ୍ନ କରିଦିଏ । “ବହୁ କଷ୍ଠ ସାଧିଛ 
ଭାଇମାନେ ମୋର, କେତେ ଦୁଃଖ ସହିଛ ମୋ ପାଇଁ, ଏଇ ଜନ୍ମମାଟି, 
ଜନ୍ମଭୂମି ପାଲି । କାଲି ମାଆର ପୂଜୀବେଦୀ ଉପରେ ଶେଷ ରକ୍ତବିନ୍ୁ 
ଢାଳିବାର ଦିନ ! କାଲି ନିଷ୍ଠତ୍ତ ହେବ, ବୀରଭୂମି ବାଣପୂର ସ୍କାଧୀନ 
ରହିବ ନା ଫିରିଙିଁ ପାଦତଳେ ଲୋଟିବହ ମନେରଖ ଭାଇମାନେ, 
ତମେମାନେ ସିଂହଶିଶୁ । ଶତୁର ଉଷ୍ତ ରକ୍ତରେ ତର୍ପଣ କରିବା ତୁମର 
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390 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ପାରମ୍ପରିକ ବିଧି । ଅଖିବ୍ରଜି ସବୁ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ସହି ଫିରିଙ୍ଗର ଯୋତାମାଡ଼, 
କୋରଡ଼ା ପାହାର ଖାଇ ଭୋକ ଉପାସରେ ପୋକ ମାଛି ପରି ମରିବାକୁ 
ଜନ୍ଧ ହୋଇନି ତୁମର, ତମର ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ମାରିବ ନଚେତ୍‌ ମରିବ । 
ଅକାତରେ ରକ୍ତ ଦେଇ ଦେଶର ଇଢତ. ଦେଶର ମର୍ଯ୍ୟଦା ରକ୍ଷା କରିବା 
ତୁମର କୂଳଧର୍ମ ।”” 


କେବଳ ନାଟକର ନାୟକ କଣ୍ଠରେ ବୈପ୍ପବିକ ବାଣୀ ଉଦ୍‌ଗୀରଣ 
ହୋଇ ଉଠୁ ନାହିଁ ଏ ବାଣୀ ମଧ୍ଯ ଝଂକ୍ୃୃତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ପତ୍ଯେକ 
ବିପ୍ନବୀ ପାଇକର କଣ୍ଠରୁ । ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ସମୟରେ ଯେପରି ଅଭୂତପୂର୍ବ 
ଜାଗରଣ ସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା, ସେପରି ଜାଗରଣ 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ କେବେ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥିଲା । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ପତ୍ଯେକ 
ପୀଇକର କଥାବାଉାଁ ଭିତରେ ଜାତୀୟତାର ଅଗ୍ନି ଝଲକ ଦେବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ସରୂପ, “ଆମ କଜନ୍ଧଭୂମିଃ ଆମ ମା ଆଜି ଅରକ୍ଷା 
ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବିଦେଶୀ ଜାତିର ପାଦତଳେ ହେଲା ଖଟଣୀ ପୋଇଲି । 
ଏୟା ପୂଣି ଏ ଅଖି ଦେଖିଲା, ଏ ଛାତି ସହିଲା । ୟା ଦେଖିବା ଆଗଚର୍ର 
ପାଇକ ଜାତି ମୂଳପୋଛ ହୋଇ ନ ମଲା କାହିଁକି ୬? କିତ୍ମା “ବୀର 
ପାଇକ ଜାତି-ଯାହା ନାଁ ଶୁଣିଲେ ଶତ୍ରୁ ବୁକରେ ଛାନିଆଁ ପଶି ଯାଉଥିଲା 
ଯାହାର ଧନ, ମାନ, ବଡ଼ତି, ଟେକ ପୃଥ୍ରୀସାରା ଡିବି ଡିବି ବାଜୁଥିଲା, 
ତାର ପିଲାଏ ଆଜି କାହା ଓଳିତଳେ ଠିଆ ହେବେ ? » 


ନାଟ୍ୟକାର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ଇତିହାସକୂ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କଲାବେଳେ ପସଟଙ୍ଗକମେ ଆମର ସ୍ଥଦୁୂର ଅତୀତକୁ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ସଂଳାପ ଓ ଦୃଶ୍ଯ ଭିତରେ ଅତୀତର ଏକ ମର୍ମନ୍ସଦ ଘଟଣାକୁ ବର୍ଶନା 
କରିବାରେ ନାଟ୍ୟିକ ଗୌରବ ରହିଛି । ଆଲୋଚିତ ଘଟଣା ଉପରେ 
ଅତୀତର ଘଟଣା ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ଦର୍ଶିକମାନଙ୍କ ସମ୍ମ ଖରେ ଅତୀତ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଛିନ୍ନ କରୁଣ ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଉଛି । ଅତୀତର 
ଏହି ଘଟଣାଟି ଚର୍ଶନା କରିବା ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯେଉି ତୀକ୍ଷଣ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହିଛି, ତାହା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଚୈତନ୍ୟଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ପରେ 
ଗଜପତି ପ୍ତାପର୍ୁଦ୍ରଦେବ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । 
ଚୈତନ୍ୟ ପବଭିତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ରାଜଧର୍ମ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୀର 
ପାଇକମାନେ ମଧ୍ୟ ବୈ ଷ୍ଣବଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଓଡ଼ିଶାର 
ମହାନ୍‌ ସାମରିକ ଏତିହ୍ୟ ଓ ବୀରତ୍ବ ସବୂକିଛି ଭୁଲିଯାଇ ପେମଉଚ୍ତି ରସରେ 
ଉନୃତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ସେଇଦିନଠାରୁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏ ଅଧଃପତନ । 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ ପରଂପରାର ଅବସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗୋର୍ତି କରି ନାଟ୍ଯକାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୭୧ 


କହିଛନ୍ତି -“ଏବେ ପାଇକ ଗାଁମାନଙ୍କରେ ପାଇକ ଆଖଡ଼ା ଜାଗାରେ କୀରଉଁନ 
ଆଖଡ଼ା, ଖେଳ କସରତ୍‌ ଜାଗାରେ ଖୋଳତାଳ କସରତ୍‌ ହେଉଛି । ପାଇକ 
ଛାତିରୁ, ବାହୃରୁ, ମୁଣ୍ଡର୍ୂ ସାଞ୍ଜ ଶିରପା ଗଲାଣି । ସେ ଜାଗାମାନଙ୍କରେ ଏବେ 
ଚିତ୍ତ କରାଯାଉଛି, ଧଳା ଧଳା ବଙ୍କା ବଙ୍କା ଗାର । ଯୋଉ ପାଇକପୁଅର 
ବାଘ ରଡ଼ିରେ ପର୍ବତ ଝଡ଼ି ପଡ଼ ଥିଲା, ତା ତ୍ରଶ୍ଡରୂ ଏବେ ଦିନରାତି ବାହାରୁଚି 
କୋମଳ ମଧୁର ରାଧେ ରାଧେ !” 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ରାଖାଲ ଦାସ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଅଭିମତ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ସମରନିପୁଣ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅଧଃପତନର କାରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ସେ ଚୈତନ୍ୟଦେବଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । “ହଠାତ୍‌ ୧୬ଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ମାନର ଅବସାନ ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସାମରିକ ଉତ୍ସାହର ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି । ଏହି ଅଧଃପତନ 
ସହିତ ବଙ୍ଗବାସୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଚୈତନ୍ଯଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଦିନ ଧରି 
ଅବସ୍ଥାନର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଯଦି ଆମ୍ଭେମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଲିଖିତ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀଗୁଡ଼ିକରେ ବର୍ଶ୍ିତ ପତାପରଦ୍ରଦେବ 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କର ପଭାବ ସମ୍ପର୍୍ିତ ଘଟଣାର ଏକ 
ଦଶମାଂଶ ସତ୍ଯ ବୋଲି ଧରିନେଉ, ତାହାହେଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସ୍ପୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶା ଲୋକଙ୍କର ରାଜନୈତିକ 
ଅଧଃପତନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛନ୍ତି ଚୈତନ୍ୟ ।”? ୯୪୩୬ 


ବନରିପ୍ପବୀ କୃଭିବାସଂର ଇତିହାସ ସଚ୍ରେହ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜର ପତ୍ୟକ୍ଷ ଲନ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ବୋଲିଂ ସ୍ପୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ତମାନ, ଯଥା-କୃଭିବାସ, ଲୋଚନା, 
ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, କ୍ୟାପଟେନ ବେଳ ଏତିହାସିକ । ପୁଣି ପଞ୍ଚ ବିଶୋଇ, 
ପଟଟନୀଯକ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ! 
କିନ୍ଧ ସୃର୍ଯାନାରାୟଣଙ୍କ “ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସଂରେ ପଦତ୍ତ 
ବିବରଣୀ ସହିତ ନାଟକ ପ୍ରଦତ୍ତ ବିବରଣୀର ଖୁବ୍‌ ବେଶି ସାଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ପଶ୍ତିତ ସୃୂର୍ଯାନାରାୟଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସଂରେ ପଞ୍ଚଆ 
ରଜାକୂ ମୂଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଦେବା ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ଯକାର କୃତ୍ତିବାସଙ୍କୁ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସୃର୍ଯାନାରୀୟଣଙ୍କ ଅନୁସାରେ “ଇଂରେଜ ଶାସନ ହଟିଯିବା ପରେ 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ଶାସନ ଗ୍ବଲିବା ଆବଶ୍ୟକ ହେବାରୁ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତାଙ୍କ 
ଅଧୀନରେ ଏକ ଶାସନକଳ ଗଠିତ ହେବା ମଧ୍ଯ ନିର୍ଧାରିତ ହେଲା !। 
ପଞ୍ଚାନନ ନୋୟକଠଙ୍କୁ ବାଣପୂର ରାଜା ବୋଲି ବୈଠକରେ ଘୋଷଣା 
କରାଗଲା ଏବଂ କୃଭିବାସ ଘାଟସାହାଣୀ ତାଙ୍କର ପାଟମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ସେନାପତି 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ମନୋନୀତ ହେଲେ । ପଞ୍ଚାନନ ବାଣପୂରର ରୀଜା ଘୋଷିତ ହେଲାବେଳେ 
ଅରାଙ୍ଗ ବୈଠକରେ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା ଓ ଗ୍ରରି ପାଞ୍ଚଶହ କନ୍ଧ, 
ପାଣ ଓ ପାଇକ ସୈନିକ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେ । × × × ପୂରୀଜିଲାର ଉଳ୍ଳଳ 
ବିଖ୍ୟାତ ରୋଢ଼ଙ୍ଗ ଗ୍ରାମର ପଞ୍ଚାନନ ନାୟକ, ଡାକନାମ ପଞ୍ଚାଆ ୧୮୩୬ 
ଖୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ବାଣପୁରର କନ୍ଧ ପାଣମେଳିଲେ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ, ବାଣପୂର 
ଥାନାରୁ ବ୍ରିଟିଶ ରୀଜତ୍ଵ ଲୋପକରି ୩ଦିନ କାଳ ନିଜେ ବାଣପୁରର ସ୍ଵାଧୀନ 
ରାଜା ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥିଲେ । ପଞ୍ଚାଆ ରାଜା ଶରଣ ସିଂହ ନୀମଧାରଣ 
କରି ପାଲିଙ୍କିରେ ବସି ଗ୍ରାମ ଗ୍ରାମ ବୂଲି ରାଜା ଭେଟି' ଆଦାୟ କରିଥିଲେ । 
ଏ ତିନିଦିନ ସ୍ଥାୟୀ ବିଦ୍ରୋହ ବାଣପୂର ଓ ଘୁମୁସର ଅଞ୍ଚଳରେ ସାଧାରଣରେ 
ପଞ୍ଆ ଫତୁରୀ” ନାମରେ ପରିଚିତ । ୯୪୪୦ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି 
ରୋଢ଼ଙ୍ଗର ପଞ୍ଚାଆ ଗଉଡ଼କୁ ବକ୍ସି ସଜାଇ ପାଲିଙ୍କିରେ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲାଇ 
ବକ୍ସିକ ନାମରେ ରାଜ୍ୟ ଦଖଲ ନିଆ ଯାଇଥିଲା । ତେଣୁ ସେ ପଞ୍ଚଆକୁ 
ଆଦେୈ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପଞ୍ଚାଆ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ଧରାପଡ଼ିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! ସୃର୍ଯାନାରାୟଣ ବାଣପୁର ଆଜମଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “୧୮୩୬ ଜୁନ୍‌ମାସ ୪ ତାରିଖର ରାତିର ଘଟଣା । 
ଅରାଙ୍ଗଠାରୁ ରାଜା ଶରଣ ସିଂହେ, କ୍ୃତ୍ତିବାସ ପୀଟସାହାଣୀ, ଲୋଚନ 
ବିଶୋଇ ତାଙ୍କର ସବୁ ଫୌଜ ଧରି ମାଳରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ବାଣପୁର ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ବିରିବାହାରି, ସାନସରପୁର, 
ସାହାସପୂର, ବେତୁଲି, ବାଲେଇ, ବୁରିଗାଁ ଗୁତସପୂର୍‌ ଭେଟସ୍ପର, 
ଉସ୍କକୂପଡ଼ା, ବାଳିଡ଼ିହି ଗ୍ରାମର ପାଇକ ଓ ଦଳବେହେରାମାନେ 
ଯୋଗଦେଲେ !” ୪୫୬ ଉପରୋକ୍ତ ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକ “ ବାଣପୁରର ନିକଟବର୍ୀ 
ଗ୍ରାମ ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଅବିକଳ ରହିଛି । 
ବାଣପୂରର ଧନୀ ଲୋକମାନେ ପଞ୍ଚକ କ୍ୃଭ୍ିବାସ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ଅନୁଚରବର୍ଗଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ ବୋଲି ଡାକି ନେଇ ଭୀମପୂର ଗ୍ରାମରେ 
ଏକ ଭୋଜି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟତ୍ର ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ ଥୋଇ ଭୋଜି ଖାଇଲାବେଳେ 
ଅସ୍ତ ଶସ୍ତ ଲୁଗ୍ବର ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
କହିଛନ୍ତି ଯେ କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ ଖୁଡ଼ତାଶୂର ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଗ୍ରାମ ଭୀମପୂରକୁ 
ଡାକି ନେଇ ଖାଇବା ' ସମୟରେ ସିପାହୀମାନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ଧରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏଥିପାଇି ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ଇଂଗେଜ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ପୁରସ୍ାରସ୍ପରୂପ 
ଆଠବାଟୀ ଦଶମାଣ ନିଷ୍କର ଜାଗିରୀ ପାଇଥିଲେ | ଏ ଜମି ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ବଂଶ ଭୋଗକରି ଆସୁଛନ୍ତି । ସୃର୍ଯାନାରୀୟଣ କ୍ୃଭ୍ତବାସଙ୍କୁ 
ଫାଶୀଦଶ୍ଡ ଦିଆ ଯାଇଥିବା କଥା ଲେଖିଥିବାସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ଯକାର କ୍ୃତ୍ତିବାସ 
ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର ଦଞ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯନ୍ତ କୃତ୍ତିବାସତଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୭୩ 


ବଂଶଧର ଏବଂ ଦେଓଗାଁ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ କ୍ୃଭ୍ତିବାସ ଦ୍ଵୀପାନ୍ତର 
ଯାଇଥିଲେ ବୋଲି କହନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପତ୍ଯକ୍ଷ ଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନ 
ସହିତ ବଉଁମାନ ମିଳୁଥିବା ପମାଣର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । ସୃର୍ଯାନାରାୟଣ ଙ୍କ 
ଇତିହାସର ମଧ୍ୟ ବିଶେଷ ଅମେଳ ନାହିଁ ! ନାଟ୍ୟକାର ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ଓ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତରାୟ ଏକ ସମୟରେ ବିଦ୍ରୋହ କରୁଥିବାର ଯେଉଁ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସତ୍ଯ ହୋଇପାରେ । କାରଣ ଦୀନବନ୍ଧୁ ୧୮୧୮ ଏବଂ 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ୧୮୨୫ରେ ଆତ୍ରସମପିଣ କରିଥିବାର ପମାଣ ମିଳିଛି । ୯୪୬୬ 


ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ଇତିହା ସାଶୟୀ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶେଷଭାବେ 
କଳ୍ପନାର ଆଶୟ ନେଇ ନାହାନ୍ତି । ଇତିହାସକୂ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବା ଲାଗି 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀ ପଦ୍ଧାଙ୍କ ପାଇଁ କୃତ୍ତିବାସଙ୍କ 
ମନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଦୁର୍ବଳତାର ଆଲୋଡ଼ନ ଏବଂ କୃତ୍ତିବାସଙ୍କୁ 
ଚକାନ୍ତ କରି ଧରାଇଦେବା ଘରେ ନରେନ୍ଦ୍ର ସିହେଙ୍କ ଗଭୀର ଅନୁତାପ; 
ଏ ଦୁଇଟି ଘଟଣା ଲେଖକଙ୍କର କଳ୍ପନା ପସୃତ । ସୂଳତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ନାଟକଟି ଏକ ସ୍ମପରିକଳ୍ପିତ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ଏତିହାସିକ ନାଟକ | ଏହି ଖଣ୍ଡିକ 
ନାଟକ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କୁ ନାଟ୍ଯକାରଭାବେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ମାନ ଦେଇପାରିଛି । 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧଂକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ପାଇକବିଦ୍ରୋହ ଉପରେ ଅନ୍ଯ ଯେତେକ 
ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ବିପ୍ଲବୀ କୃତିବାସଂ ନାଟ୍ୟକଳା 
ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ନିଷ୍ଠା ସାହିତି୍ଯିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଷ୍େେଷ୍ଠସ୍ଥାନ 
ଅଧିକାର କରିବ । ଏହାର ଓଜସ୍ତିନୀ ସଂଳାପ, ପବଳ ଦୃନ୍ଦ୍ଧର ଓ ଉଳଣ୍ଡା 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧ ପେରଣା ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବିରଳ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଦ୍ଦଳତ୍ବତହେରା ଗୋପାଳ ତ ଚ୍ଥୋଟ଼ରାୟ୍ 


ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଭିଭି ଉପରେ ସ୍ଥପସିଦ ନାଟ୍ଯକାର 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ “ଦଳବେ ହେରାଂ' ନାମକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ଜଗତରେ ଅମ୍ପାନ୍‌ କୀଭି ଅର୍ଜନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏକଦା ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଯେଉଁ ତିନିଜଣ ନାଟ୍ଯକାର ଭଞ୍ଜଜିଶୋର, 
ଗୋପାଳ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଖ୍ଯାତିର ଚରମ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚିଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ସଂଯୋୌଜନାର 
ଅନନ୍ଯତା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଥିଲେ । କେବଳ ସଂଳାପ ସଂମ୍ୟୋଜ୍ନାରେ ନୃହେଁ, ନାଟକର ପୁଟ୍‌ 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦୂନି 


—- 


ଗଠନରେ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଚ୍ମଣ୍ତା ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସଂପୂର୍ଣ 
ତୂଟିଶୂନ୍ଯ ଥିଲେ । କିନ୍ତ ପରବର୍ଭୀକୀଳନରେ ଏହି ପଡତିଭାବାନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅବକ୍ଷୟ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଏପରିକି ସାମାଜିକ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ବିକାଶ ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇ ନ ପାରି ସେ ନାଟ୍ଯ 
ରଚନାରୁ ଓହରି ଗଲେ ଏବଂ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ନିଜକୃ ନିୟୋଜିତ 
କଲେ । ଯେଉି ନାଟ୍ୟଯକାରମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଦିନେ ସେ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ 
ରଚନୀ କରି ଅଧିକ ସମ୍ମାନର ଅଧିକାରୀ ହୋଇଥିଲେ, ସେଇମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତାଙ୍କର ପତିଭୀ ମାନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । “ଦଳବେହେରା” ତାଙ୍କର ଏହି 
ଅବକ୍ଷୟମାଣ ପତିଭାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଚରମ ସଫଳତା ଅଜିନ 
କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟ ଏଇ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଲେଖି ଚରମ ବିଫଳତାର ସମ୍ମଭ ଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତିହା ସିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବାଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉି କଥାବସ୍ଥଟି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଆକସ୍ତିକତା ବା ନାଟକୀୟତା ରହିଛି । 
କିନ୍ଧ ପରିବେଷଣ ଅଭାବରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାପଙ୍ଗ 
ଦଳବେହେରା ସାମନ୍ତ ମାଧବ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଉତରୀୟ ଇଂରେଜ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର 
ବିରୃଦ୍ଧରେ ପତତିବାଦସ୍ପରୂପ ପାଇକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ସହିତଂ ପ୍ଚଞ୍ଡ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ । ବହୁଦିନ ଯୁଦ୍ଧ କରିବୀ ପରେ ପରାଜିତ 
ହୋଇ ଆତ୍ସଗୋପନ କଲେ । ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧ କରିବା କଥା 
ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ । ଦିନେ ବଣ ଭିତରେ ବୁଲୁ ବୁଲୁ ଜଣେ କୈବର୍ଠାରୁ 
ତାଂର ଦୁଦ୍ଦଶା କାହାଣୀ ଶୁଣି ଅଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କୁ 
ଧରୀଇ ଦେଲେ ସରକାର ପାଞ୍ଚଶହ ସ୍ର୍ଶ୍ମୁଦ୍ରା ପୁରସ୍ସତାର ଦେବେ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରିଥିବାରୁ ସେ କୈବରଉଉଁକୁଂ ଧରି ଖୋରଧା କଚେରୀରେ ଯାଇ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । କୈବର୍ଉଟି ତାଙ୍କୁ ଧରାଇ ଦେଇଛି ଏବଂ ସେ 
ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପୂରସ୍ତାର ପାଇବା ଲାଗି ଯୋଗ୍ଯ ବୋଲି 
ମାଜିଷ୍େଟ୍‌ ସାହେବଙ୍କୁ କହିଲେ ! ଦଳବେହେରାଙ୍କର ଏହି ମହାନ୍‌ ଉଦାରତା 
ଓ ବଦାନ୍ଯତାରେ ମୂଗ୍ଧ ହୋଇ ଖୋର୍ଵାର ଶାସନକର୍ା ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଦେଇଥିଲେ ¦ ଉପରୋକ୍ତ କଥାବସ୍ଥୁରେ ବହୁସ୍ଥାନରେ ପବଳ ଦ୍ଲନ୍ଦ୍ଧ ଓ 
ଉଚଣ୍ଡାର ଅବକାଶ ରହିଥିଲା ।! କିନ୍ତ ନାଟକରେ ତାହା ଉପଯକ୍ତଭୀବେ 
ପରିସ୍ଟୁଟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ua 


ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ପତି ଦଳବେହେରାଙ୍କର ଅସମ୍ମାନ ପଦର୍ଶନଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ଯୁଦ୍ଧର ଆୟୋଜନ, ପ୍ରଥମ ଛଅ ଦିନର ଯୁଦ୍ଧରେ ପୀଇକମାନଙ୍କର 
ବିଜଯ, ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଘ୍ବାତରକତ଼ା ଯୋଗୁଁ ଅସ୍ତାଗାର ଧୃଂସ ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୭୫ 


ଯୁଦ୍ଧବିରତି, ସାମନ୍ତ ମାଧବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆତ୍ଵଗୋପନ ଏ ବଂ ଶେଷରେ କୈବର୍ଁକୁ 
ନେଇ ଖୋଦ କଚେରୀରେ ପ୍ରବେଶ, ସାହେବମାନଙ୍କର ଗଭୀର ବିସୂୟ 
ଆଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଦୃୁନ୍ଦ୍ରମୂଳକ ସେହିପରି ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାମୂଳକ । କିନ୍ତ 
ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷପର୍ଯନ୍ତ ବଡ଼ ନିଷ୍ଷିୟ, ସ୍ଥାଣ୍ଣ । ମନେହୁଏ ମୂଳରୁ 
ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଏକ କାହାଣୀ କହିଗ୍ବଲିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ଯେପରି ଗାନ୍ଭୀର୍ଯା ରହିବା କଥା, 
ଦଳବେହେରା ନାଟକର ସଂଳାପରେ ସେପରି ଗାମ୍ଭୀର୍ଯାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ୁତଭ୍ରୀପ ଏବଂ ପ୍ାଣହୀନ । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ଯେପରି 
ଜାତୀୟଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଆବେଗଧର୍ମମ ସଂଳୀପର ପୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
“ଦଳବେହେରାଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟ ପତିଭା ଦିନେ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ଅସପ୍ତତିଦୁନ୍ଦ୍ରୀ ଥିଲା, ଏହି 
ନାଟକରେ ସେହି ବିଲୟମୁଖୀ ପତିଭାର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଦେଖି ଖୁବ୍‌ 
ଅଶ୍ଚର୍ଯା।ନ୍ତିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଦଳବେହେରାଙ୍କ ବୀରତ୍ଧପୂର୍ଷ ଦୁଃସାହସ 
ଓ ଅସାଧାରଣ ଦାନଶୀଳତାକୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ଟୁଟ 
କରିବାରେ କିନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ପରିମାଣରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ଅକ୍ଷଷ୍ଣ ରଖିବାକୁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ସେ ସମ୍ପର୍ଶ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ଥିବା ନାଟ୍ଯକାରର ବଢ୍ତବ୍ୟଂ ପଣିଧାନଯୋଗ୍ୟଯ । 
“ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସ ନୂହେଁ¬ଏହା ଏକ ପୂରାତନ କିନ୍ତ ସତ୍ଯମୂଳକ 
ଉଚ୍ତି । ଯୁଜ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଏ ଉଚ୍ତିର. ପୂନରୂକ୍ରି ମୁଁ ଏଠାରେ କରୁଚି । 
ଯଦିଓ ସେଇ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏ କଥାର ଉଲ୍ଲେଖ ମୁଁ ଏଠାରେ କରୁଛି ଯେ 
ପକୃତ ଇତିହାସ ବା ସତ୍ଯଠାରୁ ଏଇଁ ନାଟକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କଥାବସ୍ଥର 
ଦୂରତୃ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ; ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! ପୁଣି ସମଗ୍ର ନାଟକରେ 
ଏକମାତ୍ର କାଜଲର ଚରିତ୍ର ହେଉଛି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । କାଜଲ ଇତିହାସରେ 
ନାହିଁ, କିନ୍ତ ନାଟକରେ ଅଛି । କାରଣ ଇତିହାସର ରୂପୀନ୍ତର ବେଳେ ଏଭଳି 
ଏକ ଚରିତ୍ରର ପୟୋଜନ ବୋଧହେଲା । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “କାଜଲଂର ଚରିତ୍ତ 
ଅଣଂ-ଏତିହାସିକ ହେଲେ ବି ଅବାସ୍ତବ ନୂହେଁ ।” ୯୪୭୬ 


ନାଟକର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମାଧବ, ଧନୁର୍ଜୟ, ଗୋବର୍ଧନ, ଚିନ୍ତାମଣି, 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧୁସୂଦନ, ହାରକୋଟ, ମାଜିଷ୍ଷେଟ ଭଇଲିଂ କସ, ଓ୍ଯାଜ, 
କେଉଟ ସମେତ ଇନ୍ଦୁମତୀ, ହାରାମଣି ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ତୀ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ତ 
ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ । ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଗୌଣ ଚଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ` ପାୟ 
ଅନୈତିହାସିକ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । କିନ୍ଧ ଏହି ନାଟକରେ ସମସ୍ତ 
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୨9୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦ୍ନି 


ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ । ତାହା ହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ¦ 
ଏକମାତ୍ର କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର କାଜଲ ।! ମଞ୍ଚରେ ତାର ପବେଶ ଯେପରି 
ଆକସ୍ଧିକ, ପସ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଆକସ୍ତିକ । ଜଣେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ, 
ଯେ ସମାଜ ଦ୍ଵାରୀ ନିର୍ଯାତିତା ହୋଇ ଭାରତୀୟ ସମାଜକୁ ପ୍ତଚଣ୍ଡ ଘୃଣା 
କରି ବସିଥିଲା, ଦେଶର ଚରମ ବିପର୍ଯାୟ ମୁହଁରେ ତାର ହୃଦୟରେ ପବଳ 
ଜାତୀୟତାର ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖୀ ଦେଇଛି । ନିଜ ଦେଶକୁ ବିଦେଶୀ ପଦାନତ 
କରି ନ ଦେବା ପାଇଁ ଯେଉି ବ୍ୟର୍ଥ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି, ତାହା ହିଁ ତାର ମୃତ୍ୟର 
କାରଣ ହୋଇଛି । ନାଟକର ଶୀର୍ଷ ମୁହଉଁରେ (lm) ସେ ନାଟକରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇଛି । କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ନୀଟକ ଭିତରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ଗହିଁ ନାହାନ୍ତି ¦ କିନ୍ଧ ଏହି ସ୍ପ 
ସମୟ ଭିତରେ ଚରିତ୍ରଟି ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଫଳ ଚରିତ୍ତ ସୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । 


ଦଳବେହେରା ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ଆହରଣ କରାହୋଇଛି ଗଡ଼ 
ତାପଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ କେଳି ଭାରତ)? ଶୀର୍ଷକ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଆକାରରେ ଲେଖୀ ଏକ 
ଇତିହାସ ଗ୍ରନ୍ଷରୁ । ଗଡ଼ ତାପଟଙ୍ଗର ବୟୋବ୍‌ଝ ବ୍ଯଚ୍ତିମାନଙ୍କ ସହ ପତ୍ଯକ୍ଷ 
ଆଲୋଚନା ଓ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ପଚଳିତ ହୋଇଆସ୍ଥଥିବା ଜନଶୁତି 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ଏଇ କଳି ଭାରତ କାବ୍ୟଟିକୁ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ ରାୟସିଂହ ତାଙ୍କର ‘ଭାରତର ପ୍ରଥମ ଗଣବିପ୍ଲବଂରେ 
ସନ୍ମିବିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ବର୍ଶିତ କୌଣସି ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ବର୍ଜନ 
କରି ନାହାନ୍ତି । “କଳି ଭାରତ” ଅନୁସାରେ ୧୨୩୪ ସାଲ ବଷ ୧୦ ଦିନ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା ୨୩। ୫ | ୧୮୨୭ ରେ ଇଂରେଜ ଖଜଣା ଆଦାୟକାରୀମାନେ 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ପାଇକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକମଣର ସମ୍ଭ ଖୀନ 
ହୋଇଥିଲେ । ଏ ସମ୍ମାଦରେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ଖୋର୍ଧା ମାଜିଷେଟ ଲେଖିବାରୁ 
କଟକରୁ କେତେକ ସୈନ୍ଯ ନେଇ କର୍ଶେଲ ହାର୍କ୍ୋଟ ଆସି ଖୋର୍ଦ୍ଧାରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ । “ଅଲ୍ପ ସୈନ୍ଯ ଧରି କର୍ଶେଲ ହାକୋଁଟ ପବେଶ ହୋଇଲେ 
ଖୋର୍ଷା ସାହେବ ନିକଟ ।” ୧୨୩୪ ସାଲ ବୃକ୍ଷ ବିଂଶ ଦିନ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ତା ୨ ୬ । ୧୮୨୭ ରେ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ପାଖକୁ ଖୋର୍ଧା ମାଜିଷ୍କେଟ ଏକ 
ଧମକପୂର୍ଶ ପତ୍ର ଲେଖିଥିଲେ । ଏହାକୁ ଦଳବେହେରା ଅମାନ୍ୟ କରିବାରୁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ୧୨୩୪ ସାଲ ମିଥୂନ ୫ ଦିନରେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ୯୧୮ । ୭ | ୧୮୨୭୬) ସାତଦିନ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଅସ୍ତାଗାର 
ଧ୍ୂଂସ ହୋଇଯିବାରୁ ଦଳବେହେରା ବିଜୟର ଆଶା ନ ଦେଖି ଗଡ଼ ଛାଡ଼ି 
ଗ୍ବଲିଗଲେ । ଏହି ଅସ୍ତାଗାର ଧ୍ବଂସ ଲାଗି ସାମନ୍ତ ମାଧବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର. ଜଣେ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ କରଣ ମଧୂସୂଦ୍ନ - ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସଘାତକତା ଦାୟୀ । ସେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୭୭ 


ଇଂରେଜ ସରକାରଠାରୁ ନିମକହାରାମ ଜାଗିରୀ ପାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ସମସ୍ତ 
ଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇ ଦେଇଥିଲେ ।! ତା ପରେ ଦଳବେହେରା ନଲୂଣମରା 
ସ୍ମବେଦାର ଓ ଜମାଦାରଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ସମତ୍ମାଦ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ମନରେ ଗଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା । ସେମାନେ ଜୀବିତ ବା ମୃତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମାଧବଙ୍କୁ ଧରୀଇ ଦେଲେ ସ୍ୂନାଥଳି ପୁରସ୍ସାର ମିଳିବ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଥିଲେ । ଶେଷରେ ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଅତ୍ଛସମର୍ପଣ ଇତ୍ୟାଦି କଳି ଭାରତ! 
ବର୍ଭ୍ିତ ଟିକିନିଖି ଘଟଣା ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ । କଳି ଭାରତଂ' ସମର 
କାବ୍ୟଟିର ରଚନା ବିପ୍ତ ମଧୁସୂଦନଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ୧୨୪୨ ମେଷ ୨୫ ଦିନ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା ୭ । ୫ । ୧୮୩୫ ରେ ପରିସମାପ୍ତି ଲୀଭ କରିଛି । ବକ୍ସି 
ଜଗବନ୍ଧଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ହୋଇଥିବା ଖୋରଧା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହର ଅବସାନ 
ପରେ ସାମନ୍ତ ମାଧବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପୂଣି ବିପ୍ୃବ ୧୮୨୭ ମସିହାରେ 
ତେଜି ଉଠିଛି । ଏହି ବିପ୍ନବର ୭ ବର୍ଷ ପରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥିଟି ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହା ଯେ ଲେଖକଙ୍କର ପତ୍ଯକ୍ଷଦର୍ଶୀ 
ଅନୁଭୂତି ପସୃତ, ଏଥିରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏହାର 
ଭାଷାର ସ୍ପରୂପର୍ୁ ପୋଥିଟି ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପଥମାର୍ଵରେ ରଚିତ ହୋଇ- 
ଥିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହୁଏ । 


ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ବର କଲେ “ଦଳବେହେରା” ନାଟକଟି 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ସତ୍ଯାଶୟୀ ! କିନ୍ତ ନାଟ୍ଯକଳା ଦୃଶ୍ିର୍ୁ ଏହା ଏକ ଶେଷ୍ଠ 
ଶିଲ୍ପକୃତିରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଯୋଗୁଁ 
ସାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି ମାତ୍ର । ବୋଧହୁଏ ନାଟକୀୟତା ଅଭାବରୁ 
ଏହା ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର ସୂଯୋଗ ପାଇନାହିଁ । 


୧୯୮୫୭ ସିପାଦ୍ରୀ ଵତଦ୍ରୋହ୍ତର ପଟ୍ଗଭୁମତ୍ତର ଲଖିତ ନାଟକ 


୧୮୫୭ ରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବା ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦୁଇଜଣ ବୀରପୁର୍ରଷଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଅବିସ୍ପରଣୀୟ । ସେ ଦୁଇଜଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ବୀର ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଓ ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ ! ବୀର ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ 
ଅବଲମ୍ମନ କରି ତିନିଖଣ୍ତି ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ ପୂବିରୁ ରଚନା କରାଯାଇଛି । 
କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବି ଦେଶପ୍ରେମମୂଳକ ବୃତତାନ୍ତକୁ ନେଇ ବିଶୁଦ୍ଧ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ରଜତ କୂମାର କର । ରଜତ କୁମାର କର 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ବିଶେଷ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂ ଯୋଜନାରେ ଚମଛାରିତା ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
କ୍ଷେତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସିବଵ୍ଧିର ସ୍କାକ୍ଷର ନାହିଁ । ସମୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଭାଷା 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦପୂର୍ଶ ପାବନ୍ଧିକ ଭାଷା ପରି ପତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ମଞ୍ଚଗତ 
କଳାକୌଶଳ ସତ୍ତ୍ରେ ସଂଳୀପର ସାବଲୀଳତା ଅଭାବରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବିଶେଷ ଜନଫ୍ପିୟତା ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ତଥାପି ନାଟ୍ଯକାର ଭାରତର 
ପଥମ ଜାତୀୟ ସ୍ପାଧୀନତା ସଚଗ୍ରାମ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହରେ ବିଶେଷ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଦୁଇଜଣ ବୀରପୂରୁଷଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ କରି ଏକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । 


ଉପରୋକ୍ତ ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ଲିଖିତ ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ? ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁ ପଚଳିତ ଏକ ଏତିହାସିକ କିମତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଉପଜୀଯବ୍ଯ 
କରିଅଛି । ନାଟକରି ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ“କୌଶଳ ଅଭାବରୁ ନାଟି୍ଯିକ ଉଳ୍ଷ 
ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଜାତୀୟ ନାଟକ ଭାବରେ ଜନପ୍ରିୟତା 
ଲାଭ କରିଛି । ଏତିହାସିକ ପଭାତ ମୃଖାର୍ଜୀ ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ପରିଛେଦରେ ଥରେ ମାତ 
ଗ୍ଵଖି ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଗୃଖି ଖୁଣ୍ଟିଆ ଯେ ସିପାହୀ 
ବିଦ୍ରୋହର ଜଣେ ସାହସୀ ଯୋହ୍ଧ। ଥିଲେ ତାର ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଇତିହାସରୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଲଙ୍କଠାରୁ ପତ୍ରପାଇ ଗ୍ଵଖି ଖୁଣ୍ଟିଆ ବା ଚନ୍ଦନ 
ହଜୁରୀ କିପରି ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥିଲେ ତାର ଏକ 
ସଫଳ ରୂପାୟନ ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ” ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ 
ମୁକ୍ତି ସୈନିକଗଣ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵୀରା ପରାସ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଗଵଖି ଖୁଣ୍ଟିଆ ଆତ୍ସଗୋ ପନ କରି ପୂରୀ ଗ୍ବଲି ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ସେଠାରେ 
ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ କାର୍ଯାକଳା ପରେ ଲିପ୍ତ ଥିଲେ । ନାଟ୍ଯକାର ଏହି 
ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥକୁ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟ୍ଯ କୃତିରେ ରୂପଦାନ କରି ଚନ୍ଦନ 


ହଜୁରୀଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଜାତୀୟ ବୀରଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ' ସୃତିତର୍ପଷଣ କରି- 
ପାରିଛନ୍ତି । 


ଗୁଖି ଖୁଣ୍ଜିଆଙ୍କ ସମ୍ପକରେ ପଚଳିତ ଏଡତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ସତ୍ୟତା 
ପତି ଆମ୍ଭେମାନେ ସନ୍ଦିହାନ । ଏତିହାସିକ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀ ଗୃଖି ଖୁଣ୍ିଆଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିବା ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ସରକାରୀ ଚିଠି ପାଇଛନ୍ତି । 
ଏ ଚିଠି ଦୁଇଟିର ଏତିକି ମାତ୍ର ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ ଗୃଖି ଖଣ୍ିଆ ସିପାହୀ 
ବିଦ୍ରୋହରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖାଯାଇଛି ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ବାଜ୍ୟାପ୍ତ କରାଯାଇଛି । ୯୪୮୦ କିନ୍ଧ ପରେ 
ଆବିଷ୍ଟୃତ ହୋଇଥିବା ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଝାନ୍‌ସୀ ରାଣୀ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଇଙ୍କଠାରୁ ଲିଖିତ ପତ୍ରଟି ଏକ ଜାଲ ପତ୍ର ବୋଲି ଡଃ ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରନାଅ 
ସେନ ପମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । ୪୯୦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୭୯ 


ଜାତୀୟ ବୀର ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଲିଖ୍ରତ 
ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ରଜତ କୂମାର କରଙ୍କ ନାଟକଟି ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧିକ 
ନାଟ୍ୟଗୁଣସଂପନ୍ତ । ନାଟ୍ଯକାର ନିଜେ ଅଭିନେତା ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯିକ 
ସଙ୍ଗଠନର ଅନେକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତାକୁ ପରିହାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! 
ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକକୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତ 
ନାଟକରେ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ପତି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଚିଶ୍ଵସ୍ତତୀ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଥାଉ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ନିଜ ପ୍୍ତତି ହୋଇଥିବା ଅନ୍ଯାୟ ତଥା ବିଦେଶୀ 
ଶାସନର ମୃୂଳୋତ୍ାଟନ ପାଇ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ଫଳରେ ୧୮୫୭ଂରେ ହଜାରୀବାଗ 
ଜେଲରୁ ସିପାହୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । 
ପୂନର୍ବାର ପଚଣ୍ତ ବିପ୍ନବ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଦେଶୀ ଶକ୍ତି ମନରେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଶେଷରେ ସେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମୌଳିକ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର କଳ୍ପନା ଯୋଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟି ଗଢ଼ 
ତୋଳିଛନ୍ତି । ଇତିହାସରେ ମିଡ୍ଭାନୂ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଚରିତ୍ତର ବ୍ଯକ୍ତି ଏବଂ 
ସୂରେନ୍ଦ ସାଏଙ୍କ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଭାବରେ ପ୍ତମାଣିତ ହୋଇ- 
ଥିବା ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମିତ୍ରଭାନୁ ଚରିତ୍ରକୁ ବୀର ଓ ପିତୃଭକ୍ତ ଭାବରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ପତ୍ରୀକୂ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ବୀରା ରମଣୀଭାବେ 
ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଘଟଣା ଇତିହାସରେ ନାହିଁ । 


ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ୯୧୯୫୪୦ ଲିଖିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୁପ୍ତ ଗୌରବକୂ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଶପଥ ନେଇଥିଲେ | 
ଏହା ପୂର୍ବରୁ ସେ କେବିସମ୍ରାଟଂ ଓ ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ” ଦୁଇଟି ଜାତୀୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖି ସାରିଥିଲେ | ପଥମଥର ପାଇଁ ରଜତକୃମାରଙ୍କ 
ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଆଲୋକକୁ ଆସିଲେ ! ପରବଉା କାଳରେ 
ସୂର୍ଯା ନାରାୟଣ ଦାସ ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାସଙ୍କ ପବନ୍ଧ ଓ ପୁସ୍ତକରୁ ରଜତକୂମାର 
ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟକର କିଞ୍ଚିତ ପରିବଁନ କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ନାଟକଟି ଏକ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ନାଟକ ! ସଂଳାପଗତ ତୁଟି 
ସାମାନ୍ୟ ପରିମାଣରେ ରହିଛି ! କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବର୍ଶନାତୃକ ସଂଳାପ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ପତିପାଦନ କରୁଛି । କିନ୍ତ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳଣ୍ଠୀ ରକ୍ଷୀ 
ଲାଗି ଗଭୀର ପଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଭଳଳୀୟ ନାରୀର ବୀରତ୍ଵ ପତିପାଦନ 
ଲାଗି ଶୈଳ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣୀ ଏକ ପଶଂସନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ | 


ନାଟକଟିର ବିଶେଷତ୍ନ ହେଉଛି ଆଦର୍ଶ ଓ ହ୍ୃଦୟାବେଗର ସଂଘ 


ର୍ଷ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନୈଜକଥାଂରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, “ନାଟକଟିରେ ସୂରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ତ 
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୨୮୭ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜଣେ ସେନାପତିର ମାନସିକ ଦ୍ଧ ଓ ଆଦର୍ଶର 
ଆଲେଖ୍ୟ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟୀ କରିଛି । ମଣିଷ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ଓ ସେନାପତି ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏ ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଭବ ।” ୫୦୬ ଏହି ଭକ୍ରିଟି ପ୍କୃତ 
ପକ୍ଷେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆ ଯାଇଥିବା ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳା ପରେ, ˆ ମଣିଷର ଶରୀର ଗଢ଼ା ରକ୍ତ ଓ ମାଂସରେ ; କିନ୍ତ 
ସେନାପତିର ଶରୀର ଗଢ଼ା ଆଦର୍ଶରେ । ଆଦର୍ଶର ଉପାସକ ତାର ପୁତ୍ରକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ |! ସ୍ତୀର କାକୃତି ମିନତି ତାକୁ ପଭାବିତ କରେନା, ବନ୍ଧୁଜନଙ୍କ 
ନିବେଦନକୂ ସେ ଭୃକ୍ଷେପ କରେନା, କିନ୍ତ ମଣିଷ ଏ ସବୁ ପାଇଁ ଅକ୍ଷମ ।” 


ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ କହିଲେ ଏହା ପ୍ରତି ନ୍ୟାୟ 
ବିଗ୍ବର କରାଯିବ ନାହିଁ । ଏହା ପକ୍ୃତ ପକ୍ଷେ ଏକ ପୂର୍ଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 
ଜାତୀୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଏହା ରଜତକୁୂମାରଙ୍କର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ । 


ଗଡ଼ଜାତ ଆନୋଳନ ଭଉ୍ତନ୍ତ ଡୁମ୍ତର ଲଡିତ ନାଟକ 


ଗଡ଼ଜାତ ରାଜା ଓ ଇଂରେଜ କର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରକୂ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ଦୁଇଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । ଢେଙ୍କାନାଳ ପଜା 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ଶହୀଦ୍‌ ହୋଇଥିବା ବାଜି ରାଉତର ଅସୀମ 
ବୀରତ୍ଵକୁ ଲୋକ ସମ୍ମୁଖରେ ନାଟକାକାରରେ ପ୍ଦର୍ଶିତ କରିବା ପାଇଁ 
ବୀଞ୍ଚାନିଧି ରାଉତରାୟ “ଶହୀଦ ବାଜି ରାଉତ” ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଏହି ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଜାତୀୟ 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ନାଟକଟିରେ ଢେଙ୍କାନାଳର 
ପଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ହୋଇଥିବା ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । 
ପଜାମାନଙ୍କ ଅସନ୍ତୋଷର ବହି କୂହୁଳି ଉଠି ଶେଷରେ ଏକ ବିରାଟ ଗଣଙ- 
ବି ପ୍ଧବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବାଜି ରାଉତ ଏଇ ପଜାମଣ୍ଡଳର ନିଦ୍ଦୈଶ ମାନି 
ଇଂରେଜ ଫଉଜ୍କକୁ ଡଙ୍ଗାରେ ପାରି ନ କରି ଦେବାରୁ ତା ବୂକୂରେ ଗୁଳି 
ଗ୍ରେଟ ବାଜିଛି । ଶହୀଦ ବାଜି ରାଉତର ଜୀବନ ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । ତାର 
ମୃତ ଫଳରେ ପ୍ତଜାମଣ୍ଡଳ ଅଧିକ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଛି ଏବଂ ବିପ୍ପବ 
ତେଜି ଉଠିଛି । ଏହି ବିଷୟକୂ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିବା 
ସମୟରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
କଳ୍ତନର ଆଶୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ନାଟକରେ ବହୁ ନାଟକୀୟ ଦୁର୍ବଳତା 
ଦେଖା ଦେଇଛି । ବାଜିଆର ଗ୍ନ୍ଦ ସହିତ ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ଯଟି କାଳ୍ପନିକ ଅଥଚ 
ସ୍ପଭାବସିଦ୍ଧ ନୂହେଁ ! ସ୍ପାଭାବିକ ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ଦିଆଯୀଇ ପାରିଥିଲେ 
ନାଟକଟି ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । ନାଟକଟି ବିପ୍ପବୀ କବି 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପସିଦ୍ଧ ଂନ଼ାଜି ରାଉତଂ କବିତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୮୧ 


. ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ ରଣପୁରର ପଜା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
“ବେଜେଲ ଗେଟ୍‌! ନାମକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ କାବ୍ୟିକ ଭାବାବେଗ ଓ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାର ଅନୁପେରଣା ରହିଛି । 
କିନ୍ତ ନାଟକୀୟ ବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା ଏବଂ ସଂଳାପଗତ ତୁଟି ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟି 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀ ସ୍ର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ । ଡଃ ମିଶ ମୁଖ୍ଯତଃ କବି ଭାବରେ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ନାଟ୍ଯକାରର 
ପରିଚିତି ପଦାନ କରିପାରିଛି । ଲେଖକଙ୍କର ଗଭୀର ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ତାଙ୍କର “ପାଟଶାଣୀ? ଓ ବିଦ୍ରୋହୀ ଦିବାକର” କାବ୍ୟ ଦୁଇଟିରେ ପ୍କାଶିତ 
ହୋଇଛି । ସେହି ଜାତୀୟ ଭାବଧାରାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ କବି ଏହି 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକ “ବେଜେଲ ଗେଟଂ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ରଣପୂରର ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ବେଜେଲ ଗେଟ୍‌ର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ଏହି ନାଟକର 
ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ ! 


ନାଟକର ବହୁ ସଂଳାପ ପୀଢ୍ରୋଚିତ କିତ୍ସପା ନାଟ୍ଟକୀୟ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ନାୟକ ରଘୂ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବାରତ୍ମାର ଦେଶୀାତ୍ସବୋଧ ବକ୍ତତା ଦର୍ଶକ 
ପକ୍ଷରେ ବିରକ୍ତିକର ହୋଇ ଉଠିଛି । ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ରଣପୁର ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଦେଓ ନ୍‌ , ପୋଲିସ ଦାରୋଗା, ରେଞ୍ଜର ଓ 
ପୋଷ୍ଟ ମାଷ୍ଟର, କପିଳ ପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵୀରୀ ପଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର 
ବର୍ଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉଳଣ୍ଡା ଅଭାବରୁ ନାଟକଟି ଯେପରି 
ଗ୍‌ଞ୍ଚଲ୍ୟକାରୀ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା, ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ଚରିତ ଜାଚକ 


ଅତୀତରେ ଚରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପର୍ଯୟାଯଦୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରୁ ନ ଥିଲା ! ଇତିହାସ ନାଟକୋଚିତ ନାଟି୍ଯିକ ଆଲୋଡ଼ନ ଅଭାବବର୍ର 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଏକ ସ୍ୃତନ୍ତ ଶେଣୀର ନାଟକଭାବେ ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲା ! 
ଏଥିରେ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା କିମତ୍ମଦନ୍ତୀର ପାବଲ୍ଯ ବହୁତ ବେଶି । 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଏକ ବିଶେଷ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପଦର୍ଶନ କରା ନ ଯାଇ 
ମହିମାଗୀନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଉଥିଲା ! କିନ୍ତ ଚରିତ ନାଟକକୁ 
ସ୍ୃତନ୍ତ ଏକ ବିଭାଗରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲିଖିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଉଚ୍କଣ୍ଠା ଓ 
ନୀଟକୀୟ ଗତିବେଗ ଯୋଗୁଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଲାଭ 
କରିଥାଏ । କିନ୍ତ ଚରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଚ୍ଣ୍ଣା ଏବଂ ଘଟଣୀର 
ଆକ ସ୍ପିକ ସଂସ୍ଥାପନ ଇତ୍ଯାଦିର ସ୍ମଯୋଗ ବିଶେଷ ନ ଥିବାରୁ ତାହା 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଉପରୋକ୍ତ ନାଟକ ପରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରସ ତୃଷ୍ଣା ପରିତ୍ୃପ୍ତ କରିବାକୁ 
ବିଶେଷ ସମଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଯେହେତୁ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଉପରେ ପତିର୍ଷ ତ, ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କହିବାରେ 
କୌଣସି ଅଯୌକ୍ତିକତୀ ନାହିଁ ! ବ୍ିମାନ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଚରିତ ନାଟକଙ- 
ଗୁଡ଼ିକୁ ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚକ ଏଡତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । ଆମର ପ୍ତାଥମିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ 
ଧର୍ମଭିତ୍ତକ ଥିଲା । ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟତ୍ତଭ୍ରି ଲାଭ କରିଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ଥମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ ଦେଇ ଏହି ପକାରର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା |! 
କିନ୍ଧ ବର୍ଉମାନ କେବଳ ଧର୍ମାତ୍ସୀ ମହାପୁରୁଷ ନୃହନ୍ତି ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍ଵତି 
କିତ୍ମା ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନ ଉପରେ ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କର ଜୀବନୀକୁ ନେଇ 
ମଧ୍ୟ ଏହି ପକାର ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରୁଛି । ସାଂପତିକ କାଳର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଷଶେଣୀର ନାଟକ ଭିତରେ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ 
ଉପାଦାନମାନ ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ କରି ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସମପର୍ଯାୟତ୍ରୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସାମାନ୍ୟ 
କଲ୍ତନାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଉଛଳଣ୍ଠାପୂର୍ଶ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରମୁଳକ କରିବା ଲାଗି 
ବର୍ଉମାନ ଆୟାସ କରାଯାଉଛି । 


ଚରିତ ନାଟକ ଲେଖିବା ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ଯାପୀର । ଯେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନକୁ ଅବିକଳଭାବେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଶନା 
କରିଗଲେ ତାହା ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ତିଷ୍ଠା- 
ସଂପନ୍ନ ଯେ କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତିର ବିସ୍ପୃତ ଜୀବନର କେବଳମାତ୍ର ସଂଘର୍ଷମୟ 
ଅଂଚଶଟିକୂ ନିର୍ବାଚନ କରି ତାହାକୁ ନାଟଳରେ ସଜାଇବୀକୁ ପଡ଼ିବ । ସେ 
ଭିତରେ ଅଳୀକ କଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଜୀବନକୁ ଅବିକଳ ରଖି 
ପ୍କାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆକର୍ଷଣୀ ଶର୍ତିଦ୍ଵାରୀ ଜୀବନର କମ ପରିଣତିର ରହସ୍ଯ 
ଉଦ୍‌ଘୀଟନ -କରିବା ପୟୋଜନ । ମହାନ୍‌ ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କର ଜୀବନର ଏକ 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥାଏ । ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ସଫଳତା ଯୋଗୁଁ 
କିଏ ଧର୍ମନେତା, କିଏ ରାଷ୍ଟନାୟକ ଅଥବା କିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯିକର 
ପର୍ଯାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରକୁ ସେହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିବିଡ଼ 
ଅନୁଭୁତିକୂ ଆବିଷ୍କାର କରି ତାହାକୁ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଘାତ ପତିଘାତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଶ୍ଯ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ ସଜାଇ ପୂର୍ଶତା ପଥରେ ବିକାଶ 
କରାଇବାକୁ ପଡ଼େ । ଅଅଚ ଅନେକଙ୍କର ଧୀରଣା ଯେ କୌଣସି ଜୀବନ 
ଚରିତକୁ ସହଜ କଥାରେ ସଂଳାପମୟ ଆକାରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିଲେ 
ତାହା ନାଟକ ହୋଇ ଉଠେ ! ଏପରିଭାବେ ରୂପଦାନ କରାଯାଇଥିବାରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୮୩୩ 


ଅନେକ ନାଟକ ବ୍ୟଯର୍ଥସୃଷ୍ଠିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ସାଧାରଣ ନାଟକ 
ରଚନାରେ ଯେଉଁ ନିୟମ ପଦ୍ଧତି ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ ନାଟକ 
ସମ୍ନ୍ଧରେ ମଧ୍ୟ ବିଶେଷଭାବେ ପଯୁଜ୍ୟ । ୯୫୧୦ 


ଏତିହାସିକ ନାଟକରୁ ଇତିହାସ-ତଥ୍ଯର ଅନ୍ଧେଷଣ କ୍ରରିବା ଏକ 
ଆୟାସସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକାର କେଉଁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର କେଉଁ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥିରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଓ ଚରିଭ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ 
କେତେ ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟ ଏବଂ କେତେ ପରିମାଣରେ କଲ୍ପନା ରହିଛି, ତାହା 
ନିର୍ଶୟ କରିବା ସମୟ ସାପେକ୍ଷ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, କେତେକ ପଧାନ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣୀ ସାଧାରଣରେ ପ୍ତଚ୍ବର ଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ପୟୋ ଜନୀୟ 
ଘଟଣାର ପତ୍ଧାଦପଟରେ ଥିବା ଉପଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିଚିତି ନ ଥାଏ । କିନ୍ତ ମହା ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଅଥବା ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
କ୍ଷେତରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତ ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା କିତ୍ମା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନୀ 
ପାଠ ପତି ଶିଶୁଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବୟସ ବ୍ଯକ୍ତି ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଗ୍ରହ 
ରହିଥିବାରୁ ଏହାର ପଗ୍ଵର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ ! କିନ୍ଧ 
ଏହିପରି ବହୁ ପଠିତ ଜୀବନୀଗୁଡ଼ିକରେ ଥିବା ନାଟକୀୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପର୍ଷ ପରିଚିତ ଥିବାରୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ 
କରି ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବଡ଼ କଠିନ ହୋଇପଡ଼େ । 


ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ 
ପଥ ମତଃ ଧର୍ମ ପଚ୍ବରକ ଓ ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଭାବଶାଳୀ ମହାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଲୀଳୀକୁ ନେଇ ଚରିତ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇଛି । 
ରାମଶଙ୍କର ଙ୍କ “ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା? ,ହେଉଛି ମହା ପ୍ରରୂଷ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନୀ, 
ଶାକ୍ଷେତ୍ତରେ ତାଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପଚଗ୍ଵର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଘଟଣା ସମ୍ଭଳିତ 
ନାଟକ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ, ଶାରଳା ଦାସ, ଜୟଦେବ ଏବଂ ଅତିବଡ଼ୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ନେଇ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏ ତିନିଜଣ 
ମହାକବି ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ମହାପୂରୁଷଭାବେ ପତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
କୀବ୍ୟ ଓ ପୂରୀଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାମାନ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକୃତି ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ଗୌରବଗାନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଚରିତ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଅସାଧାରଣ । 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଏପରି ବର୍ଣୋଜ୍ଵଳଭାବେ ଫୁଟାଇବାକୁ ଏ ପର୍ଯନ୍ତ 
କୌଣସି ନାଟ୍ଯକାର ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
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9୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦରଧୃନି 


ଯୁଗସ୍ପଷ୍ଟା କବିମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଚରିତ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ “କବିସମ୍ଭାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍? ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୂୁମାର ସିଂହଙ୍କ ‘ଭଞ୍ଜ କବିଂ , ରଜତ କୁମାର କରଙ୍କର 
କବିସମ୍ରାଟ ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ କବିସ୍‌ର୍ଯା 
ବଳଦେବଙ୍କ“ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି “କବିସର୍ଯା? ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ ବକବିସୃର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥଂ ନାଟକ ମଧ୍ୟ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥତଃ ବୀର ପୁରୂଷଙ୍କର ଜୀବନ ସମ୍ଭଳିତ କେତେକ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ଅନେକ ସମ୍ର୍ଶ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ପର୍ଯାୟଭୂକ୍ତ । କିନ୍ତ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ 
ଂସ୍ରରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ”, ଶଦ୍ଧାକର ସୂପକାରଙ୍କ ଂସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଂ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାୟ 
ଜୀବନୀମୂଳକ । 


କବିଚନ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଚରିତ ନାଟକ 


କ୍ଟ ଚଦେବ¬କବିଚନ୍ଦ୍ କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ କେବଳ ସାଧାରଣଭାବେ 


ଜଣେ ଜାତୀୟବାଦୀ ନାଟ୍ଯକାରଭାବେ ଅଖ୍ୟାୟିତ କଲେ ତାଙ୍କ ପ୍ତତି 
ଅବିଗ୍ଵର ହେବ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବହୁ ଛତ୍ରରେ ନିବିଡ଼ ଓଡ଼ିଶୀ 
ଜାତୀୟତୀର ପରିସ୍ଟ୍‌ ଟନ ଘଟିଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଖାଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆଂ ବୋଲି 
କହିଲେ ଏହି ବ୍ଯକ୍ତତ୍ଵର ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ । ତାଙ୍କର 
ଅଭିଯାନ”, “ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ, ‘ଜୟଦେବଂ ଆଦି ଏଁତିହାସିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଜାତୀୟ ମନୋଭାବର ସ୍ସରୂପ ଆମ୍ଭେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥାଉଁ | କିନ୍ତ ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା “ଜୟଦେବଂ ନାଟକର 
ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । କେବଳ ଜୟଦେବଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଆଧ୍ୟାତ୍ବିକତା 
ଓ କବିତ୍ଧ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦର୍ଶଙ୍କମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେଁ, ଏହି ନାଟକର ପଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି 
ଜୟଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ୁ ପତିପାଦନ କରିବା । ପରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜେ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅନୁବ।ଂଦ ଓ ସଂପାଦନ କରି ସେଥିରେ ଜୟଦେବଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ପମାଣ କରିବା ଲାଗି ଏକ ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି 
ବିରାଟକାୟ ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିବାକୁ ନାଟକ ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ମାନସିକ 
ପ୍ତସ୍ଥତି ଥିଲା ବୋଲି “ନିବେଦନଂରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଜୟଦେବ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍ୃତ କାବ୍ଯ ଜଗତରେ ଜଣେ ଅସାମାନ୍ୟ ପତିଭାଧର 
କାବ୍ୟଶିଳ୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗୀୟ ସମା ଲୋଚକମାନେ 
ବଙ୍ଗଦେଶର କବି ବୋଲି ପ୍ଚ୍ବର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ କାଳୀଚରଣ ଏପରି ଏକ ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ ରଚନାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୮୫ 


ପୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି ! ପୁରୀର ଜଣେ ଯାତ୍ରୀ-ଗୁମାସ୍ତା। ମୁଖରେ ଖାଣ୍ବି ପୂରୀ 
ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଉକ୍ତିଟି “ଆରେ ବେହିଆ ! ମାରି ନେବେରେ ! ଯେ ଅଇଲା 
ଆମ ଓଡ଼ିଶାକୁ ସେ ବୋଇଲା ମୋର ପୁଳାଏ” ଦିଆଯୀଇଛି, ସେଥିରୁ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଃଖ, ଅଭିମାନ ଓ ନିରାପୋଷ ଢ୍ରୋଧ ସ୍ତଷ୍ଠ ପକାଶିତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ନିଜର ଦାବୀକୂ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ 
ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ଥଥମ ପ୍ରଷ୍ଠାରେ ନାଟକର ଶିରୋନାମା “ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ-ଜଯଦେବ 
ନାଟକ” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 


ଦ୍ଵାଦଶଂତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଂସ୍ୃୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ବିରାଟ ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଆନ ଘଟିଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍ୃତ କବି ଓ ଲେଖକମାନେ 
ସ୍ଵକୀୟ ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତୃଦ୍ଧାରୀ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଶେଷ ପରିଚିତି 
ଲାଭ କରିପାରିଥିଲେ । ସେହି ସମୟରେ ମହାନ୍‌ କବି ଜୟଦେବଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ । ଜୟଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ୃ ୍ତମାଣ କରିବା ଲାଗି ଗବେଷକ 
ଡଃ ନବୀନ କୂମାର ସାହୁ, କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ତ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ଓ ଡଃ ବନମାଳୀ ରଥ ବହନ ଆୟାସ କରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଓ ଡଃ ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଧାନ 
ଜୟଦେବଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି କବିତାର ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ବହୁ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତିଦ୍ରାରୀ ପ୍ତମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ 
ଜୟଦେବ ଓଡ଼ିଆ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କିଛି ହୋଇ ନ ପାରନ୍ତି । 


ଉଳଳୀଯ ଆଲୋଚକମାନେ ନାନା ଅଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ପମାଣ ଦର୍ଶାଇ 
ଜୟଦେବ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ପାଚୀ ନଦୀ ତୀରରେ ଥିବା କେନ୍ଦୁବିଲ୍ବ ବା କେନ୍ଦୁଲୀ 
ଗ୍ରାମରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲେ ବୋଲି ˆ” ପମାଣ କରିଥାନ୍ତି । ଉଳ୍ଳୀୟ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିଥାଏ କେନ୍ଦୁଲୀ ଗ୍ରାମର 
ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିପୂଳ ପତ୍ରତାତ୍ତିକ ସମ୍ପଦ, ଯାହା କି ବୀରଭୂମ 
ଜିଲ୍ଲାର କେନ୍ଦୁବିଲ୍ୁଠାରେ ଅଲଭ୍ଯ । ବୀରଭ୍ମମର କେନ୍ଦୁବିଲ୍ୁଠାରେ ଥିବା 
ମନ୍ଦିର ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପରବ । ଏହାଛଡ଼ା ୯୧୦) ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
କବି ମହୀପତିଙ୍କ ଭକ୍ତି ବିଜୟ ନାଟକ ୯୨୦) ଆସାମର ସମ୍ପଦାୟ କୂଳନ୍ଦୀପକ?” 
ନାମକ ଗ୍ରନ୍ତ ୯୩୬ ଆନ୍ଧ୍ର ଦେଶର ମାଛ୍ାାଦି ସୂର୍ଯାନାରାୟଣ ଶାସ୍ତୀଙ୍କର 
ସ୍ରଚସ୍ଵୃତ କବି ଜୀବନୀ” ୯୪୨ ମୈଥିଳୀ କବି ଚନ୍ଦ୍ରଦତ୍ତଙ୍କ ରଚିତ ଭକ୍ତମାଳାଂ 
ଆଦି ଅତ୍ଯନ୍ତ ୍ଥାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥମାନଙ୍କରେ ଜୟଦେବ ଭଳଳର ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମ 
ସନ୍ଧିକଟବଉ୍ୀ କେନ୍ଦୁବିଲ୍ଧଠାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିଲେ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖର୍ୁ 
ଭାରତର ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଭଳଳୀୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭାଗବତ ସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ବହୁ ତଥ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ଜୟଦେବଙ୍କ ଉଚ୍ଛଳୀୟତ୍ଵ ପତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ୯୫୨୦ 


ଜୟଦେବ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଚରିତମୂଳକ ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଜୟଦେବଙ୍କର ଯୌବନ, ବିବାହ ଓ କାବ୍ଯ ସାଧନାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
:ତିଷ୍ଠାଲାଭ ପରେ ପୂରୀ ରାଜାଙ୍କର ସ୍ତୀକ୍ୃତି ପୀଇବା ପର୍ଯାନ୍ତ ଘଟଣାମାନ 
ଏଥିରେ ଉପଜୀବ୍ଯ ହୋଇଛି । ସୂଚନା ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ 
ମଧ୍ୟବର୍ଉୀ ଅଂଶରେ ଆଉ କେତୋଟି ଦୃଶ୍ଯ ଶୋକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ପାଦପୂରଣ ପଦ୍ଧାଙ୍କ ହାତରେ ଭୋଜନ, ବାଇଗଣବାଲୀ ବ୍ରଢ଼ୀଠାର୍ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶୁଣିବାରେ ଶଦ୍ଧା, ପୁରିଆର ଚକ୍ଷୁଲାଭ ଇତ୍ୟାଦି) ରେ ଅତି 
ଲୌକିକ ସ୍ତର୍ଶ ରହିଛି । ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଇଷ୍ଟଦେବ ଶୀାଜ ଗନ୍ନାଥଙ୍କର 
ମହିମା କୀର୍ଉନ ପରିପୂର୍ଶ୍ ଭକ୍ତିସସଳିତ ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ ଏକ 
ରହସ୍ୟମୟ ଅଧ୍ୟାତ୍ଵିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର 
ଏ ପକାର କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସମସା ମୟିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଧାର୍ମିକ ରୁଚିକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା ଲାଗି ନାଟକଟି ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ 
ଯୋଗାଇ ପାରିଛି । ତେଣୁ ଏହା ଅନେକ ଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିବାର 
ପମାଣ ପୂସ୍ତକ ସଂର୍ଶ୍ିଷ୍ଠ ଂସମାଜଂ ୧୭ ଜୁନ୍‌, ୧୯୪୩୦ର ଅଭିମତରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏପରି ଜନଫ୍ତିୟତା ସତ୍ତ୍ରେ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସୂଗଠିତ ନାଟକ 
ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । ନାଟକରେ କେବଳ ଚରିତ୍ରଚିତ୍‌ଣର ଉଦ୍ଯମଟି 
ସଫଳ ହୋଇଛି । କିନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଚ୍ନଣ୍ଡାର ଘୋର ଅଭାବ 
ଦେଖା ଦେଇଛି । ଉଚଳଣ୍ଡା ଅଭାବରୁ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକୀୟତା ହ୍ଵାସ 
ପାଇଛି ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏପରି କି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସଂଳାପଗତ ତୁଟି ରହିଯାଇଛି, ଯାହାକି କଦାପି 
ଆଶା କରିବା କଥା ନୂହେଁ । କେତେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟକଟିକୁ 
ଅଯଥା ଭାରାଜାନ୍ତ କରାଯାଇଛି । ତଥାପି ଏହା ଯେ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନ“ 
ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଭାବେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆ ରସପିପା ସ୍ଥ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍‌ଧ 
କରିପାରିଛି ତାର ପମାଣ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ତପତ୍ରିକାରୁ ମିଳିଆାଏ । ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଅପୂର୍ବ କବିତ୍ୃର ନିଦର୍ଶନ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟକର ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଗୀ ତଗୋବିନ୍ଦର ଯେଉି କାନ୍ତକୋମଳ 
ପଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଫଳରେ ନାଟକଟି ଗୀତି“ 
ମଧୂର ଓ ହୃଦ୍ଯୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଦ୍‌ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ଅଧିକ ସମୀଚୀନ ମନେହୁଏ | “ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୮୭ 


ବିକାଶରେ ଯେ ଏକାବେଳକେ ନୁଆ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଖୋଲିଛନ୍ତି ସେ କଥା 
ଆଁମେ ଆଗରୁ କହିଥିଲୁ, କିନ୍ଧ ଏବେ ତାଙ୍କର ଜୟଦେବ ନାଟକଟି ଦେଖିବା 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଯେ ନିଜର ନାଟ୍ୟକଳା ବିକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ଏ କଥା 
ଆମର ମନେହୁଏ ! ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ସମ୍ପଦ ବିଦେଶୀ କୌଶଳୀମାନେ ନିଜର 
କରିନେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଜୟଦେବ ସେ ଚଚ୍ଚାନ୍ତରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଙ୍କର ଜୟଦେବ ନାଟକଟି ଦେଖିଲେ ମନେହୁଏ 
ଯେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଯେପରି ଭାବରେ ଗ୍ରେରୀ କରାଯାଉଥିଲା, ତା'ର ତୀବ୍ର 
ପତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସକ୍ଷମ ! ଜୟଦେବ ନାଟକରେ ଖାଲି 
ଯେ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି ତା ନୁହେଁ, ନାଟକର 
ଭାଷା, ଭାବଉଙ୍ଗୀ ସମସ୍ତ ଏକାବେଳକେ ଓଡ଼ିଶାର କଳାରେ ଗପରିପୂର୍ଶ । 
ଏ ନାଟକଟି ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆର ଗର୍ବର ବିଷୟ ହୋଇ ରହିବ ।” ୯୫୩୦ 


ଜୟଦେବଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ୃଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଲେଖକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ 
ତାଙ୍କ ଲିଖିତ “ପ୍ରାଚୀନ ଉଳ୍ଳଂରେ ବହୁ ପ୍ତମାଣ ଦର୍ଶାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି¬ଶୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଅବତାର ପୂର୍ବେ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ଜୟଦେବ ବା 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବଙ୍ଗବାସୀଙ୍କୁ ଜଣା ଥିବାର କିଛି ପମାଣ ନାହିଁ । କୌଣସି 
ବଙ୍ଗୀୟ ଲେଖକ ଏ ପମାଣ ଦେଖାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶୀଚୈତନ୍ଯୟ 
ପୂରୀରେ ଥିବାବେଳେ ପଥମେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଶୁଣିଲେ । 
କମେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପତି ତାଙ୍କର ଶଦ୍ଧା ବର୍ଡ଼ ଲା ଏବଂ ସେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ 
ଶୁଣି ଆତହରା ହେଲେ । ତେଣୁ ଶାଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କର 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପତି ମନ ଆକ୍ଧଷ୍ଠ ହେଲା । ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଭକ୍ତ ଶାଚୈତନ୍ଯଙ୍କ 
ସଙ୍ଗେ ନବଦ୍ଧୀପରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥିଲେ, ଏମାନେ ପୂରୀରୁ ଫେରିଯାଇ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମାହାତ୍୍ୟ ବଙ୍ଗଳାରେ ପଗ୍ବର କଲେ । ପୁଣ୍ି ବୀରଭୁମର 
ଜୟଦେବ-କେନ୍ଦୁଲୀ ମନ୍ଦିର ବୀରଭୁମ ଡିଷ୍ପିକ୍ସ ଗେଜେଟିଅର ଅନୁସାରେ 
ବର୍ବମାନ ମହାରାଜା କୀଭିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୬୦୫ ଶକ୍ରାଦଦରେ 
ନିମିତ ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ଉଲ୍ିଖିତ ଅଛି । ଏହା ଏକ ଅର୍ବାଚୀନ ମନ୍ଦିର; 
କିନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦୁଲୀ ଗ୍ରୀମର ପତ୍ୁତାତ୍ତିକ ଭଗ୍ରାବଶେଷ ତାଂର ବହୁ 
ପ୍ରାଚୀନତା ପମାଣ କରିଥାଏ । ୫୪୬ ଆହୂରି ବହୁ ପମାଣ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଶାର କୃତୀ ସାରସ୍ପତ ପୁରୁଷମାନେ ଜୟଦେବଙ୍କ ଓଡିଆତ୍ଵ ପ୍ତମାଣ 


କରିଛନ୍ତି । 
ସାରଳା ଦାସ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଏଚରଣଙ୍କ ଚରିତ ନାଟକ ରଚନାରେ ଉଚ୍ଛଳୀୟ 
ଜାତୀୟତାର ଟରିମ୍ଭ ପ୍ତକାଶ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ଚରିତମୃୂଳକ 
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9୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ନୀଟକରେ ଓଡ଼ିଶୀର ତିନିଜଣ କାଳଜୟୀ ମହାକବିଙ୍କର ଏଶୀ ପତିଭା, 
ଜୀବନର ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଓ ମହାନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ସମସ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯେପରି ଉଛ୍ଛସିତ 
ପଶଂସୀ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅନ୍ଯତ୍ର ଦୁହଁଭ । 


ସାରଳା ଦାସ” ଏକ ଜୀବନୀସମ୍ଭଳିତ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥିରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାଂସ୍ଟୃତିକ ସଂଘର୍ଷର ଏକ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପକ୍ୃତ ଜୀବନଚରିତ ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । ତଥ୍ଯମୂଳକତା ଅଭାବରୁ କେବଳ ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଉପରେ ହିଁ ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଇଛି । ସାରଳା ଦାସ ସଂସ୍ୃତ ମହାଭାରତର 
କଥୀାବସ୍ତୁକୂ ଛାଡ଼ି ବହୁ କପୋଳକଳ୍ଧିତ ଉପକଥାମାନ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତରେ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ଅଥଚ ସେଗୁଡ଼ିକର ପରିବେଶ ନୈପୁଣ୍ଯ ଯୋଗୁଁ ଆମ 
ରାଜ୍ୟର ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ବ ଶିକ୍ଷି, ଅଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିକଟରେ ଜୀବନ୍ତ 
ଓ ସତ୍ଯ ପ୍ତତୀୟମାନ ହୁଏ ! ସେହିପରି ସେ ନିଜର କାବ୍ଯ ସାଧନା 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନ ଦେଇ ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କର ଜଣେ ଅନୁଗତ 
ଦାସ ବୋଲି ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ମୂର୍ଖ ଏବଂ 
ସାରଳା ଦେବୀ ଯାହା ଡାକି ଦିଅନ୍ତି ତାହା ସେ ସକାଳେ ଲେଖିପକାନ୍ତି 
ବୋଲି ମହାଭାରତର ଅନେକତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । € “ତୁହି ଯାହାୀ 
ଲେଖିଦେଉ ମୁହିଁ ତା ଲେଖଇ । ସର୍ବଦା ସାରଳା ଦାସ ମୂର୍ଖ ଅଟଇ” 
ସାରଜା ଦାସ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିପରି ଏକ କପୋ ଳକଳ୍ଷିତ 
ଯୂକ୍ତିର ଆଶୟ ନେଇଥିବାରୁ ଆମେ ପ୍ତକ୍ପତ ଘଟଣାକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ 
ଅକ୍ଷମ ହେଉଛୁ । ପୁଣି ଅନ୍ଯତ୍ର କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ପୂର୍ଵ ଜନ୍ମରେ 
ମହାକାଳଧ୍ବଂସ ଥିଲେ ।! ଏହିପରି "” ନିଜକୁ ଦୈବୀଶକ୍ତି ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଏହି ଉକ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି ନାଟ୍ଯକାର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମସ୍ତ କୈଫିୟତ ମୂଳରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ସଂଚସ୍ପୃତ ଓ ପ୍ତାକୃତ ମୋତ୍ଭାଷା) ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବା 
ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ଚତୁର୍ଦଶ“ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଥିଲା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟର ଯୁଗ ! ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍ୃତ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେତେବେଳେ ଭାରତ ବିଖ୍ଯାତ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା । 
ଫଳରେ ଏହା ରାଜ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିବା ଥିଲା ସ୍ପାଭାବିକ । କିନ୍ତ 
ଏହି ସତଭ୍ରାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗର୍ଡ଼ ଉଠୁଥିବା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ 
ନ୍ୟବହ୍ଧତ ଭାଷ୍ରାରେ ରଚ଼ିଡ଼ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମହାଭାରତଂ ସାଧାରଣ ଜନତା 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୮୯ 


ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଉାବେ ଆଦତ ହୋଇପାରିଥିଲା । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ମହାଭାରତ ତଥା ତାର ଲେଖକ ସାରଳା ଦାସ କିପରି ପୃଜିତ ଓ ସମ୍ମଵ୍ଧିତ 
ହେଉଥିଲେ ତାର ଏକ ନିଛ୍ଛକ ଚିତ୍ର ସାରଳା ଦାସଂରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 


ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାର 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶ ଭିତରେ ସାରଳା ଦାସଂ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଓ ପରିସମାପ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରି ସାରଳା ଦାସ ସ୍କୀୟ ପତିଭା ବଳରେ ପୂରୀ ପଖ୍ତିତ ସଭା 
ତଥା ଗଜପତି ମହାରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 
ପାକୃତ ଭାଷା ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ମହାଭାରତ ଶେଷରେ ସଂସ୍ୃତ 
ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ଗର୍ବ ଚୂର୍ଷ କରିପାରିଛି । ଏହି ସାମାନ୍ୟ କଥାବସ୍ଥକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଥମେ “କଥାବତରଣଂ ଦୃଶ୍ଯରେ ନନ୍ଦୀ ଅଭିଶାପ ପାଇ ମଖ୍୍ଯରେ 
“ସାରଳା ଦାସଂ ରୂପେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ସୂଚନା ଦିଆ ଯାଇଛି । ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଶିବ, ପାର୍ବତୀ ଓ ନହନ୍ଦୀଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ପଦାନ କରାଯାଇଛି । ପ୍କ୍ୃତ କଥାବସ୍ଥ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାଠାରୁ ହିଁ ସ୍ପାଭାବିକ ପାତ୍ରୋଚିତ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଦୈବୀ ଘଟଣା ପ୍ରତି ଏକ ବିଶେଷ 
ମୋହ ଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାର ସେମାନଙ୍କର ର୍ୁଚିକୁ ସନ୍ତଷ୍ଠ କରିବା ଲାଗି 
ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କର ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ଲେଖନୀ ପଦାନ ପରି ଏକ ଅଲୌକିକ 
ଘଟଣାର ସନ୍ବିବେଶ କରାଇଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସାଧନାର 
ମୁଖ୍ୟ ପେରଣାଦାତା ଥିଲେ ତାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠଣଭାଇ ପରଶୁରାମ । ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରଶୁରାମ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ ଛରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବଳିଷ୍ଠତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ଏକ କାଲ୍ପନିକ ଉପଘଟଣାର ସଂଯୋଜନାରେ 
ନାଟକ ଅଗ୍ରଗତି ଲାଭ କରିଛି । ଅଥଚ ମୌଳିକ ଘଟଣା ଉପଘଟଣା 
ଦ୍ଧାରୀ କୌଣସିଠାରେ ବାଧାପ୍ତାସ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସାରଳା 
ମହାଭାରତ ପାଠ ଓ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଆବରଭ୍ତି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ଦିଏ ! ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ବିସ୍ପୃତି ଲାଭ କରିଥିଲା, ତାର ପମାଣ ଦେବା ଲାଗି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରୟାସ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! ନାଟକଟିରେ ଦୁନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ରତା ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉଳ୍ଚଣ୍ତୀ 
ରହିଛି । କାହାଣୀର ସାବଲୀ ଳତା ଦର୍ଶକକୂ ମୂଗ୍ଧ କରେ । 


ସୂଳତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ “ସାରଳା ଦାସଂ ନାଟକରେ ତଥ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
କଲ୍ନନାର ଆଶୟ ବିଶେଷଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ୍ସ ଦର୍ଶକର 
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9୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ମନୋରଞ୍ଜନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୌଜିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କୌଣସିଠାରେ କ୍ଷୁଷ୍ର 
ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଅଵବଡ଼ୀ କଗନ୍ଧାଥ ଦାସ 


ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଚରିତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ତୃତୀୟ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକରେ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ତତିର୍ଷ୍ଠ ତ ମହାପୁରୁଷ 
ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନୀକୂ ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ ‘ଶୀଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଚରିତାମୃତ?ଂ କାବ୍ଯଗ୍ରକ୍ଞ ଅନୁସାରେ ରୂପାୟିତ କରିବାର ପୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଯେପରି ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଜଗତ ପତି 
ବିଶିଷ୍ଠ ଅବଦାନ ରହିଛି, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 
ବିରାଟ ଅବଦାନ ରହିଛି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତ ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର 
‘ଭାଗବତଂ ଆଜି ମଧ୍ୟ ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ରସତୃଷ୍ଠା ପରିତ୍‌ର୍ପ କରି- 
ଆସୁଛି । ଦିନେ ଏହା ଏପରି ଜନପିୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା ଯେ ପୂର ପଲ୍ଲୀର 
ଶିକ୍ଷିତ, ଅର୍ଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ଯର୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଭାଗବତର ବାଣୀ ଭଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । ଅନ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଭାଗବତ 
ରଚିତ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ସଂସ୍ବୃତର ପାଧାନ୍ଯ ସମ୍ପର୍ଶ ଲୋପ ପାଇ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ବା ମାତୃଭାଷୀର ସାହିତ୍ଯ ପତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିପାରିଲା । 
ଭାଗବତରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏପରି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସରଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 


କରିଛନ୍ତି ଯେ ଏହା ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ରୁପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇ ଆସୁଛି । 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କୀଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ୟାତ୍ତିକ ଓ ସାହିତ୍ଯିକ ବିପ୍ରବକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ତୀଥ ଦାସଂ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥିରେ କେବଳ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଅଲୌକିକ ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ, ମାତଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଭାଗବତ କିପରି ଲୋକଂ- 
ସାଧାରଣର ମନ ଉପରେ ପଉାବ ବିସ୍ତାର କରି ବସିଲା, ତାର ମଧ୍ୟ ଏକ 
ସପସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି ! ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ଜୀବନୀ 
ଗ୍ରନ୍ତ ଂଶୀଶୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ତାର ଲେଖକ 
ଦିବାକର ଦାସ ଯେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସମ୍ପର୍ଷ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହା ଅନୁସନ୍ଧାନର ବିଷୟ । ଏପରି ଏକ ଗ୍ରନ୍ତ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ . କ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ଯତମ ଅଗ୍ରଦୂତ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଚରିତର ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ ଵିଶେଷ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେହୁଏ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୯୧ 


ନାହିଁ । ନୀଟକ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର “ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତଂର ଏହି ଅଂଶ 
ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଗୁର୍ରତ୍ଵ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
“ଏ ଭାବେ ଗଲା କେତେଦିନ | ପୁରୁଷୋତ୍ତମେ ଶାଚୈତନ୍ୟ ।! 
ଅତି ବଡ଼ ବୋଲି ବୋଲନ୍ତେ । ବୈଷ୍ଣଠବେ ଦୁଃଖ କଲେ ଚିତ୍ତେ ॥ 
ଓଡ଼ିଆ ବ୍ରାହୁଣ ଅଣାଇ ] ବୋଇଲେ ଅତି ବଡ଼ ଏହି ॥ 
ଆଜ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେବା କଲୁ । ସମସ୍ତେ ସାନ ପଦେ ଗଳ୍ପ ॥ 
ଏହାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଯେବେ ଥିବା ! ଏହି କଥା ସିନା ଶୁଣିବା ॥ 
ଭୀତ ଭୀତ ହୋଇଣ ଗଲେ । ପଡଉୁଙ୍କ ଆଗେ ଜଣାଇଲେ ॥ା 
ଉଳ୍ଳୀ ବ୍ରାହୃଣ ଆଣିଲ ତାହାକୁ ଅତିବଡ଼ ବୋଲ” || ୯୫୫୬ 


ଏ ବିଷୟ କିନ୍ଧ “ଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୃତ?' ବା “ଚୈତନ୍ଯ ଭାଗବତଂରେ 
ଉଲିଖିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ।! ଶୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ପୁରୀରେ ୧୮ବର୍ଷି କାଳ ଅବସ୍ଥାନ 
ସମୟରେ ସନ୍ଦ୍ରକବି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ନିଷ୍ଟୟ ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ 
ପତତିଶ୍ପିତ ହୋଇଥିବ । କିନ୍ତ ରର୍ଷାବଶତଃ ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ଗର୍ଭର 
ଗ୍ରନ୍ଷକାରମାନେ ତାଙ୍କର ନାମ ସ୍ଥଦ୍ଧା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଭକ୍ତଙ୍କର ଗୌରବଗାନ କରିବାରେ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଡା 
ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି 
ସେଥିରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସାହିତି୍ଯୁକ ଦିଗ, ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି ସାସ୍ଟୃତିକ 
ଦିଗ । ଗଜପତି ପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଚୈତନ୍ଯଦେବ 
ଶୁଦ୍ଧାଭକ୍ତି ସଙ୍କଳିତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ପଗ୍ବର କରିବା ଲାଗି ପୂରୀ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପେମଭକ୍ତିର ପଚ୍ବର ଫଳରେ ଏହାର ସହଜିଆ ମାର୍ଗକୁ 
ସାଧାରଣ ଲୋକେ ସହଜଭାବେଂ” ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପୂର୍ବରୁ ପଚଳିତ ଯୋଗପିଶ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ 
ଅବହେଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅନ୍ୟତମ ସାଧକ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଚୈତନ୍ଯ ପବରିତ ଧର୍ମ ପତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବାର 
ସୂଚନା ଏହି ଜୀବନୀ ଗ୍ର୍ଷର୍ୁ ମିଳୁଅଛି । ତେବେ ପ୍ତକ୍ସତ ପକ୍ଷେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଏପରି ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁପ୍ତାଣିତ ହୋଇଥିଲେ 
ନା ନାହିଁ ତାହା ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଏକ ଶମସାଧ୍ଯ ବ୍ଯାପୀର । 


ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର କାନ୍ଷ ଦେହରେ ଚନ୍ଦନ 
ଲେପିବା ଏବଂ ସପତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କୁ ନିଜର ନାରୀତ୍ଵ ପଦର୍ଶନ କରିବା ଏହି 
ଦୁଇଟି ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ବ୍ଯତୀତ ମେଧାସ୍ଥମେଧାଙ୍କର ଆକସ୍ତିକ ଭାବେ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ଧନି 


ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନିକଟକୁ ଆଗମନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ ଚେତନ୍ଯଙ୍କର ପୂର୍ବଜନ୍ନ 
ସ୍ବରଣ ଇତ୍ଯାର୍ଦି ଆହୁରି କେତେକ ଘଟଣା କେବଳ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଆକସ୍ତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଏହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ପତିଭାର ପରିସ୍ଟୁଟନ ଘଟିପାରି ନାହିଁ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଜଣେ ନାରୀ ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରିବା ଏବଂ ନାଟକରେ 
ତାଙ୍କର ନାରୀତ୍ସ ପଦର୍ଶନ କରାଇବା ବିଭତ୍ତାର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର | ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବ ଉପରେ ଘୋର ଆଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ସିଦ୍ଧସାଧକ ଞ୍ଞାନମିଶା ଭଚ୍ତିମାର୍ଗାଶୟୀ ଜଗନ୍ନୀଥ ଦାସଙ୍କୁ ଜଣେ ନାରୀ- 
ରୂପେ କନଛ୍ଧନା କରିବା ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତଃ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । 


ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୁଖରେ ଭା ଗବତର ବହୁ ଅଂଶର ଆବୃତ୍ତି 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଭାଗବତର ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଭକ୍ତିରସ ଆସ୍ପକାଦନ କରି 
ପରିତୃପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ର ଦେବାଦ୍ଵାରୀ ଲେଖକଙ୍କର ପକ୍ସତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ସତ ପକ୍ଷେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଧର୍ମର 
ଅନୁପେରଣା ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରିବ । 


ପତୀପରୂଦ୍ରଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ରହିଥିଲା ! ଏହି ସମୟରେ ସଂସ୍ୃତ ପଶ୍ତିତମାନେ ରାଜ ପଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଉ 
କରି ମାତୃଭାଷାରେ ଲିଖିତ ସାହିତ୍ୟ ପତି ବୈମାତୃକଭାବ ପଦର୍ଶନ 
କର୍ପଥିଲେ । ସଂସ୍ୃୃତ ଭାଗବତ ବ୍ୟାଖ୍ଯାକାରୀ ପୁରାଣପଣ୍ଡାମାନଙ୍କର 
ଆଧିପତ୍ୟ ବିଶେଷଭାବେ ବ୍‌ଵି ପାଇଥିଲା ! କିନ୍ସ୍‌ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସାଧାରଣ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏହି ଧର୍ମାଧିକାରୀମାନଙ୍କ କବଳର୍ର ମୁକ୍ତ କରିବା ଲାଗି 
ଓଡ଼ିଆରେ ଭାଗବତ ରଚନା କରିଥିଲେ | ଏଥିପାଇି ସେ ତର୍କ ପଞ୍ଚାନନ ଓ 
ମଧୁ ବାଚସ୍ତତି ଆଦି ପଣ୍ତିତମାନଙ୍କ .ଦ୍ଵାରା ଘୋର ଦୁର୍ଭୋଗର ସମ୍ମଭ ଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ନାନା 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସେତେବେଳକୁ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କର ଅକୃଣ୍ଡ ଶଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତିର ଅଧିକାରୀ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । 
ତାଙ୍କର ଭାଗବତଶଷ୍ରୋତାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଦିନକୁ ଦିନ ବଦ୍ଧି ପାଇଥିଲା । 
କ୍ରମେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସର୍ବନ୍ତ ବ୍ଯାପି ଯାଇଥିଲା । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବଂ ସଂସ୍ପତ ସାହିତ୍ୟ ପତି 
ସାଧାରଣଙ୍କର କିପରି ଅକୃତିମ ଆଗ୍ରହ ପରିସତୁଟ, ତାହା ନିଖୁଣଭାବେ ପଦର୍ଶନ 
କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ଅତିଲୌକିକ ଚିତ୍ତ ସଂଯୋଜନା 
କରି ଭଗବାନ କିପରି ନିଆଁ ଭିତରୁ ଭାଗବତ ପୋଥିକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଦର୍ଶାଇ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ଧର୍ମ ପେରଣାକୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୯୩ 


କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ବିରାଟ 
ଅବଦାନ ଏ ଜାତି ନିକଟରେ ଚିର ଅବିସୃତ ହୋଇ ରହିବ । ଏହି ମହାନ୍‌ 
ପୁରୁଷଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ରର ସଫଳ ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ କାଳୀଚରଣଙ୍କ କ୍ୃତିତ୍ସର 
ପରିଗ୍ୃୟକ । 


ନାଟକଟିକୁ ଜାତୀଯଭାବବ୍ଯଞ୍ଜକ କରିବା ଲାଗି ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ଓ ସ୍ତତାପରୂଦ୍ରଙ୍କ କଥୋପକଥନ ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅନନ୍ଯ ବୀରତ୍ସ ଓ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର ଦିଆ ଯାଇଛି । ମାତୃଭାଷା ପତି ରାମାନନ୍ଦ 
ଓ ପତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ମମତା ପଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । ପୁରୀ ପଞ୍ଡାମାନଙ୍କ 
ମୁଖରେ ପଚଳିତ ଭାଷା ଓ ଭାଙ୍ଗବଟା, ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ ଇତ୍ଯାଦି 
ନାଟକଟିକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛି ! ଆଞ୍ଚଳିକ ଚିତ୍ର ପଦର୍ଶନ 
ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ଏକାତ୍ସବୋଧ ପତିର୍ଷ୍ଠତ 
ହୋଇପାରିଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ନିଜେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ଥିବାରୁ ବହୁ 
ସୂଲଳିତ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପେମସମ୍ଭଳିତ ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ନାଟକଟି ଅଧିକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଜୀବନୀକୁ 
ନାଟକାକାରରେ ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ପଦର୍ଶନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । 


“କନ୍ଧସମାଟ୍‌ ଉତ୍ପନ, ତ୍ତଞ୍ଜଂ ଓ “ଭଞ୍ଜ କବ” 


କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜନପ୍ରିୟତା ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ ସର୍ବତ୍ର 
ଏତେ ବେଶି ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି ଯେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାଗୁଡ଼ିକର 
ରସାସ୍କାଦନ ଅବସରରେ କବି ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବୀ ଲାଗି ପାଠକ 
ବା ଶୋତାମାନଙ୍କର କୌତୃହଲ ଜାତି ହେବା ସ୍ପାଭାବିକ । ସାଧାରଣ 
ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ଯାମୋଦୀମାନଙ୍କର କୌତୃହଳ ନିବୃଭି ଲାଗି ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ଏତିହାସିକ ସଥର୍ଗତ ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ ଘୁମୁସର ଇତିହାସ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଇତିହାସ ରଚନାରେ ସେ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବା ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ଇତିହା ସଟିରେ ତଥ୍ୟଗତ ଅସତ୍ୟ ପାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ପରବ କାଳରେ ଲିଖିତ ଅନନ୍ତ ପଦୂନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଂ 
ପୁସ୍ତକର ବିବରଣୀ ସହିତ ଏଇ ଇତିହାସର ପ୍ରାୟ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ ¦ 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଘୁମୁସର ରାଜବଂଶ ସମ୍ଭକକରେ ଲିଖିତ ଘୁମୁସର 
କାବ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଗାମାଧବ ନନ୍ଦଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ପତକାଶିତ ଭଞ୍ଜ ବଂଶାବଳୀ? 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଭାବରେ ସ୍ପୀକୃତି ପାଇପାରେ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ଉଞ୍ଜଙ୍କର ଜନପ୍ରିୟତା ଯେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ବେଶି 
ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖାଗଲେ ତାହା 
ଓଡ଼ିଶାର ପୂରପଲ୍ଲୀରେ ସର୍ବତ୍ର ଗଭୀର ଆଦ୍‌ତି ଲୀଭ କରିପାରିବ, ଏଇ ଆଶା 
ରଖି ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓ ଶୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୂମାର ସିଂହ 
ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକଟି ଏକ ସମୟରେ 
ବିପୁଳ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥିଲା । ଅନେକ ପରେ ରଜତ କୁମାର କରଙ୍କ 
କେବିସମ୍ରାଟ' ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 


ଶୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଲିଖିତ “କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଂ ଓଡ଼ିଶା 
ଥିଏଟର୍ସ ଦ୍ଵାରା ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଅନେକ ଦିନ ଅଭିନୀତ ହେବା ପରେ ୧୯୪୯ରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇ- 
ଥିଲା । ୯୫୬୦ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସୀମିତ 
କଳେବର ଦ୍ଷ୍ଚିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ନାଟ୍ଯକାର 
ମୂଳ ଇତିହାସ ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ରଚନାରେ ପ୍ତୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ 
ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଅନୁରୋଧରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ଅବିକଳ ରଖିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଇତିହାସକୂ ବିକୃତ କରି ସ୍କୀୟ କଳ୍ପନା 
ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ଏକଥା 
ସେ ସ୍ତୀକାର କରିବାକୁ ପଷ୍ଧାଦ୍‌ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । “ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଇତିହାସ ନୂହେଁ, ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନାଟକରେ ଇତିହାସରୁ ଯେଉି ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଘଟିଛି ସେଥିପାଇଁ ମୁଁ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କଠାରେ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ ।? ୫୭୦ ଏଇ 
କ୍ଷମାପ୍ତାଥିନା କରିବା ଭିତରେ ସେ ଯେପରି ଇତିହାସକୁ ମନଇଛ୍ଛା ନିୟନ୍ତିତ 
କରିବାର ଅଧିକାର ପାଇଯାଇଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ ତଥ୍ଯଗତ 
ସତ୍ୟର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ ¦ ମୂଳ ତଥ୍ଯକୁ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖି କଳ୍ପନାକୁ 
ପଶ୍ଚୟ ଦେଇଥିଲେ ହୁଏତ ବିଶେଷ ଦୋଷାବହ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । କିନ୍ତ 
ଇତିହାସର କେତେକ ସାଧୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଯେପରି ଭାବରେ କଳଙ୍କିତ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଫଳରେ ଦଶିକମାନଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଏହି ନିରୀହ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଚରିଉଗୁଡ଼ିକ ପତି ପ୍ଚଶ୍ଡ ଘୃଣାଭାବ ଜାତ ହେବା ଅସ୍ତାଭାବିକ 
ନୁହେଁ । ଇତିହାସରେ ଘନ ଉଞ୍ଜ ସୂଶାସକ ଓ ନ୍ଯାୟପରାୟଣ ହୋଇଥିବା 
ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ କୂଟିଳ ଜଘନ୍ଯ ଘାତକ ଓ 
କବିସମ୍ଭାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଥଚ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପତି ତାଙ୍କର କୌଣସି ବିଦ୍ଧେଷ ନ ଥିଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ପେଛାରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣର ମୋହ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଥିଲେ । ପୁଣି 
ଭୂପତି ପଣ୍ତିତ ଜଣେ ଧାର୍ମିକ କୃଷ୍ଣରସ ପମତ୍ତ କବି । ବିଦେଶୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ସରଳ ତରଳ ଭାଷାରେ ସେ ଯେଉଁ “ସେମ ପଞ୍ଚାମୃତ ଲେଖି ଯାଇଛନ୍ତି, 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୨୯୫ 


ତାହା ଆମର ଜାତୀୟ ସମ୍ପଦ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଉଛି । ଏପରି ଜଣେ 
ଧର୍ମାତ୍ସା ଯେ କି ଆମର ମାତୃଭାଷାକୁ ତାଙ୍କର ଅନବଦ୍ଯ ଅବଦାନ ଦ୍ଵାରା 
ସମୃଦ୍ଧ କରିବାକୁ ପୟାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଆମେ ଜଣେ ର୍ରର୍ଷାପରାଯଣ 
ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଷ ଦେଇ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଥିଲେ 
ବୋଲି କହିବା ଏକ ଅକ୍ଷମଣୀୟ ଅପରାଧ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପକିତ ଦୁଇଟି କିମ୍ମଦନ୍ତୀଜୁ ନାଟକରେ 
ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । କା ପାଳିକର କାଳୀ ସାଧନା ସମୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଶୂୁଶାନରେ ଉପସ୍ଥିତି ଓ ଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ବରପ୍ରାପ୍ତି କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କାବ୍ୟ 
“ରସକଲୋଳଂ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପଦାନ-ଏ ଦୁଇଟି କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଆପାତତଃ 
ଅସ୍କାଭାବିକ ଜଣାପଡ଼େ । ତେବେ ଦ୍ଵିତୀୟ କିମତ୍ମଦନ୍ତୀରେ ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଶେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲାଗି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପତିଜ୍ଞା ଓ ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ 
“କଂ ଥାଇ ‘କଳା କଉତୁକ”ଂ ରଚନାର ଆଭାସ ଭିତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ 
ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । ସିଂହଳ ଦ୍ଵୀପର ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ତ୍ୟାସୀଙ୍କ ହାତରେ 
“ଲାବଣ୍ୟବତୀ” ପୋଥିକୁ ସିଂହଳ ପେରଣ ଆଉଁବଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପଦତ୍ତ 
ତଥ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରତିର୍ତ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିଶେଷ ପାରଦଶିତା 
ପଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତତ୍‌କାଳୀନ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵକ ଚିତ୍ରକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ସଂକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯାଭିନୟ ଉପଯୋଗିତା ଲାଗି 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । କଳାବତୀ, ଛନ୍ଦାୟ ମଦାଳସା ଇତ୍ଯାଦି ନାରୀ 
ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ପ୍ଚ୍ଵର ଲାଗି ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଦୁଇଟି. ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ଅଗରିହାର୍ଯ 
ମନେହୁଏ । ପୁଣି ନାଟକୀୟ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଦୁଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାଧୂ ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ଲାଗି ମଦାଳସା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟକ ଭିତରକୁ ଅଣାଯାଇଛି । 
କଲ୍ପନା ରଙ୍ଗରେ ନାଟକଟି ରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥିବାରୁ ବିଶେଷଭାବେ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ମଧୂର ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା 
ନାଟକଟିକୁ ସଙ୍ଗୀତ ମଧୁର କରି ତୋଳିଛି । ସମସ୍ତ କଳ୍ପନା ସରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ପତିଭା ଓ ଦେବୋପମ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସଫଳ 
ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଲେଖକଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ରହିଛି । 


ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକ “ଭଞ୍ଜ କବିଂ ଶୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ସିଂହଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ | ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁମାରଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ 
କୌଣସି ଖ୍ୟାତି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏଇ ଖଣ୍ଡିକ ମାତ୍ର ନାଟକ ତାଙ୍କୁ 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତରେ ପରିଚିତ କରାଇଦେଇ ପାରିଛି । ଭଞ୍ଜ କବିଂ 
ନାଟକଟି ନାଟକୀୟ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ବିଶେଷ ଭାବେ ସାହିତ୍ଯିକ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ନାଟକଟିର ଆକାର ଅସ୍କାଭାବିକ ଭାବେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇ- 
ଯାଇଥିବାରୁ ଏହା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୋଘଯୋଗିତା ହରାଇ ବସିଛି । କିନ୍ଧ ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ 
ସ୍ୃଷ୍ଟା କୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ସତ୍ଯର ଅପଳାପ କରିବାକୁ ଗହିଁ ନାହାନ୍ତି । 
ତାରିଣ1ଚରଣଙ୍କ ଘୁମୁସର ଇତିହାସ", ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଘୁମୂସରଂ 
କାବ୍ୟ ଏବଂ କୂଲାଡ଼ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗ୍ହୀତ କେତେକ ପ୍ରବାଦ, ଜନଶୁତି ଓ 
କିତ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ସତ୍ମଳକରି ସେ ନାଟକ ରଚନାଲାଗି ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ପରବର୍ଉୀକାଳରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବାପେକ୍ଷା 
ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଲିଖିତ କବିସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜରେ ପ୍ତଦତ୍ତ ତଥ୍ଯ ସହିତ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୂମାରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପରିବେଷିତ ତଥ୍ୟର ପ୍ରାୟ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
କଲ୍ପନା ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭର କରି ନାହାନ୍ତି । ତଥ୍ଯଗତ ସତ୍ଯ ହେଉଛି, 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ସମସ୍ତ ଗୁଣର ନିଳୟଂ, “କବି ଗୁଣରେ ଲୋକରେ ବିଖ୍ୟାତଂ 
ଥିବାରୁ ସାନଭାଇ ଗୋବିନ୍ଦ ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ଥାଟ ରାଜାରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କରି ତାଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତ ଦାଯିତ୍ବ ସମର୍ପଣ କରିଥିଲେ । ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
କନିଷ୍ଠ ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କୁ ଯୁବରାଜ ପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରାଇବାକୁ ସେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଥନ୍ଦରୀ ରାଣୀ ମଣ୍ଡା ଦେବୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୍ରୋଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଘନ ଭଞ୍ଜ ପରେ ଶତ୍ତ ଞୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ରଣ ଉଞ୍ଙ୍କୁ କିଛିଦିନ ସିଂହାସନରେ 
ବସାଇ ନିଜେ ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ ଏବଂ ୪୭ ବି ରାଜତ୍ବ 
କରିଥିଲେ | ୯୫୮୦) ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କର ଧନିଆ ପରେ ଘନିଆଂ ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ 
ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଜଣେ ସଂସସାରତ୍ଯାଗୀ 
ବାଣୀସୀଧକ ଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ପଚି କୌଣସି ଆସକ୍ତି ନ ଥିଲା । 
ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣା ସହିତ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର କୌଣସି 
ଅମେଳ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁମାର ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ କେବଳ 
ପୂସ୍ତକଲଳ୍ଧ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାହାନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ଘଟି ଯାଇଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାର ସଂଗ୍ରହଲାଗି ସେ ନିଜେ ଉପେନ୍ଦବଙ୍କ 
ଜନୂତ୍ଥାନ ଘୁମୁସରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣକରି ପତ୍ଯକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ତଥ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସତ୍ଯ ବୋଲି ପତିପନ୍ନ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମହାନତା ପକଟନରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିପାରିବ 
ବୋଲି ମନେ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକରେ ସଂଯୋଜିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ତଥ୍ଯ ଆହରଣ କଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ପରିମିତି 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୨୯୭ 


ରକ୍ଷା ଲାଗି ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ବିଷୟ ବର୍ଜନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ! ପୁଣି 
ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । କିନ୍ଧ ଲେଖକ 
ତାଙ୍କର ସଂଗୃହୀତ କୌଣସି ଆପାତଃ ତଥ୍ଯଗତ ସତ୍ଯକୂ ପରିତ୍ଯାଗ କରିବା 
ଲାଗି ପସ୍ଥତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ରକ୍କ ସମ୍ପକକିତ ଜନଶତିଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଲୋଭ ସମ୍ମରଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯଟିକୁ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵାଦଶାବଧୀନୀ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଅଯଥା ଦୀଘ କରି 
ନାଟ୍ୟୋଳଣ୍ଠା ହାସ କରାଇଛନ୍ତି ¦ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ ଏଶୀ ଆଶୀର୍ବାଦକୁ 
ବାରମ୍ଭୀର ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପଦର୍ଶନ ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିତ୍ୃ ଶକ୍ତିର 
ଅବମାନନା କରୂଛି । କିନ୍ଧ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନଫ୍ତଲିୟତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚିତ ଗୀତ ଘୁମୁସରର ରାଜନଉଁକୀ ମଞ୍ଜରୀକା, ନୟାଗଡ଼ର 
ମାଲୁଣୀ, ଧରାକୋଟର ରାଜନଉଁକୀ ମୁଖରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ବିରାଟ 
ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ତାଙ୍କରଂ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଆବୃଭି କରିଛନ୍ତି । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଯଶସୌଁରଭ ଯେ ଦିଗନ୍ତ ପସାରୀ ହୋଇ ଉଠିଛି, ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର 
ମୁଖରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉଚ୍ସସିତ ପଶଂସାରୁ ତାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ବିଶେଷତଃ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କୁ ସର୍ବତ୍ୟାଗୀ ଜିତେନ୍ଦିୟ ସାଧକ ଏବଂ ଅସାମାନ୍ଯ ପତିଭାର 
ଅଧିକାରୀଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଂଳାପ ଏକ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଅଛି । 


ନାଟକୀୟ କଥାବ ସ୍ଥୁଟି ପବଳ ଦୃ୍ଦ୍ରପୂର୍ଷ । ନାଟକର ମୂଳରୁ ଶେଷ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ବହୁ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ସଘର୍ଷ ଷଡ଼ଯନ୍ତ ଜଘନ୍ଯ ହତ୍ଯା, ନିର୍ବାସନ ଲାଗି 
ରହିଛି । ଏପରି ଏକ ଦୃ୍ଦ୍ରମୂଳକ ନାଟଜ ଏକ ଷ୍େଷ୍ଠ ନାଟକୀୟ ସୃଷ୍ଠିରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ତ ନାଟକରେ ଉଚ୍ମଣ୍ଡା ଓ ଆକସ୍ମିକତାର 
ଘୋର ଅଭାବ ରହିଛି ! ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକଟିକୂ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବର୍ଶନାବଦହୂଳ 
କରି ପକାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯରେ 
ଦେଖାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇ ଥିବାରୁ ଏହା ନାଟକୀୟ ସଂହତି ରକ୍ଷା 
ନ କରିପାରି ସମସ୍ତ ଶିଳ୍ପଗୌରବ ହରାଇ ବସିଛି । ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଲେଖକଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଠ ପାରଦର୍ଶିତା ଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ ହୋଇଯାଇ ଥିବାରୁ ନାଟକ ପଦର୍ଶନ ପକ୍ଷେ ସଂପୂର୍ଷ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ତଥାପି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯାପୂର୍ ଓଜସ୍ତିନୀ ଓ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ଉପଯୋଗୀ ବୋଲି ସ୍ପ୍ୀକାର କରିବାରେ କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଉ ଗୋବିନ୍ଦ ଭଞ୍ ଘନ ଭଞ୍ଜ, 
ରଣ ଭଞ୍ଜ ଇତ୍ଯାଦି ସାଧୂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତଥା ନୀଳକଣ୍ଠ; ମଞ୍ତା, ଦନ୍ତା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ରନି 


ଇତ୍ୟାଦି ଦୁଷ୍ଠ ଚରିନ୍ତ ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାର ଅନୁରୂପଭାବେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ଭେଞ୍ଜକବିଂ ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟ୍ଯ ପତିଭା 
ଥିବା ସତ୍ତେ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ; 
ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ।! ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା 
କଲାବେଳେ ନାଟକୀୟ ଦିଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କରି ତା”ର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ଦିଗ ପତି ଅଧିକ ଧ୍ଯାନ ଦେଇଥିବାରୁ ଏପରି ଦୁର୍ବଳତା 
ଦେଖା ଦେଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକର ତଥ୍ଯଗତ ସତ୍ୟ ପତି ଆଦୈ 
ବିଶ୍ବସ୍ତତା ପକାଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି; କିନ୍ତ ଶୀଯୁକ୍ତ ସିଂହ ତଥଆ୍ଯଗତ ସତ୍ଯ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାଧନା ଅଭିନିବିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଇତିହାସ ଓ 
ପଚଳିତ ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀରୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କିଛି ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି ସବୁ ଘଟଣାକୁ ନାଟକରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହା ନାଟକ ଆକାରରେ ଏକ ରମ୍ଯ ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତ୍ଯକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । କଳଲ୍ପନାବିଳାସକୁ ପଶୟ ଦେଇ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟିକ 
ବସ୍ଥୁ ଯୋଜନା ଓ ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ ସାହାଜାନ? 
ନାଟକର ସାମାନ୍ୟ ଛାୟାପାତ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ତରେ 
ଭଞ୍ଜ କବିଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ ଏହି ଦୁଇଖଣ୍ତି ନାଟକ ସରପୂର୍ଶ 
ବିପରୀତମୂଖୀ । ଗୋଟିଏ କଳ୍ପନା ଉପରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଇତିହାସ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ରଜତ କୃମାର କରଙ୍କ “କବିସମ୍ରାଟ ନାଟକଟି 
ସର୍ବାପେକ୍ଷୀ ଅଧିକ କଳ୍ପନା ଅନୁରଞ୍ଜିତ । 


କବ୍ସୂର୍ଯ୍ଯ ଓ ଜାଟଧ୍ଯକାର ରାମଚନ୍ତ ନିଷ୍ତ 


ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଶି୍ତୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞଙ୍କ 
ପରେ କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ, ଦୁଇଟି ଚରିତ ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ଯ ହୋଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ଡଙ୍କ କବିସ୍‌ର୍ଯଷାଂ ମଞ୍ଚଗତ ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କବିସୂର୍ଯା ବଳଦେବ ରଥଂ କବି- 
ଜୀବନୀର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନୀୟ । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ ମୁଖ୍ଯତଃ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ସୂପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ମନୋରଞ୍ନଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ବହୂ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଗଭୀର ଆଗ୍ରହ ଲାଭକରି ପାରିଛି ! ଶୀଯୁକ୍ତ 
ମିଶ ମୃଳର୍ର ଖଅନୃପୂର୍ାଂ ପରି ଏକ ପୁରାତନ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ରହିଥିବାରୁ ସ୍ୂଗଠିତ ତଥଆ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ର୍ୂଚି ଅନ୍ନକଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା 9୯୯ 


ନାଟକ ଲେଖିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
କବିସୃୂର୍ଯା ନୀଟକଟି ଅନୁପୂର୍ଶା ଥିଏଟର ଦ୍ଵୀରୀ ବହୁଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅକୃଣ୍ଡ ପଶଂସାଭାଜନ ହୋଇପାରିଥିଲା ! ୯୫୯୨ 

ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବା ପାଇଁ ଉଳଣ୍ଡୀପୂର୍ଶ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ଦେଖିବା ପରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ଲବୁଧପତତିର୍୍ଠ ତ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୀ ଅନନ୍ତପସାଦ ପଣ୍ଡା ଅକୃଣ୍ 
ପଶଂସା ଢାଳି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ମତାମତଟି “ନବୀନଂରେ ପକାଶିତ 
ହୋଇଥିଲା ବୋଲି କକବିସ୍ର୍ଯା” ନାଟକର ପଥମରେ ଦିଆଯାଇଥିବା 
ମତାମତରୁ ସୂଚନା ମିଳେ । ““ଉଳ୍ଛଳର ବରେଣ୍ଯ କବି କରବିସୃର୍ଯାଙ୍କୁ ଏଡ଼େ 
ସୂଥନ୍ଦରଭାବେ ନାଟ୍ୟାକାରରେ ରୂପ ଦେଇପାରିଥିବାରୁ ଲେଖକଙ୍କୁ ଶତ 
ଧନ୍ୟବାଦ ନ ଦେଇ ରହିପାରିବି ନାହିଁ । ନାଟକଟିର ପରିକଳ୍ପନା, ଭାଷା, 
ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସର୍ସୂନ୍ଦର ହୋଇଛି । କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ କବି ପତତିଭାର 
ଅନୁସାରିଣୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦିଓଟି-ଲଳିତ। ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଅତି ସୁନ୍ଦରଭାବେ 
ପରିସ୍ଟଟଟ ହୋଇପାରିଛି । ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାକୃୂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣା ଥିଏଟର ପାର୍ଟି 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅଭିନୟ କରି ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିପାରିଛନ୍ତି ।?? ୬୦୬ 
ଏହି ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ମନ୍ତବ୍ଯ ଜଣେ ସଚେତନ ଦର୍ଶକ ନିକଟରୁ ପାଇବା 
ବାସ୍ତବିକ ଭାଗ୍ୟର କଥା । 


କବିସୂର୍ଯା ନାଟକଟି ପଣ୍ଡିତ କୂଳମଣି ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ କବିସୃ୍ଯ୍ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ଓ ଜୀବନ ଚରିତରୁ ସଂଗୃହୀତ ! ଏଥିରେ କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତୀନ୍ତ ଯେପରିଭାବେ ବର୍ଷିତ, ତାହାକୁ ଅବିକଳ ରଖିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ଅନ୍ଧ ଓ ଲଳିତା ଦୁଇଟି 
କାନ୍୍ରନିକ ଚରିତ୍ର । ନାଟକରେ ଅନ୍ଧ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଗୃର୍ୁତ୍ଵପୂର୍ଷ ଭୁମିକା 
ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ଲଳିତାର ଭୂମିକା ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯା ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଲଳିତା ମୂଳରୁ କବି ବଳଦେବଙ୍କ କବିମାନସୀ, ସ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ । ପୁଣି 
କବି ବଳଦେବଙ୍କୁ ବାହାରେ ପରିଚିତ କରିବାରେ ଲଳିତାର କବିସୃର୍ଯା-ସଙ୍ଗୀତ- 
ଅନୁସୀରୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଛନ୍ଦ ମୁଖତଃ ଦାୟୀ । ଲେଖକ କବିସୃର୍ଯା, ଜଳନ୍ତର 
ରାଜା, ଆଠଗଡ଼ ରାଜା, ପୁରୀ ରାଜା ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିସୃର୍ଯାଙ୍କରି ଜୀବନୀକୂ ନାଟକର 
ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପଥମ ଅଂଶରେ 
କବିସୂର୍ଯାଙ୍କର ବାଲ୍ୟକାଳ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଂଶରେ ଯୌବନରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା 
ଲାଭ, ତୃତୀୟ ଅଂଶରେ ଜଳନ୍ତରରୁ କବିଙ୍କର ନିର୍ବାସନ ଚତୁର୍ଥି ଅଂଶରେ 
ଆଠଗଡ଼ ରାଜ୍ୟର ରାଜକବି ଭାବରେ ସମ୍ମାନ ଓ ପରେ ନିର୍ବାସନ, ପଞ୍ଚମ 
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oo ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଅଂଶରେ ପୂରୀ ମନ୍ଦିରରେ ଗଜପତି ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ପୀକ୍ୃତି ପାପ୍ରି ତଥା ସମସ୍ତ 
ଆତ୍ସୀୟସ୍ପଜନଙ୍କ ସହ ମଧୁର ମିଳନରେ ନାଟକଟି ପରିସମାପ୍ତ ଲାଭ କରିଛି । 
ଉପରୋକ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ କବି ଙ୍କ ଉତ୍‌ଥାନ-ପତନମୟ ଜୀବନଚିତ୍ତ 
ବହନ କରିଅଛି । ତ୍ତୀୟ ଓ ଚତୁରଥି ଅଙ୍କ ଶେଷରେ କବି ଯଥାକମେ 
ଜଳନ୍ତର ଓ ଆଠଗଡ଼ ରାଜ୍ୟରୁ ଯେପରିଭାବେ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ଦର୍ଶକମୀନଙ୍କ ମନରେ ଉଳଚଣ୍ଡା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ନାଟକଟି କୂଳମଣି ଦାସଙ୍କ 
ରଚିତ ଜୀବନ ଚରିତକୂ ସମ୍ପର୍ଶ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏପରି କି କବିଙ୍କୁ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥିବା ଶ୍ପୋକଟି ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସନନ୍ଦକୁ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଅବିକଳଭାବେ ଉଦ୍ଧାର ନ କରି ଛାଡ଼ି 


ନାହାନ୍ତି । ୬୧୦ 


ଏହି ନାଟକରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଁ ଯେ 
କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ ଜୀବନୀ ପଖ୍ଯୟାପନ ଛଳରେ ଲେଖକ ଏକ ସାଂସ୍ୃତିକ ବିପ୍ବବର 
ଚିନ୍ତ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରାଜ ଦରବାରମାନଙ୍କରେ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ 
ମାତୃଭାଷୀକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପବଳ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା, ତାର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପୂରୀ ରାଜସଭାର 
ପଶ୍ତିତମାନେ ମାତୃଭାଷୀର ଘୋର ନିନ୍ଦା କଲାବେଳେ କବିସର୍ଯା ସ୍ମଲଳିତ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମସମ୍ମଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମ୍ମାନ 
ପତିତ ତ କରାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ସଂସ୍ବୃତ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ମାତୃଭାଷା 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅଧିକଭାବେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି ! ମାତୃଭାଷା 
ସ୍ତତି ଗଭୀର ଆସକ୍ତି କରିସୃର୍ଯାଙ୍କର ଏହି ସଂଳାପରେ ପରିସ୍ତୁଟ । 
“ବାଲ୍ୟକାଳୁ ବାପମାଂଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ଭାଷା ଶିଖିଛି, ସେହି ଭାଷୀର ରଚନାରେ 
କବିତାର ମାଧୁରୀ ବଢ଼େ | ମୁଁ ଉଚ୍ଚଳୀୟ, ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଭାଷାରେ ବିଶେଷତଃ 
ମୋର ମାତୃଭାଷାରେ କବିତା ରଚନା “କରି ମୁଁ ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ 
ମନେ କରେ ।” କବିସୂର୍ଯାଙ୍କ ପରି ଜଣେ କୃତବିଦ୍ଯ ସଂସୃତଜ୍ଞ ପଶ୍ତିତ ଏହି 
କାରଣର୍ ବୋଧହୁଏ ମାତୃଭାଷା ପତି ଗଭୀର ଭାବେ ଶବଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗଜପତିଙ୍କ କଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ମାତୃଭାଷା ପ୍ତୀତିର ସେହି ଅପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! “ମାତ୍‌ୃଗର୍ଭରୁ ଜନୃଗ୍ରହଣ କରି ପଥମେ ଯେଖି 
ଭାଷାରେ କଥା କହିବାକୁ ଶିଖୁ ତାଂ ଠାରୁ ସରସ ଓ ମଧୂର ଭାଷା ଆଉ 
କଂଣ ହୋଇପାରେ ? ମାତୃଭୂମିର କଲ୍ଯାଣ କାମନା କରିବାକୁ ହେଲେ 
ପଥମେ ମାତୃଭାଷାର ପସାର ଦରକାର । ଯେଉଁଦିନଠାରୁ ଆମ ଦେଶର 
ଲୋକେ ମାତୃଭାଷାରୁ ଭୁଲିବାକୁ ବସିଲେଣି, ହେୟ କରିବାକୂ ଶିଖିଲେଣି, 
ସେହିଦିନଠାରୁ ଏ ଦେଶର ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି ଜାତିର ଅଧଃପତନ 
ଘଟିଛି ।”” 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୦୧ 


ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳାପ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଆତୃପକାଶ 
କରି ମାତୃଭାଷା ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ବାର୍ଡ଼ ଛନ୍ତି ତାହା ସ୍କାଗତଯୋଗ୍ଯ । 
କବିସୂର୍ଯା ଆଦି ବିଶିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର ଯଦି ଦେଶର ଏ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମହୁଉଁରେ 
ଆବିର୍ଭାବ ନ ହୋଇଥୀନ୍ତା, ତେବେ ହୁଏତ ମାତୃଭାଷା ଚିରଦନ ଲାଗି 
ବିଲୟ ଲାଉ କରିଥାନ୍ତା । ଶିକ୍ଷିତ କାବ୍ୟାମୋଦୀ ସମାଜ ଭିତରେ ତାର 
ସ୍ଥାନ ପ୍ରତିର୍ବ ତ କରିପାରି ନ ଥୀନ୍ତା । ଯାହା ଫଳରେ ଆମର ସାହିତ୍ଯକ 
ବିକାଶ ସଂପୂର୍ଣ ପତିହତ ହୋଇଥାନ୍ତା । କିନ୍ଧ ଏ ଦେଶର ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କ 
ଗଭୀର ମାତୃଭାଷା ପୀତି ଯୋଗୁଁ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପଭୁତ ଉନ୍ନତି 
ଦେଖା ଦେଇଛି ।! ସଂସ୍ପୃତ ଓ ମାତୃଭାଷାର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷର ଏକ ସଫଳ 
ଚିତ୍ତ ଏହି ନାଟକ ଭିତରେ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ବାସ୍ତବିକ ପଶଂସାହହହଁ । 


ଏ 
ସୃତରେଦ୍୍‌ ସାଏ ସ୍ତଭ୍ଭାଡ ମଖାକ 1 


ବିପ୍ନବୀ ବୀର ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତକୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତିନୋଟି 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ରଜତ କୂମାର କର, ଶଦ୍ଧାକର ସୂପକାର ଏବଂ 
ପଭାତ ମୂଖାର୍ଜୀ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜୀବନୀକୂ ଅବିଜ୍ଧତ ରଖି ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାର ପ୍ତୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କୁ 
ସମ୍ଭଲପୁର ରାଜଗାଦୀ ପତ୍ଯାଖ୍ୟାନ କରାଯିବା ପରଠାରୁ ତାଙ୍କର ମୃତ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାମାନ ବିତ । ସବୁଥିରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଘଟଣା 
ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ନାଟକର ପକ୍ୃତ ତଥ୍ଯାନୁମୋଦିତ 
କଥାବସ୍ଥ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳଣ୍ଡାପୂର୍ଶି ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ଅର୍ଭାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ନାଟକୀୟ 
କଳା ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାର ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ ଶେଷୋକ୍ତ ଦୁଇଜଣ 
ଲେଖକଙ୍କ ନାଟକ ସଫଳତାର କୋଟି ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ରଜତ ଜୂମାର କରଙ୍କ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ନାଟକ ଏକ ସଫଳ ଏଡତିହାସିକ 
ନାଟକ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । 


ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କେବଳ ଅଧ୍ଯାପକ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଚ୍ଚୀଙ୍କ 
ନାଟକ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପଗ୍‌ରିତ ହୋଇଛି ! ଅନ୍ଯ ଦୁଇଟି ନାଟକ 
ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । କିନ୍ କୌଣସି ପେଷାଦାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନ ଥିବାବ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗତ ତୁଟି ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରଥମେ ପଭାତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ ଲିଖିତ 
ନାଟକ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ” ଭପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉ । ଏ ନାଟକଟି 
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୩o୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


୧୯୫୭ ମସିହାରେ ପ୍ତକାଶିତ । ଅଧ୍ଯାପକ ମୁଖାର୍ଜୀ ନିଜେ ଜଣେ ପସିବ୍ଧ 
ଏତିହାସିକ । ଉ୍ଚଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପକା ଶିତ ବିରାଟକାୟ ଓଡ଼ିଶୀ ଇତିହାସ 
(History of Orissa)ର ଅନ୍ୟତମ ରଚୟିତା ଭାବରେ ସେ ବହୁ ଖ୍ୟାତି 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପୁସ୍ତକର ଷଷ୍ଠ ଭାଗରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଠ ଦଶମ 
ପରିଚେଦରେ ସମରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜାତୀୟବାଦୀ ଇତିହାସ ବର୍ଷିତ । ଲେଖକ 
ଏଥିରେ ପୃ ୨୬୩ ର୍ର ପୃ ୩୨୯ ପର୍ଯାନ୍ତ ୬୬ ପୃଷ୍ଠା ବ୍ଯୟ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପରିଛେଦ ରଚନା କରିବାରେ ସେ ବହୁ ପ୍ରାମାଣିକ ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ତ 
ଓ ଚିଠିର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ବୈପ୍ୃବିକ ଜୀବନର 
ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଶ କାହାଣୀକୁ ସେ କେବଳ ଇତିହାସରେ ଲେଖି ପରିତୃପ୍ତ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ତାହାକୁ ନାଟକ ଆକାରରେ ରୂପାୟିତ କରି ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ଯିକ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସେ ନିଜେ ଏତିହାସିକ 
ହୋଇଥିବାରୁ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ କିଛି କଲ୍ପନା 
ମିଶାଇଦେବା ଲାଗି କୂର୍ଣଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଇତିହାସକୁ ନାଟକୀୟ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ପଥମ ଦୃଶ୍ଯ ଆରମ୍ଭରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ଯ ଉପରେ ପତିର୍ଷ ତ 
ଏହି ଘୋଷଣାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । “୧୮୫୭ ସାଲର ମେ ୧୦ ତାରିଖ । 
ସେହିଦିନ ଭାରତର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵରଣୀୟ ଦିନ । ଭାରତୀୟ ସିପାହୀ ମାନେ 
ବହୁକାଳ ଧରି ଇଂରେଜ ସାମରିକ ଅଫିସରମାନଙ୍କ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର, ଅବିଗ୍ଵତତ 
ଅପମାନ ମୁହଁ ବୁଜି ବରଦାସ୍ତ କରି ଆସୁଥିଲେ । କିନ୍ତ ସେହିଦିନ ସେମାନଙ୍କ 
ଧୈର୍ଯାଚ୍ୟତି ଘଟିଲା । ମିରଟ୍୍‌ରେ ସିପାହୀମାନେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ କଲେ । 
ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଗ୍ଵରିଆଡ଼େ ବିଦ୍ରୋହ ତେଜି ଉଠିଲା । ଜୁଲାଇ ୩୦ ତାରିଖ 
ଦିନ ଦଳେ ସିପାହୀ ହଜାରୀବାଗରେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ । ଜେଲ ଭାଙ୍ଗ 
ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ଖଲାସୂ କରିଦେଲେ । ଦୀର୍ଘ ସତରବର୍ଷ ପରେ 
ତାଙ୍କ ଭାଇ ଉଦ୍ଯନ୍ତ ସାଏଙ୍କ ହାତ ଧରି କାରାଗାରର ଭଗ୍ଧ ପାଚୀର ଅତିକ୍ରମ 
କରି ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ବାହାରି ଆସିଲେ । କିଏ ଏହି ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ୧? 
ଏହି ଘଟଣାର ଚବିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ୍‌ ସମ୍ଭଲପୂରର 
ରାଜା ନାରାୟଣ ସିଂହଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ଏଇ ପ୍ତଶ୍ନ ପର୍ରରିଥିଲେ ।”” ଏହିପରି ଏକ 
ଆକସ୍ପିକ ସୂଚନା ପରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ଏହି ସୂଚନା 
ଦ୍ଵାରୀ ନାଟ୍ଯକାର ଇତିହାସ କଥୀବସ୍ଥର କେତେକ ଅଂଶକୁ ନାଟକ 
ଆକାରରେ ରୂପାୟିତ ନ କରି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି | 


ସ୍ରଗେନ୍ଦ୍ର ସାଏଂ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବବିଶିଷ୍ଠ ନାଟିକ। । ଏହାର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରିସର ଭିତରେ ମହାନ ବିପ୍ରବୀ ବୀର ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଜୀବନବ୍ଯାପୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ତ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ଫୁଟି ନ ପାରିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯା 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା mon 


କିଛି ନାହିଁ । ନାଟକର କଥାବସ୍ଥରେ ହଠାତ୍‌ ସୂଚନା ଓ ପବାହ ସ୍ତରର 
ଆରମ୍ଭ ପରବର୍ଭୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଶୀର୍ଷ ଓ ଗ୍ରଚ୍ତିମୋଚନ ଏବଂ ତା'ପରେ ହଠାତ୍‌ 
ଭପସଂହାର ଦେଖା ଦେଇଛି ! ତେଣୁ ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ଥ ସଂଯୋଜନାରେ 
ଏହି ପକାର ଦ୍ର ତଗତିପ୍ତରବାହ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରସ ଗ୍ରହଣ ଲାଗି ମାନସିକ 
ପସ୍ଥୁତିପାଇି ସ୍ପଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାର ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥକୁ 
ବିଜ୍ୃତ କରିବାର କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନଅଟି ଦୃଶ୍ଯରେ 
ସମସ୍ତ କଥା ବସ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥିବାରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଵତଃ ବିକୃତ ହୋଇ- 
ଯାଇଛି । ୧୮୭୨ରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ବିପ୍ୃବର ଅଭ୍୍ଯଦୟଠାରୁ ୧୮୮୪ରେ 
ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ କାରାଗାରରେ ମୃତ୍ଯହେବା ପର୍ଯାନ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଗୋଟିଏ 
କ୍ଷଦ ପରିସର ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାର ରୁପାୟିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ସମ୍ମଲପୁର ରାଜସିଂହାସନ ପ୍ରାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ସମ୍ମଲପୂରକୂୁ ବିଦେଶୀ 
ଫିରିଙ୍ଗ ଶାସକମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଥିଲା । ଏହି ଅସାଧାରଣ ବିପ୍ନବୀ ବୀର ସାରାଜୀବନ ଧରି ଇଂରେଜ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ; ଅଅଚ ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମର କୌଣସି ସ୍କଫଳ 
ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରୁ ଜନ୍ୃଭୁମିକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି କିମ୍ପା ନିଜେ ସତ୍ମଲପୂର ସିଂହୋସନ ଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଧିକାଂଶ ସମୟ କାରାଗୃହରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ କଟିଛି । 
ଶେଷରେ ସେଇ ମର୍ମନ୍ତଦ କାରୀର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ତାଣବାୟୁ 
ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ଇଂରେଜମାନେ ଅସୃୟା ପରବଶ ହୋଇ ଜାତୀୟ ମୁକ୍ରିସୈନିକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ସମ୍ମାନିତ କରାଯିବା କଥା, ସେପରି ସମ୍ମାନିତ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତାଙ୍କୁ ଦସ, ପତାରକ ଭାବରେ ଅଖ୍ୟାଯିତ 
କରିଛନ୍ତି । ୧୮୫୭ର ଇତିହାସ ପସିଦ୍ଧ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବଦମିତ 
ହେବା ପରେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ମଭଲପୁର ପରି ଏକି ଅଖ୍ଯାତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ 
ବିପ୍ପବାଗ୍ନିକୁ ପଢ୍ଵଳିତ କରି ରଖିଥିଲେ । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରୁ ଯେତେବେଳେ 
ଏହି ବିରାଟ ଗଣବିପୃବ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲା, ସେତେବେଳେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ 
ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମ୍ଭଲପୁରର ଶାସକ ମେଜର ଇମ୍ଚୈଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆତୁସମର୍ପଣ କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧ ପରବର୍ତୀ ଶାସକ କାମ୍ଭାର ଲେଜ୍‌ 
ଓ ପୋଲିସ୍ବ ସ୍ୂପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଢ ବେରିଲ୍‌ଙ୍କ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଶିକାର ହୋଇ 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କୁ ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମିଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଅସ୍ଥରଗଡ଼ଠାରେ 
ଆଜୀବନ କାରାବାସ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । 


ନୀଟକର ଯ଼ଥମ ଦୃଶ୍ଯରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଜା 
ନାରାୟଣ ସିଂହ ଏବଂ ପଲିଟିକାଲ ଏକେଣ୍ଠ ଅସ୍ଟଲିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋପନ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩o୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦ୍ନି 


ମନ୍ତଣୀ ଗ୍ଲିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦୁର୍ଯୋଧନ ସିଂହଙ୍କ ପୁତ୍ତର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡରେ 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଓ ଉଦ୍ଯନ୍ତ ସାଏ ସମ୍ପକ୍ତ ଥିବୀର ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇ 
ସେ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟ ଦଶ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ନାରାୟଣ ସିଂହେ ଏହି ଦଣ୍ଡ ଦେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ଧ ପକ୍ୃତ ପକ୍ଷେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ମେଜର ଅସଲି ଏହି ଦଞ୍ତାଦେଶ ଦେଇ ନିଜାମତ 
ଅଦାଲତର ମତ ମାଗିଥିଲେ । କିନ୍ତ ନିଜାମତ ଅଦାଲତ ଏହି ଦଶ୍ଡାଦେଶକୁ 
କମାଇ ଦେଇ ଯାବଢୀବନ କାରା ଦଣ୍ଡ କରିଦେଇଥିଲେ । ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଯନ୍ତ 
ଓ ବଳରାମ ସିଂହଙ୍କୁ ହଜାରୀବାଗ ଜେଲକୁ ପଠାଯାଇଥିଲା । ୬୨୨ 
ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯରେ ହଠାତ୍‌ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ ଯେ ୧୭ ବର୍ଷ 
ଜେଲରେ ରହିବା ପରେ ୧୮୫୭ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହରେ ସିପାହୀମାନେ 
ହଜାରୀବାଗ ଜେଲର ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କୁ ମୂକ୍ତ କରିଦେବାରୁ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ପୁଣି 
ଆସି ସତ୍ମଲପୁରରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି । ହ୍ବିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯୟଠାରୁ ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯର 
ବ୍ୟବଧାନ ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ କେବଳ ଘୋଷଣା 
ଆକାରରେ କହି ଯାଇଛନ୍ତି । କ୍ଯାପ୍ଟଟେନ ଲୀ ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ 
କରିବାକୁ ପବଉାଇଛନ୍ତି ! ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ଫଷ୍ଟଠାର ସୀହେବଙ୍କ ଉଦ୍ଯାନ୍ତଙ୍କ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ଚିତ୍ର ଦିଆ ଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ତ୍ତୀୟ ଓ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଲୀଙ୍କ ସହିତ ଏବଂ ଫଷ୍ଠାରଙ୍କ ସହିତ ସୂରେନ୍ଦଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ସାକ୍ଷାତ 
ଘଟିଛି, ତାହା ସମ୍ପର୍ଷ କାଲ୍ଧନିକ । ଚତୁର୍ଥି ଦୃଶ୍ୟର ଘଟଣା ମଧ୍ଯ କାଳ୍ପନିକ । 
ଷଷ୍ଠ ଦୃଶ୍ୟରେ ମେଜର ଇମ୍ଚେଙ୍କ ସହିତ ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର ଘଟିଛି 
ଏବଂ ଇମ୍ପେ ସୂରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ପବର ଇଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର 
ଉାରତବର୍ଷରେ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଯାଇ ଥିବାର୍ୁ 
ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ର କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା ଏବଂ ପେନ୍‌ସନ୍‌ର ପତିଶ୍ରତି ପାର ଇମ୍ପେଙ୍କି ନିକଟରେ 
ଆତ୍ୃସମର୍ପଣ କଲେ ୧୮୬୨ ମେ ୧୬ ତାରିଖରେ । ୬୩୦ ସପ୍ତମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ କାତ୍ମାର ଲେଜ୍‌ ଓ ବେରିଲଙ୍କ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଫଳରେ ସମରେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଯନ୍ତ 
ଓ ମିତ୍ତଭାନୁକ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଛି । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହତ୍ୟା କରିବା ପାଇି 
ସ୍ପରେନ୍ଦ୍ର ପୂଣି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ ଲିପ୍ତ ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯୋଗ 
ଅଣାଯାଇଛି । ୬୪୦ ରାୟପୁରର ଡେପୁଟି କମିଶନର ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, 
ଉଦ୍ଯନ୍ତ ସାଏ ଆଦିଙ୍କ ଯାବଜୀବନ କାରାଦଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ତିତ କଲେ । ମିତ୍ତଭାନୁଙ୍କୁ 
ସାତବର୍ଷ ଲାଗି କାରାଦଶ୍ଡ ଦିଆଗଲା ! କିନ୍ତ ସେସନ୍‌ସ ଜଜ୍‌ ସ୍ମରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଣା ଯାଇଥିବା ଅଭିଯୋଗଗୁଡ଼ିକ ପ୍ତକ୍ୃତ ପମାଣ ଉପରେ 
ପତିଶ୍ରିତ ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷରେ ଖଲାସ କରି ଦେଇଥିଲେ । 
ଚିଫ୍‌ କମିଶନର କିନ୍ତ୍ର ସେସନ୍‌ସ ଜଜ୍‌ କ୍ଯା ମବେଲ୍‌ଙ୍କ ରାୟକୃ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରି 
ପୂର୍ବ ଦଶ୍ତାଦେଶକୁ କାଏମ୍‌ ରଖିଲେ । କିନ୍ତ ଏହି ବିଳମ୍ଭିତ ଘଟଣାକ୍ସ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହା ସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୩୦୫ 


ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ଯରେ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉଁ କୌଶଳ 
ଅବଲତ୍ମନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏକାନ୍ତ ଅସ୍ପାଭାବିକ । ଜଜ୍‌ ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ 
ଆଦିଙ୍କୁ ଖଲାସ ଆଦେଶ ଦେବା ମାତ୍ରେ କାମ୍ଭାରଲେଜ ଚିଫ୍‌ କମିଶନର ଙ୍କ 
ଆଦେଶ ବଳରେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୁଣି ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରିରଫ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦୃଶ୍ଯରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ଯେଉଁ ଭବିଷ୍ଯତ ବାଣୀ କରିଯୀଇଛନ୍ତି ତାହା 
ଜାତୀୟତାବ୍ୟଞ୍ଜକକ କରୁଣ ଓ ଆବେଗପୂର୍ଶ । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି 
ସଂଳାପରେ ଏହି ଏତିହାସିକ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ¬ “କିନ୍ଧ ଭାରତୀୟମାନେ ଦିନେ ଏହି ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରୀ, ରକ୍ତଶୋଷକ, 
ନିଷ୍ଟର ବିଦେଶୀଗୁଡ଼ାଙ୍କୁ ଆଉ ବରଦାସ୍ତ କରିବେ ନାହିଁ । ଦିନେ ସେମାନଙ୍କ 
ମୋହନିଦ୍ରା ଭାଙ୍ଗିବ । ସେହି ଶୁଭଦିନ ଦେଖିବା ପାଇି ମୁଁ ବଞ୍ଚି ନ ଥିବି, 
କିନ୍ସ ମୃତ ସମୟରେ ମୁଁ ଅଭିଶାପ ଦେଇଯିବି ¬ ଭଗବାନ ! ତୁମେ ଯଦି 
ଅଛ, ଅଧର୍ମର ପରାଜୟ ଯଦି ତୁମର ବିଧୀନ ହୁଏ — ତେବେ ଭାରତୀୟ- 
ମାନଙ୍କର ଦାସତ୍ଵ ଲୋପ କର | ସମ୍ଭଲପୁରରୁ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଲୋପ 
ନ ହେବାଯାଏ, ଭଗବାନ, ମୋର ଆତ୍ତା ଶାନ୍ତି ଗୁହେଁନା । ଶେଷ ଦ୍ଶ୍ଯରେ 
ଅସ୍କପରଗଡ଼ ଜେଲରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ସହିତ କାମ୍ମଭାରଲେଜ୍‌ଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ 
ଘଟିଛି । କାନତ୍ମାରଲେଜଙ୍କ ପବରଇ୍ଉନାରେ ଧ୍ବ ସାଏ ଓ ମିଭଭାନୁ ସାଏ 
ସର୍ଜଭାଧୀନ ହୋଇ ଜେଲରୁ ମୁକ୍ତି ଲଭିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ଦାରୁଣ ଦୁଃସମ୍ମାଦ 
ଚୌହାନବଂଶର ଏହି ଅଧଃପତନରେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ସମରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ 
ଶେଷ ନିଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ଯେପରି କରୁଣ ଓ 
ମର୍ମାନ୍ତିକ ହେବା କଥା, ତାହା ସଂଳାପର ଦୁର୍ବଳତା ହେତୁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ତଥାପି କ୍ଷୁଦ୍ ପରିସର ଭିତରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଦୁଦ୍ଧିର୍ଷି ବିପ୍ନବମୟ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଯେପରିଭାବେ ରୂପାୟିତ- କରିବାର ଆୟାସ କରାଯାଇଛି, 
ତାହୀ ବାସ୍ତବରେ ପଶଶଂସନୀୟ । “ଶୀଯୁକ୍ତ ମୁଖାର୍ଜୀ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ତ 
ସ୍ୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କୌଣସି ତୁଟି ପଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଅସ୍କାଭାବିକ ସଂଳାପ, ବର୍ଶ୍ନାଧର୍ମିତା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷର ଅଭାବ ଓ ଉଚଣ୍ଡୀ- 
ହୀନତା ନାଟକଟିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ହ୍ରଦୟସ୍ର୍ଶୀ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଭ୍ତାରତ ଇଡିଦ୍ଵାସ ଆଧାରଡ ସଡଦ୍ରାସିକ ନାଟକ 


ସ୍କାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଇତିହାସକୁ ନେଇ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ବହୁ ନାଟ୍ଯକାର ବିଖ୍ଯାତ ଏତିହାସିକ ନାଟକମୀନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା 
ଲାଗି ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଟ ନେତୃବୃନ୍ଦ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଏକ୍ଯ ସରତିଷ୍ଟାର 
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୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ବହୁ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ସୟରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ଭାରତବାସୀଙ୍କୁ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ କରାଇବା ଲାଗି ପଚ୍ବରର ମାଧ୍ଯମ 
ଭାବରେ ବଲଳ୍ଧୃତା ସହିତ ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଧାନ୍ଯ ଦିଆଗଲୀ । ଜନମାନସରେ 
ନୂତନ ଚେତନାର ଉଦ୍ରେକ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତି୍ଯିକଗଣ 
ବିଶେଷ ସଚେଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ ! ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଅତୀତର ଗୌରବମୟ ଇତିହାସକୂ କଳାତ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ମନର୍ତ ହୀନମନ୍ୟତାକୁ ଦୂରୀଭୂତ କରାଇବା ସା ହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା । ନାଟକ ଉଭୟ ପାଠ୍ଯ ଓ ଦୃଶ୍ଯ ଭାବରେ ସଂରଖ୍ୟାହୀନ ଦର୍ଶକ 
ଓ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରୁ ଥିବାରୁ ସାହିତି୍ଯିକମାନେ 
ସର୍ଵଭୀରତୀୟ ଇତିହାସ ଅବଲମ୍ମନରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ 
ଦେଖା ଦେଲା, ତାହା ଦୁଇଟି ଧାରାରେ ପବାହିତ ଥିଲା । ଗୋଟିଏ ଧାରା 
ହେଉଛି ଉଚ୍ଳ ଜାତୀୟତାର ଧାରା, ଅନ୍ୟଟି ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ତାର 
ଧାରା । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟନେତବବର୍ଗ ତଥା ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ ପଥମ 
ଧାରାଟି ସହିତ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ଥିଲେ । କିନ୍ତ ପରବଉ୍ିଏ କାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଚେତନା ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ 
ସେମାନେ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଯେ ଭାରତର ଏକ ଅଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଉଳଳ ଜନନୀର ସେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପତ୍ଯୟେକ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ପକ୍ଷରେ 
ଭାରତ ଜନନୀର ସେବା କରିବା ଆବଶ୍ଯକ, ତାହା ସେମାନେ ଅନୁଭବ 
କରିଥିଲେ । ଉଚ୍ଛଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ଜାତିପ୍ରାଣ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
` ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା କମଶଃ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । ଏହି 
ଚେତନାର ବ୍ଯାପକ ପରଗ୍ଟର ଲାଗି “ କ୍ରମେ ଭାରତ ଇତିହାସକୁ ଅବଲମତ୍ମନ 
କରି ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଭାତର ଇତିହାସ ଆଧାରରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳେ ବଙ୍ଗୀୟ ସାହିତ୍ଯ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ବିଷୟକ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । 
ଅଧିକା ଶ ଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥିଲା, ରାଜପୂତ୍‌ 
ଜିତ୍ମା ମରହଟ୍ଟା ଇତିହାସର ଦୁଃସାହସିକ ଆତ୍ଧଦାନର କାହାଣୀ । ସର୍ବଭାରତୀୟଙ- 
ଚେତନା ସମ୍ମଳିତ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପସିବ୍ଧ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଲିଖିତ ବିଖ୍ଯାତ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପଭାବ କେତେକ ପରିମାଣରେ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ଉଦ୍ଯମର୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୦୭ 


ଭୂଦ୍‌ଗାତାଭୀବେ ପଥମେ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ ନାଟ୍ଯପ୍ତାଣ ଚିକିଟି ରାଜା 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କର | ସେ ନିଜେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟବସ୍ଥ ନିର୍ବାଚନ 
ନ କରି ଏବଂ ନାଟକୀୟ ପରିକଳ୍ପନା ନ କରି ସୂବିଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗୀୟ ଏତିହାସିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟଙ୍କ ରୋଣାପତାପ ସିଂହଂ ନାଟକ ଅନୁସରଣରେ 
“ଶ୍ରୀ ପତାପଂ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏହି ନାଟକଟି ବହୁ ପୂର୍ବର୍ର 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୧୬ରେ ପକାଶଲାଭ କଲା । 


ସାଧାରଣତଃ ପତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ଯମ 
ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଥାଏ । ଭାରତ ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ଏହାପରେ ସମ୍ପର୍ଶ ମୌଳିକ 
ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ୧୯୨୦ ପରେ ଲିଖିତ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଏବଂ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପିୟଦଶୁଶିଂ 
ବିଶେଷ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିଲା । ଯଦିଚ ଏ ଦୁଇଜଣ ସାହିତ୍ୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ତଥାପି ଉପରୋକ୍ତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟି କେୋଣସତ୍ମଳିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ପାଠକ ତଥା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହଶୀଳ କରାଇପାରିଛି । ଏହି ନାଟକଦୃୟ 
ସେମାନଙ୍କର ନାଟକୀୟ ମୃଲ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତି୍ଯକ ମୂଲ୍ଯ ଯୋଗୁଁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉନ୍ଲର୍ଷ ଲାଉ କରିପାରିଛି । ଏହି ସମୟର ଆଉ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ କାଳିପ୍ତସନ୍ନ 
କବିଙ୍କ ଅଭିରାମ ସିଂହ? ଏବଂ ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କର “ଗୌତମ ବୃଦ୍ଧ” 
ଉଭୟ ନାଟକୀୟ ଓ ସାହିତ୍ଯୁକ ମୂଲ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ଥକ ନାଟକ । 


ସର୍ଦଭୀରତୀୟ ଜୀବନ ଚରିତକୂୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ 
ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ମହାପୁରୁଷ ବୃୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର 
ଜୀବନ ଚରିତକୁ ନେଇ ଏକାଧିକ ନାଟକ ଲିଖିତ । ନିକୃଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ 
ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ରାଟ୍‌ ବିଜ୍ରମଦେବ ଏବଂ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ଯଥାକ୍ରମେ “ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ଓ ବୁଦ୍ଧ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କେବଳ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମହାନତା ନୂହେ, ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଜୀବନର ଅଲୌକିକ ତ୍ଯାଗ 
ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିପାରିଛି ! ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳାଂ' ମଧ୍ୟ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଚରିତ ନାଟକ । 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଇତିହାସକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ପରବତ୍ତୀକାଳରେ 
କେତେକ ସାର୍ଥକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । କେତେକ ସ୍କାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ 
ଆଉ କେତେକ ସ୍କାଧୀନତା ପରେ ରଚିତ । ଏଗୃଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧିକାଂଶ 
ମୋଗଲ ଇତିହାସ ଓ ରାଜପୁତ ଇତିହାସ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ସ୍କାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର କାରିକ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କ 
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mor ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ବଙ୍ଗ ଇତିହାସସମ୍ମଭଳିତ ମିର କାଶିମୁ' ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । ଏହା 
ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଥିଲା । ସୀମାଦ୍ରି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୃଥ୍ୀରା ଜଂ ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶତପଥୀଙ୍କ ନନ୍ଦରାଜ୍ୟ ପତନ, 
ସମ୍ପାଟ୍‌ ସାହାଜାହାନଂ, “ଯୁବରାଜ କୃୂନାଳଂ ସ୍ମାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ । 
ସ୍ାଧୀନତା ପରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ରାଜନର୍ଉକୀ”, ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତିଂ ମୌର୍ଯା ଇତିହାସ ଆଧାରରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା 
ଏବଂ ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ବହୁକାଳ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା । 
ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ମୋଗଲ ଇତିହା ସସମ୍ମଳିତ ନାଟକ “ସାହାଜାହାନଂ 
ଓ ନୂରଜାହାନଂ କେତେକ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଦ୍ବାରା ଅଭିନୀତ । 
ଏ ଦୁଇଟି ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟକର ଛାୟାନୁସରଣ ମାତ୍ର । 


୧୮୫୭ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆରେ ସ୍ଥରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ବେଗମ୍‌ କୋଠିଂ, ରଜତ ଜୂମାର କରଙ୍କ “ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଂ ଓ “ଚନ୍ଦନ ହଜ୍ନରୀଂ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏ ନାଟକଗଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ୂରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବେଗମ୍‌ 
କୋଠିଂ ଏକ ସମ୍ପର୍ଶ ନତନ ଧରଣର ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 


ଭାରତର ବିଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭୀନ୍ତ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶେଷ ରୂପାୟନ ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
ଯାଢ୍ରୀ-ନୀଟକରେ ହ୍ରଦୟଗ୍ରାହୀ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ଧରଣର 
ଯାତ୍ରା ନୀଟକମାନ ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶେଷ ମୃଲ୍ୟବାନ ହୋଇ 
ନ ପାରେ ! ତଥାପି ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ ଇତିହାସର 
ପ୍ଗ୍ବର ଦିଗରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁର୍ୂତ୍ୃପର୍ଣ । ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ 
“ସଂଯୁକ୍ତା ପରିଣୟଂ, ‘ମୀରାବାଇଂ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ", ‘ତାରାବାରଂ, କୃଷପସାଦ ବସଙ୍କ 
‘ରାଷ୍ପପତି ଶିବାଜୀ ବ୍ରଜକିଶୋର ନାୟକଙ୍କ “ସେଲିମ୍‌', ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଚୈଚନ୍ୟ ଲୀଳା, ଦୟାନିଧି ସ୍ପାରିଙ୍କଗର ଅଲ୍ଲା ଉଦଦିନ” ରଘୂନାଥ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଂଛଉପତି ଶିବାଜୀ? “ହଳଦୀ ଘାଟ,” ଅନାରକଲି”, “ପଞ୍ଜାବ କେଶରୀ, 
“ରୋହିଲା ନବାବଂ ଇତ୍ଯାଦି ଯାତ୍ରା ନାଟକମାନ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ 
ବାରତ୍ମାର ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପବଳ ଜନପ୍ରୟତା ଲୀଭ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଥିବାରୁ ଏବଂ ଉଚ୍ଛଳୀୟ 
ଜାତୀୟତାର ଅଭୂତପୂର୍ବ ଉତଥାନ ଘଟିଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟ କାରଗଣ ଆଉ ଭାରତୀୟ 
ଇତିହାସ ସ୍ତତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା 
ଲାଗି କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଆଧାରିତ ନାଟକ ହିଁ ଲେଖି ଗ୍ଵଲିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ 
ଭାରତ ଇତିହାସସମ୍ମଭଳିତ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂଖ୍ଯା ମୁଷ୍ଟିମେୟ । 
ବଉଁମାନ ଏହି ଶେଣୀର କେତେକ ମୁଖ୍ଯ ନାଟକର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା oN 


ଳାଟଧକାର ରାକକବ୍ତ ରୀଧାମୋଦ୍ରନ ରାକେଳତଦେବ ଓ 
“ଶୀ ଘତାଷ” 


ER aS 


ଚିକିଟିର ରାଜା ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ବିଂଶ ଶତାଛ୍ଦୀର 
ପଥମ ଦୂଇଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାରଭାବେ ବିଶେଷ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଥିଲେ !। ସେ ଏକାଧାରରେ ଥିଲେ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପତିଷ୍ଠାଚତା ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । କେତେକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସଫଳଭା ବେ ଅଭିନୀତ କରାଇବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ! ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ”, 
ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ଯ”, “ପରିମଳା ସହ ଗମନଂ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ପଟ୍ଟାପହରଣ” ଓ 
“ଶ୍ରୀ ପ୍ତାପଂ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ସେ କେତେକ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ 
ସମାଜଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପରେ ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରିଥିଲେ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତିନିଦଶକ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯକଳା ଜଗତରେ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନର ଅଧିକାରୀ 
ଥିଲା । ନାଟକ ପତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ତଥା ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଅକୂଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ବହୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ଲାଗି ଅନୁପେରଣୀ ଯୋଗାଇ 
ଆସିଥିଲା । ପୁଣି ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାର ଗଞ୍ଜାମ ସର୍ମ ଳନୀ ୯୧୯୦୨୦ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ୍ଥଥମ ଥର ପାଇଁ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । 
୧୮୧୭ ଖୋର୍ଧା ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ, ଘୁମୁସର ପୀଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ ମହୁରୀ 
ବିଦ୍ରୋହରେ ଗଞ୍ଜା ମବାସୀ ମଧ୍ୟ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ଏକ ପବିତ୍ର ପୀଠସ୍ଥଳୀ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଜିଲ୍ଲାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଜାତୀୟବାଦୀ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପତି ଅନୁରକ୍ତ ପ୍ରଦର୍ଶନଂ କରିବା ରାଜକବି ରାଧାମୋହନ ଙ୍କ 
ପକ୍ଷେ ସ୍ପାଭାବିକ ଥିଲା ! ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଶ୍ରୀ ପ୍ତାପଂ ରଚନାରେ ବିଖ୍ଯାତ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ 
“ରାଣା ପତାପ ସିଂହ” ନାଟକକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଭୂମିକାଂରେ 
ଏହି କଥା ପଥମେ ସ୍ତୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି-“କୌଣସି ଏତିହାସିକ ବ୍‌ଭାନ୍ତର 
ଆଶୟ ନେଇ ସ୍ଵୀୟ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପୁଷ୍ଠି ସାଧନ ଲାଗି ମୁଁ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ପଣୟନ କରିବା ସଂକଳ୍ପ କରିଥିଲି । ଅବସରଜମେ ବଙ୍ଗର ସ୍ମବିଖ୍ୟାତ 
ନାଟକ ରଚିତା ସ୍ପର୍ଗୀୟ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ରାଣୀ ପତାପ ସିହେ 
ନାଟକ ପାଠ କରି ମେବାର ପଦୀପ ପତାପଙ୍କ ଜାତୀୟତା ଓ କଠୋର 
ସାଧନା ପ୍ରଭୃତି ସଦ୍‌ଗୁଣୀବଳୀରେ ପମୁଗ୍‌୍ଧ ହୋଇ ନିଜ ର୍ୂଚି ଅନୁରୂପ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପରିବଭ୍ଭିତ କ୍ୃଚିତ ବା ସଙ୍କୁଚିତ କରି ତାହାକୁ ହିଁ ଉଚ୍ଚଳ 
ଭାଷାରେ ଲେଖିଅଛି ।” ୬୫) 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମୃଦ୍ଧ ଥିବାସତ୍ତେ ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ନୀଟ୍ୟକାରମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୁ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିବା ସତତ ରାଧାମୋହନ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସକୂ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଭାରତ 
ଇତିହାସକୂ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ସ୍ରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ କେବଳ ଉଚ୍ଳୀୟ ପ୍ରୀତିର ନୁହେଁ, ସର୍ବ- 
ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ପୀତିର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ରେକ ଘଟିଥିଲା । ଇଂରେଜଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଭାରତବ୍ଯାପୀ ପ୍ତବଳ ଗଣଅସନ୍ତୋଷ ଏହି ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟତ!ା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଏକ ଅନୁକଳ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟ କରିଥିଲା ! ନାଟ୍ୟକାର 
ରାଧାମୋହନ କିପରି ସମସ୍ତ ସଂକୀର୍ଶ ଜାତୀୟତାର ଉଦରେ ଥିଲେ, ତାର 
ଏକ ର୍ଦ୍ଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କ “ପ୍ରକୃତ ପଣୟଂ ନାଟକରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । 
ଅବଶ୍ୟ ସେ ଶୁଭଦିନ ଆସିବ ଯେଉଁଦିନ ସମଗ୍ର ଭାରତ ମୋହନିଦା ତ୍ଯାଗ 
କରି ଅପୂର୍ବ ଜାତୀୟ ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଅଳୀକ ଓ ବାଚିକ ଭାଇ 
ଶବ୍ଦ ଛାଡ଼ି ହୃଦୟରେ ଭାଇର ପବିତ୍ର ଅର୍ଥ ବୁଝିବ ।” ୬୬୦ 


“ଶୀ ପତାପଂର ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯୧୬ |! ଏହା ଏକ ୧୬୦ ପୃଷ୍ଠା 
ବିଶିଷ୍ଠ ବହତ୍‌ ନାଟକ ! ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ସମୟ 
ସୀମା ହ୍ବାସ ପାଇଯାଇ ଥିବାରୁ ସାଧାରଣତଃ ଏ ନାଟକଟି ଅଭିନୟ 
କରାଇବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । କିନ୍ଧ ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଜାତୀୟବାଦୀ 
ନାଟକ । ସେହି ହେତୁରୁ ବର୍ଉମାନ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ଯକ ମୂଲ୍ୟ ଓ ମଞ୍ଚଗତ 
ମଲ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଅମ୍ପାନ ସୃଷ୍ଟିଭାବେ ସ୍ତୀଜ୍ଵତ । ନାଟକଟି 
ବ୍ରିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟଙ୍କ ରାଣା ପତାପ ସିନହେଂ ନାଟକକୁ ସଂପୂର୍ଶ ଅନୁସରଣ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଏକ 
ନାନ୍ଦୀ ଗାନ ଦିଆ ଯାଇଛି । ଏହି ନାନ୍ଦୀ ଗାନଟି ହେଉଛି ସ୍ପଜଳା ସ୍ୂଫଳା 
ଜନ୍ମଭୂମି ଭାରତବର୍ଷର ବନ୍ଦନା । ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଜାତୀୟବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ତତିଫଳିତ । ଏହି କାଳରେ ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟବାଦର ବ୍ୟାପକ ପଗର ଘଟିଥିଲା । 
ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ ପାନ୍ତୀୟ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ସର୍ଵଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ 
କଥାବ ସ୍ଥକୁ ନେଇ କାବ୍ୟ ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଥିଲେ । ନାଟ୍ଯକାର 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ପଥମ ଦଶ୍ୟରେ ହିଁ ପତାପଙ୍କ ମୁଖରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଛଳରେ 
କୃହାଇଛନ୍ତି “ଦେଶ ହିତୈଷଣା ଗୋଟିଏ ମହା ସାଧନା ଓ କଠୋର ବ୍ରତ। 
ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିତ୍ଧ ସ୍ପର୍ଗାଦଫି ଗରୀୟସୀ ।” 


ଇତିହାସ ଅନୁଯାୟୀ ଆକବର ୧୫୬୭ରେ ଚିତୋରଦୁର୍ଗ ଆକ୍ରମଣ 
କରିଥିଲେ । ମେବାରର ରାଣା ଉଦୟ ସିଂହ ତାଙ୍କର ସେନାପତି ଜୟମଲ୍ଲଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତଚା ୩୧୧ 


ହାତରେ ଦୁର୍ଗ ଭାର ଅର୍ପଣ କରି ଆରାବଳୀ ପର୍ବତକୁ ପଳାୟନ କରିଥିଲେ | 
ଜୟମଲ୍ଲ ଯୁଦ୍ଧରେ ଆକବରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନିହତ ହେଲେ । ପିତୃ ପରାଜୟ 
ତଥା ଜୟମଲଙ୍କ ହତ୍ୟାର ପତିଶୋଧ ନେଇ ଚିତୋରକୁ ପୂନର୍ବାର ଶତ୍ରୁ 
ହାତରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଲାଗି ରାଣ। ପତାପ ବଜ଼ ଶପଥ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ଆକବର ରାଣା ପ୍ରତାପଙ୍କୁ ସନ୍ଧିସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ବହୁ ଉଦ୍ଯମ କରି 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ । ପତାପ ସିଂହେ ଘୋର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରେ ଅରଣ୍ୟରେ 
କାଳାତିପାତ କଲେ । କିନ୍ଧ ମୋଗଲର ବଶ୍ଯତା ସ୍ୀକାର କରି ନ ଥିଲେ | 
ଏହି ମହାନ୍‌ ଆତ୍ୂତ୍ୟାଗ ଓ ଜନ୍ଧଭୂମିବସଳତା ସମଗ୍ର ଭୀରତ ଇତିହାସରେ 
ବିରଳ ! ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଟି ପତ୍ଯେକ ଭାରତୀୟ ହ୍ଵଦୟରେ 
ଚିରନ୍ତନ ଭାବେ ରେଖାପାତ କରିଆସିଛି । ଏହି କଥାବସ୍ଥୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ବହୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


“ଶୀ ପତାପଂ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କିନ୍ତ ସାମାନ୍ଯ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ବ୍ଯତୀତ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ଯଥା :¬ ପତାପ ସିଂହ, ଶକ୍ତ ସିଂହ ଅମର ସିଂହ, ଆକବର › ସେଲିମ୍‌, 
ମାନସିଂହ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭରା, ମେହେର ଉନ୍ନିସା ଇତ୍ଯାଦି ଚରିତ୍ର ଦ୍ରିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ଅକ୍ଷତ ରହିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ ନାଟକରେ ଯେପରି ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଙ୍କ ଓ ପତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ସାତଆଠଟି ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ସଂଖ୍ୟକ ଅଙ୍କ ଓ 
ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଁନ 
ଆଣିବାକୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହାନ୍ତି 


“ଶ୍ରୀ ପ୍ତାପଂ ନାଟକ ଏକ ସ୍ଥପରିକନ୍ପିତ ଦୃନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଚଣ୍ଡୀପୂର୍ଣ 
ନାଟକ । ଏହାର ସାର୍ଥକତା ଲାଗି ନ୍ାଟ୍ଯକାର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ଆଂଶିକ 
ଦାୟୀ । ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପତିଭାର ପ୍ତ ପରିଚୟ 
ବିକାଶ ଲାଉ କରିପାରି ନାହିଁ । ଶୀ ପତାପଂ କିପରି ରାଣା ପତାପ ସିହଂ 
ନାଟକ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ପରିମାଣରେ ପ୍ଭୀବିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏହାର ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ 
ସ୍ପରୂପ ଉଭୟ ନାଟକର ପ୍ରଅମ ଓ ଶେଷ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 
“ପ୍ରତାପ ¬ ଆକବର ! ଅନ୍ୟାୟ ସମରେ ଗୁସ୍ତ ଭାବେ ଜୟମଲ୍ଳକେ ବଧ 
କରେ ଚିତୋର ଅଧିକାର କରେଛୋ । ଆମରା କ୍ଷତ୍ରିୟ । ନ୍ଯାୟ ଯୁଦ୍ଧେ 
ପାରି ତ ଚିତୋର ପୁନରଧିକାର କର୍ବ । ଅନ୍ୟାୟ ଯୁଦ୍ଧ କର୍‌ବ୍‌ ନା ତୁମ 
ମୋଗଲ, ଦୂର ଦେଶ ଥେକେ ଏସେଛୋ । ଶିଖେ ଯାଓ ଧର୍ମ ଯୁଦ୍ଧ କାକେ 
ବଲେ ! ଶିଖେ ଯ଼ାଓ > ଦେଶେର ଜନ୍ଯ କି ରକମ କରେ ପ୍ରାଣ ଦିତେ 
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୩୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


ହୟ ।” ୬୭୦) ଶୀ ପତାପଂ ନାଟକରେ ଏହି ସଂଳାପଟି ପ୍ରାୟ ଅକ୍ଷୁଷ 
ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ଆହୁରି ବେଶି ଦୀର୍ଘ 
କରାଯାଇଛି । ଦୀର୍ଘତା ସମ୍ପାଦନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯାହା କିଛି କୃତିତ୍ଵ । 
“ପ୍ରତୀପ ¬ ଆକବର, ତୁ ମୋଗଲ ଯବନ ଦେଶରୁ ଭାରତକୁ ଆସି ଅନ୍ୟାୟ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପଚନ୍ତ୍ ଭାବରେ ଜୟମନ୍ମକୁ ବଧ କରି ଚିତୋର ଅଧିକାର କରିଅଛୁ । 
ମୁଁ କ୍ଷତିୟୟ ଦେଖ, ନ୍ୟାୟ ଯୁଦ୍ଧରେ ପୂନର୍ବାର ସେହି ମାତୃଭୂମି ଚିତୋର 
ଅଧିକାର କରିବି । ଏହି ଭାରତରୁ ଶିଖିଯାଅ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ କିପରି ଏକାଗ୍ରତା ଓ 
ସହିଷ୍ଣୁତା ଏବଂ ପକ୍ସତ ବୀରତ୍ବ କାହାକୁ କହାଯାଏ । ଶିଖିଯାଅ ଦେଶ ଲାଘି 
କିପରି ପାଣ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଆଜି ତୁହି ଭାରତର ଏକଛତ୍ତ ସମ୍ଭାଟ୍‌, 
ସିଂହାସନରେ ବସି କେତେକ ନୀଚ, କାପୁରୁଷ, ସ୍ଞଧର୍ମଦ୍ରୋହୀ ରାଜପୃତ୍ତଙ୍କ 
ମାତ୍ର ଦେଖୁଅଛୁ । ଯେଉଁମାନେ କି ସମର କ୍ଷେତ୍ତରୁ ପରାଙ୍୍‌ମୁଖ ହୋଇ 
ରାଜସଭାରେ ସ୍ଥୁତିଗାନ କରୁଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵୀୟ କନ୍ଯା, ସ୍ତୀ ଓ ଭରିନୀଙ୍କୁ 
ସ୍ମଦ୍ଧା ପ୍ରତ୍ଯର୍ପଣ କରି ରାଜପାସୀଦ ଭିକ୍ଷା କରୁଅଛନ୍ତି । ସୂରଣ ରଖ କି, 
ଏପରି ସ୍ମଦ୍ଧା କେତେକ ରାଜପୁତ ଅଛନ୍ତି, ଯେ ଆତ୍ଧବଳି ଦେଇ ଜନ୍ଧଭୁମିର ପୂଜା, 
ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ଲାଗି ତୋର କ୍ୃପାଦତ୍ତ ପୂରସ୍ସାରକୁ ପଦାଘାତ 
କରିବାକୁ ପସ୍ଥୃତ । ମୋରି ପିତା ଉଦୟ ସିଂହଙ୍କର ଚିତୋର ପରିତ୍ଯାଗ 
ତୁ ଦେଖିଅଛ ସତ୍ୟ, ଏବେ ଦେଖ ତାହାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପତାପ ସିଂହର ଚିତୋର 
ଆକମଣ ଲାଗି ପଣ !” ୬୮୦) ରାଣା ପତାପ ସିଂହ ନାଟକର ଶେଷ 
ସଂଳାପଟି ପୃଥ୍ମୀରାଜଙ୍କ ମୁଖରେ ଏହିପରି ଭାବେ ଦିଆ ଯୀଇଛି । “ପୃଥ୍ୀ ¬ 
ଯାଓ ବୀର, ତୋମାର ପୂଣ୍ଯାର୍ଜିତ ସ୍ୃର୍ଗଧାମେ ଯାଓ । ତୋମାର କୀରି 
ରାଜପୁତେର ଦ୍ଵଦୟେ, ମୋଗଲ ହ୍ଵଦୟେ, ମାନବ ଜାତିର ଦ୍ଵଦୟେ ଚିରଦିନ 
ଅଙ୍କତ ଥାକ୍‌ବେ । ଇତିହାସେର ପୃଷ୍ଠାୟ ସ୍ଵର୍ଷାକ୍ଷରେ ମୁଦିତ ଥାକ୍‌ବେ । 
ଆରାବଲୀର ପତି ଚୃଡ଼ାୟ ସାନୁଦେଶେ ଉପତ୍ଯକାୟ ଜୀବିତ ଥାକ୍୍‌ବେ । 
ଆର ରାଜସ୍ଥାନେର ପତିକ୍ଷେତ୍ତ ବନ ପର୍ବତ ତୋମାର ଅକ୍ଷୟ କ୍ୃତିତେ 
ପବିତ୍ର ଥାକ୍‌ବେ ।” ୬୯୨) ଶୀ ପତାପ ନାଟକର ଶେଷ ସଂଳାପଟି 
ଉପରୋକ୍ତ ସଂଳା ପର ଉଦ୍ଭୃତି ମାତ୍ତ କହିଲେ ଚଳେ । “ପୃଥ୍ରୀ — ହାୟ ! 
ହିନ୍ଦୁସାନର ଗୌରବଂ-ମାର୍ଭଣ୍ଡ ଅସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇଅଛି । ଯାଅ ବୀର 
ପୂଣ୍ୟୋପାଳିତ ସୃର୍ଗଧାମକୁ ଯାଅ । ତୁମର ଅକ୍ଷୟ କୀରି ରାଜପୂତ 
ଦ୍ରଦୟରେ, ମୋଗଲ ହ୍ରଦୟରେ, ମାନବ ଜାତିର ଦ୍ଵଦୟରେ ଚିରଦିନ 
ଅଙ୍କିତ ରହୁ |! ମେବାର ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା ସୃର୍ଶାକ୍ଷରରେ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉ । 
ଆରାବଳୀ ସାନୁମାନର ପ୍ତତ୍ୟେକ ଚୁଡ଼ାରେ ଜୀବନ୍ତ ରହୁ । ରାଜସ୍ଥାନର 
ସ୍ତତି ଶସ୍ଯକ୍ଷେତ୍ନ ରଣାଙ୍ଗନv୍ ବନସର୍ବତ ତୁମର ପବିତ୍ର ସୃତିକୁ ଉଦଘୋଷିତ 
କରୁ !?? (୭୦୬ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏଁ ତିହାସିକତା ୩୧୩ 


“ଶ୍ରୀ ପ୍ତୀ ପଂରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସଂଯୋଜିତ ସଂଚଳାପଗୂଡ଼ିକ ସମ୍ପୂର୍ଶ 
ସ୍ଂସ୍ଵତ ଭାଷୀ ପଭାବିତ !। ଅବଶ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକାରର ସଂଳାପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ବିଶେଷଭାବେ ଆଦୃତ ହେଉଥିଲା । ନାଟକଟିରେ ରୀତିକାଳୀନ 
କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ସ୍ରୂପ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 


“ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପଂ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ତୀାଭାବିକ ଭାବେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳ୍ନଣ୍ଠାମୂଳକ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଏଥିରେ ବିଶେଷ କଳ୍ପନାର ସଂଯୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ରାଧୀମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ରାଣା ପତାପ ସିଂହେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ 
ରାଣା ପତାପ ଅପେକ୍ଷା ରାଜେନ୍ଦ୍ଦେବଙ୍କ ରାଣା ପ୍ରତାପ ଅଧିକ ଉଡ୍ଜଳ ବର୍ଷରେ 
ଚିତିତ । ରାଣା ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଲାଗି ଉର୍ଜ୍ତତ୍ମଳ ଦେଶାତ୍ସବୋଧକ 
ସଂଳାପମାନ ପ୍ରଦତ୍ତ ! ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଏଁତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏଭଳି ସଂଳାପ 
ବିରଳ | ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ମୃତ୍ୟର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତାପଙ୍କ ମୁଖରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ଅବଶୋଷସୂଚକ ସଂଳାପ କର୍ମଣ ଜାତୀଯୟଭାବଦ୍ୟୋତକ । 
ପ୍ରତାପଙ୍କର ଏହି ଅବଶୋଷ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଣରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଲାଗି ସମର୍ଥ ! ପୁଣି ନାଟ୍ଯକାର ଦୁଇଜଣ ଶତ୍ରୁଙ୍କ ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ 
ର!ଣା ପ୍ରତାପଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥି ଉତ୍ମଳତା ପକଟନ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ଯଥା-““ପତାପ ! ଏହି ଅଧଃପତିତ ରାଜପୂୁତକୂଳରେ ତୁମ୍ଭର ଏକମାତ୍ର କୀ 
ପତାକା ହିଁ ଉଡୁଡୀୟମାନ ହେଉଅଛି । ଧନ୍ଯ ପତାପ ! (ମୋନସିହେ” 
କିତ୍ମା “ପତାପ ସିଂହେ ! ତୁମ୍ଭେ ଏଡ଼େ ମହତ୍‌ ! ତୁମ୍ଭେ ଯଦି ମୋର ମିତ୍ର 
ହୁଅନ୍ତ ତୁମ୍ଭ ଆସନ ମୋର ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଓ ସମଭାବରେ ରହନ୍ତା ! 
ତୁମ୍ଭ ପରି ଶତ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ମୋ ପକ୍ଷେ ଏବଂ ରାଜ୍ଯ ପକ୍ଷେ 
ଗୌରବାବହ ବିଷୟ | ମୁଁ ସମ୍ପାଟ୍‌ ଆକବ୍ରର ନୋହିଥିଲେ ରାଣା ପ୍ତାପ ସିଂହ 
ହେବା ଲାଗି ତପସ୍ଯା କରିଥାନ୍ତି । ଆକବର)” 


ଏହି ଜାତୀଯଭାବାତ୍ରକ ନାଟକଟିରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ସ୍ଚତଃ 
ପଭାବଶାଳୀ । ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପାଣ୍ଚିତ୍ଯପୂର୍ଶ ହୋଇ 
ପଭାବଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମେହେର ଉନ୍ଦିସା ପତି ଅମର ସିଂହେ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ପତାପ ସିଂହ ପିସ୍ତଲ ଉଠାଇ ଗୁଳି 
କରିବା ଦୃଶ୍ଯ ଏକ କାଳଗତ ଅସଙ୍ଗତି ଦୋଷ ! କାରଣ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଭାରତରେ ପିସ୍ତଲର ପଚଳନ ନ ଥିଲା । ଆକବରଙ୍କ 
ସଭାକବି ପୃଥୀରାଜଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଇତିହାସରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌରବୋଡ୍ବଳ ! 
ରାଣୀ ପତାପ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ କାଳ ଅର୍ଵାନଶନରେ ଅରଣ୍ୟରେ ରହି ଯୁଦ୍ଧ 
କରି କରି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରିୟତମା କନ୍ଯାର 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ: ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ଵନି 


ମୃତ୍ୟ ଘଟିବାରୁ ବିଚଳିତ ହୋଇ ରାଣା ପ୍ତତାପ ଆକବରଙ୍କ ପାଖକୁ ସନ୍ଧିପତ୍ର 
ପଠାଇଲେ । ସେତେବେଳେ ପୃଥ୍ରୀରାଜ ହିଁ ରାଜପୂତ୍‌ ମସ୍ତକ ଅବନତ 
ନ କରିବାକୁ ଏକ ପତ୍ରରେ ଅଗ୍ନିମୟୀ ପେରଣା ଯୋଗାଇ ଥିଲେ । କିନ୍ତ 
ନାଟକରେ ଯୋଷୀ ଚରିତ୍ର ଯୋଗୁଁ ଏହିପରି ଏକ ଶକ୍ତିମାନ୍‌ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ହାସ ପାଇ ଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ନାରୀ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵାରୀ ଦେଶାତ୍ସବୋଧ 
ପଖ୍ଯାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏପରି ଏକ ଭ୍ରମ କରି ବସିଛନ୍ତି । ନାଟକର୍ୁ 
ଜଣାପଡ଼େ, ସତେ ଯେପରି ପୃଥ୍ରୀରାଜ ନିଜ ସ୍ତୀ ଯୋଷୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ନ ଥିଲେ ଏପରି ପଚଣ୍ଡ ଜାତ୍ୟାଭିମାନ ମନକୂ ଆଣି ନ ଆନ୍ତେ । ଏହା 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ଏକ ଆମାର୍ଜନୀୟ ତୁଟି । 


ସମସ୍ତ ଦୋଷତୁଟି ସନତ୍ତ୍ନେ ଶା ପତାପଂ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ, ଏହା 
ଅନସ୍ପୀକାର୍ଯା । ଅନନ୍ଯ ଏତିହାସିକ ପରିମଶ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଭାବେ ସମ୍ମାନିତ । 


ଖଗୋବନହ ଚନ ଶୁରଚ୍ଦେଓ ( «rr ୪-e୯m୩୯ ) 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ପଥମ ଦୂଇଲିଦଶକ ନାଟ୍ଯକାର ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓଙ୍କର ସାହିତ୍ଯୁକ ଅଦ୍୍ୟୁତ୍‌ଥାନ କାଳ । ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସମସ୍ତ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠକ୍ୃତି ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ଅପକାଶିତ । ତଥାପି ସେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ ଓ ପ୍ରତିର୍ଷ୍ତ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ମୀକୃତ ହୋଇ 
ଆସ୍ମଛନ୍ତି । ଗଵଳିଶ-ପଗ୍ବଶ ବର୍ଷ ତଳେ ଶୃୂରଦେଓଙ୍କର ନାଟକମାନ ଅଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ବ୍ୟାପକ ପଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା । 
ଆଜିପର୍ଯାନ୍ତ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସତି ଓଡ଼ିଶାର ଚତୁହିଗରେ ଅମ୍ବାନ ରହିଛି । 


ଶୂରଦେଓ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ନିଚ୍ଛନ୍ନା୍ଚଳ ତରଳା ରାଜବଂଶରେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ! ମାତ୍ତ ନିଜର କର୍ମଭୂମିଂ ଭାବରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା, କଟକ ଓ 
ନୟାଗଡ଼କୁ ବାଛି ନେଇଥିଲେ । ବାଲ୍ୟକାଳରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ପୀଠୂମି 
ଗଞ୍ଜାମରେ ରହି ପ୍ରାଚୀନ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସହିଚ ନିବିଡ଼ 
ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଥିଲେ । ତରୁଣ ବୟସରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର 
ଛାଉଭାବରେ ଆଧୁନିକ ପାଷ୍ଠାତ୍ୟ ରୁଚି ସହିତ ପରିଚୟ ଘଟିଥିଲା । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ପାଚୀନ ଓ ଅଧୁନିକ ଉଭୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ମଧୁର ସମନ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । ସେ ଏକାଧାରରେ 
ଜଣେ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ନାଟ୍ୟକାର, ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀ ଓ ମଞ୍ଚଶି୍ମୀ ଭାବରେ ଛାତ୍ତାବସ୍ଥାରୁ ହିଁ 
ସୂଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରି ଆସିଥିଲେ । ସେ ପ୍ରାଚୀନ ରୀତିରେ ରାସଲୀଳା 
ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ କରାଇ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୧୫ 


କରିଥିଲେ । ପୁଣି ଆଧୁନିକରୂଚିସଂପନ୍ତ ପାଷ୍ଠାତ୍ୟ ରୀତିରେ ନାଟକ 
ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ କରାଇ ସହରାଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଥିଲେ । 


ରାସକୂ ନାଟକ ଆକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିବା, ଗଜଲ ସ୍ୂରରେ 
ଗୀତ ରଚନା କରିବା ଦିଗରେ ଶୂରଦେଓ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ପଥମ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ରାସଲୀଳାର ଗୀତ ଓ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ଅନବଦ୍ୟ । 
ବହୁମୁଖୀ ପତିଭା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏପରି ବିପୁଳ ଜନପ୍ତିୟତା ପଦାନ କରି- 
ପାରିଥିଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଓଂ“ଆମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
କିନ୍ଧ ରୀସର ଏ ଅଭିନବ ସଂସ୍ପରଣ ବଡ଼ ଚମଳାର, ଭାରୀ ଲୋଭନୀୟ । 
ଜଣେ ଲୋକ ସବୂ କରିଛନ୍ତିଓସିନ୍‌ସିନାରୀ ଆଙ୍କିବା, ପିଲାଙ୍କୁ ବେଶ ଓ 
ମୁଖଶିହାର କରିବା, ବଚନିକା, ଗୀତ, ନାଚ¬-ଏ ସବ ଲେଖିବା, ଶିଖାଇବା 
ଇତ୍ୟାଦି ସବୁକାମ କରିବାର ଦେଖି ଭାରି ବିସ୍ପିତ ହେଲି । ଭାବିଲି 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତୁଳନା ଦେବାକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ ଲୋକ 
ନାହାନ୍ତି ।/” (୭୧୦ 


ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ଶୂରଦେଓ ବହୁମୂଖୀ ପତିଭାର ଅଧିକାରୀ 
ଥିଲେ । ସେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ସଙ୍ଗୀତ, କବିତା, ନାଟକ, ପହସନ, ଲୀଳା 
ଓ ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ୟରୁପ ରଚନା କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ପୌରାଣିକ ଓ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ସାମାଜିକ ପହସନ ଆଦି ସର୍ବମୋଟ୍‌ ୨୨ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକର 
ରଚୟିତା । ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ତାଙ୍କର ଅପକାଶିତ ପାଣ୍ଲିପିଗୁଡ଼ିକ କଟକର 
ଦାଶରଥି ପୁସ୍ତକାଳୟକୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଥିଲେ । ୧୯୪୦ ପରେ ତାଙ୍କର 
ଖଶ୍ରିଏ ପୌରାଣିକ ନାଟକ “ନରୃମେଧ ଯଜ୍ଞ ଏବଂ “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ, 
ପ୍ରାଠୋଇ ବୋହ୍‌”, କୂଳରକ୍ଷା', “ମହନ୍ତ' ଇତ୍ଯାଦି ଗୃରିଖଶ୍ଡ ପହସନ ମାର 
ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ଧ ଚରମ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୂପସିଦ୍ଧ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପାଣ୍ଡଲିପି ହଜି ଯାଇଛି । କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲିପି “ମିବାର ପୂତ୍ରଂ ତାଙ୍କର ଚିତ୍ରଶିଲ୍ମୀ ପୂତ୍ର 
ଶ୍ରୀ ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଛି । ଏହି ଦୁଇଖଶ୍ଡ ପକାଶିତ ଓ 
ଅପକାଶିତ ନାଟକ ତାଙ୍କର ପତିଭା କଳନାରେ କିଞ୍ଚିତ ପରିମାଣରେ 
ସହାୟତା କରୁଛି । “ନରମେଧ ଯଜ୍ଞର ନାଟକୀୟ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ସଂଳାପ 
ସଂଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ଅଧୁନିକ ରୁଚି ପରିସ୍ତୁଟ । ପୂରାତନ ବିଷୟବସ୍ଥୁକୁ 
କିପରି ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ସେ କୌଶଳ 
ବୋଧହୁଏ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଏକା ଶୂରଦେଓଙ୍କୁ ହିଁ 
ଜଣାଥିଲା । 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


୧୮୮୧-୧୯୧୧ ମଧ୍ୟରେ ଶୂରବଦେଓଙ୍କଦ୍ଵାରୀ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା । କିନ୍ଧ ଏହି ସମୟକାଳ ଭିତରେ 
ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି ପଚଳିତ ରାସଲୀଳାର ନବୀକରଣ ! 
ରାସଲୀଳାକୁ ରୂଚିସମ୍ଚନ୍ତ କରାଇ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜନପିୟତା ହାସଲ 
କରିଥିଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦୁଇଦଶକ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପଥମ ଦଶକ ହେଉଛି ଶୂରଦେଓଙ୍କ ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନର ପ୍ରସ୍ଥୃତି ପର୍ବ । 
ଏହା ପରଠାରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୧୫ ଠାରୁ ସେ ଧାରାବାହିକଭାବେ ମଞ୍ଚ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ଏକ ପେଷାଦାର ନାଟ୍ଯଦଳ 
ଗଠନ କରିଥିଲେ । ସେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଯଦଳ ପାଇଁ ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ, 
ନାଟ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥିଲେ ! ପୂଣି ମଞ୍ଚସ୍ଥା ଓ ରୂପଂ 
ସଢ୍ରା ନିଜେ କରୁଥିଲେ । ସର୍ବୋପରି ନାଟ୍ୟଦଳର ସେ ଥିଲେ ପରିଗ୍ବଳକ । 
ଏ ସମସ୍ତ ପତିଭା ଓ କାର୍ଯାଦକ୍ଷତା ସତ୍ତେ ସେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାରେ ମନୋନିବେଶ କରି ନ ଥିଲେ କିତ୍ମା କୌଣସି ପକାଶକଙ୍କର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇପାରି ନ ଥିଲେ । ଏହି ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ବଣମାଳତୀ 
ପରି ଏହି ପତିଭାର ବିଲୟ ଘଟିଲା । ଏପରି କି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯଦଳ ଯଦି 
ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ବଞ୍ଚି ରହିଥାନ୍ତା। ତେବେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତରେ 
ଏକ ବିରାଟ ପରିବଉଜନ ଆଣିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇଥାନ୍ତେ ।! 


ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ଂମିବାର ପୁତ୍ର, ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟ”, ଉଳଳ 
ରମଣୀ”, ମୁକୁନ୍ଦଦେବଂ ଇତ୍ଯାଦି ଗ୍ଵରିଖଣ୍ଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସ୍ପଷ୍ଟା । 
ଏଥି ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ହିନ୍ଦୋଳ ବିଜୟ” ଓ ଭଉଳ୍ଜଳ ରମଣୀ” 
ଯନ୍ତସୂ୍ଥ ବୋଲି “ନରମେଧ ଯଜ୍ଞଂ ପୁସ୍ତକର ଶେଷ ପ୍ଚ୍ଛଦପଟରେ ଥିବା 
ବିଜ୍ଞାପନରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ¦ ସମସ୍ତ ପୁସ୍ତକର ପାଶ୍ଡଲିପି ନଷ୍ଠ ହୋଇ 
ଯାଇ ଥିବାରୁ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମତାମତ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୃୁହୈଁ । 
ଶୂରଦେଓଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ପତିଭାର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ଲାଗି ଏକମାତ୍ତ 
ପ୍ାପ୍ତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମିବାର ପୁତ୍ଂ ସ ର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି | 
ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୩୨ ରେ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ । 


ମିବାର ପୁନ୍' ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଏହିପରି :-ମିବାର ରାଣା 
ରଣମଲ୍ଲ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ପାଇଁ ମାରବାର ରାଜକୂମାରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ସୀ ତାଙ୍କ ଭାଇ ଯୋଧସିଂହ ମିବାରର ଶାସନକାର୍ଯା ପରିଗ୍ବଳନା 
କରନ୍ତ ବୋଲି ରାଣାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । କନ୍ଧ ରାଣା ସେଥିରେ 
ଅସମ୍ମତ ହୋଇ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୂତ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ରସିଂହଙ୍କୁ ରାଜ୍ଯଭାର ପଦାନ କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଯୋଧସିଃହର କୂଟିଳ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ରାଣୀଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୧୭ 


ପୁତ୍ର ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିଛି । ଚନ୍ଦ୍ରସିଂହଙ୍କ ସାନଭାଇ ରଘୁସିହେ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ପଣୟିନୀ ଲଛମୀଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଯୋର୍ଗୁ ଶେଷରେ ଚନ୍ଦ୍ରସିଂହ ମିବାର 
ସିଂହାସନ ପାଇଛନ୍ତି । ରଘୁସିଂହ ଓ ଲଳମାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗଢ଼ ଉଠିଥିବା 
ପ୍ରେମ-ସମ୍ପ୍କର ଏକ ସ୍ୂନ୍ଦର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ନେଷଣ ଦିଆଯାଇଛି ¦! ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ପକାଶ ପାଇଛି ! ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଲଛମା ମୁଖରେ ଯେଉଁ ବୀରତ୍ପୂର୍ଶ ସଂଳାପ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଏକ 
ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । “ବର୍ଉଁମାନ ସମ୍ଭ ଖରେ ଏକ ମହା କଉଁବ୍ୟ ! ଆଉ ବିଳାସ 
ପାଇଁ ବେଳ ନାହିଁ । ମିବାରର ମାନ ପାଇି, ପିତୃହତ୍ୟାର ପତିଶୋଧ ପାଇଲି 
ପ୍ରାଣକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦିଅ । ଏହା ସାମାନ୍ଯ କରଉଁବ୍ଯ ନୁହେଁ ; କଠୋର 
କଉଁବ୍ୟ । ଏଣିକି ଲଚ୍ଛମା ତୁମର ଆଦରିଣୀ ଲଛମା ନୁହେଁ, ତୁମ୍ଭ କଇଉଁବ୍ଯ 
ପାଳନର ପଧାନ ଅସ୍ତ ବୋଲି ଜାଣ । ଲଳ୍ଛମା ଏଣିକି ଦୁର୍ବଳା ଅବଳା 
ନୁହେଁ, ଦରହାସିଜୀ ପେମିକା ନୁହେଁ, ଲଚ୍ଛମା ଏଣିକି ଖଣ୍ଡାଖର୍ପରଧାରିଣୀ 
ଦୁର୍ଗା । ଆଜି ତାଂର କୋମଳ ବାହୁକୁ ବଜ଼ କରି ସାରିଛି । ସ୍ଠେହମୟ 
ହ୍ବଦୟକୂ ପାଷାଣ କରି ସାରିଛି । ଆଜ୍ଞା ଦିଅ କୁମାର, ଏ ଭୀଷଣ ହତ୍ଯାର 
ପତିଶୋଧ ପାଇଁ ଲଛମା କେଉଁ ବ୍ରତ ପାଳନ କରିବ ?” 


ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ତାବ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ସମ୍ପର୍ଶଭାବେ ଗଦ୍ଯ 
ହୋଇଥିବାରୁ ସ୍ପାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିଛି । ନାଟକଟିର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ଉଚ୍ଛଣ୍ଡା ଏହାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ତୋଳିଛି । ମଞ୍ଚଭୋପଯୋଗିତା ଲାଗି 
ନାଟକଟିକୁ ଗ୍ବରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପତ୍ଯେକଟି ଅଙ୍କ 
ତିନି ଗ୍ବରିଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହି, ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମକାଳୀନ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ସହିତ ତୁଳନାଙତ୍ରକ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଉକ୍ତ ନାଟକର ବିଶିଷ୍ଠତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ ୮ 


ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ଏତିହାସିକ ରୋମାନ୍‌ସ ପରି ମନେହୁଏ । 
ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଯତ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାର ତଥ୍ଯଗତ 
ସତ୍ୟତା ସହ୍ଦେହମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । ମବାରପୁତ୍ର' ନାଟକର ବିଷୟ ମିବାର 
ଇତିହାସରୁ ମିଳିବ। କଥା । କିନ୍ଧ ଜେମସ୍‌ ଟତଡ୍‌ଙ୍କର “Annals and 
Antiquities of Rejsthan’ ରେ ଏହି ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ 


ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋକକୁ ଆସି ପାରିଥିଲେ ଶୂରଦେଓ 
ଓଡିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତରେ ଅମଳିନ ପତିଷ୍ଠା ଲାଉ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ! ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନାରେ ସମକାଳୀନ ଅଥଚ ବୟଃକନିଷ୍ଠ ନାଟ୍ଯକାର ଗୋଦାବରୀଶ, 
ଅଶ୍ତିନୀକୂମାର ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଏକ ଗୌରବାନ୍ଧିତ 
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୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ଆସନ ପଦାନ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ତ ଚରମ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଅମଲ୍ଯ 
ଜାତୀୟ ସମ୍ପଦ ସ୍ରୂପ ତାଙ୍କର ପାଶ୍ତୁଲିପିଗୁଡ଼ିକ ଚିରଦିନ ଲାଗି ଦିବାଲୋକ 
ଦେଖିପାରିଲା ନାହିଁ | ୭୨) 


ପ୍ରାଚୀନ ତ୍ତୀରଡ ଇଵତହାସ ଆଧାରତ ଜାଟକ 
ଚଦ୍ତଗୃସ୍ତ ଦୀଳକଙ୍ଣ କର 


ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଇତିହାସରେ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ମୌର୍ଯାବଂଶ ଦରତିଷ୍ଠା 
ଏକ ଚମକପଦ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା । ନନ୍ଦ ବଂଶର ଶେଷ ରାଜାଙ୍କୁ ପରାଜିତ 
କରି ତାଙ୍କର ଅମାତ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଅକସ୍ବାତ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିଥିବା 
ଘଟଣା ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ଯ ହେଲେ ପତ୍ଯେକ ଦ୍ଵଦୟକୂ ସ୍ବର୍ଶ 
କରିପାରିବ ବୋଲି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥିଲା । ତେଣୁ ଏହି 
ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଭାରତର ପାୟ ପତ୍ୟଯେକ ଭାଷାରେ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
୯୧୯୨୬ ମସିହାରେ) ସ୍ଥସାହି ତ୍ୟିକ ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । 


ମାତ୍‌ ଅପମାନର ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ଦାସୀପୂତ୍ତ 
ଓ ପରେ ଅମାତ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନନ୍ଦ ରୀଜାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦୋହ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ କଟନୀତିଜ୍ଞ ଗ୍ଵଣକ୍ୟ ତାଙ୍କ ପତି ନନ୍ଦ ରାଜା କରିଥିବା 
ଅପମାନର ପତିଶୋଧ ନେବା ଲାଗି ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଥିଲେ । ଏ ଉଭୟଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସହଯୋଗ ତଥା ଅସାଧାରଣ ବୀରତ୍ଵ ଓ ଅସାଧାରଣ କୂଟବ୍ରଦିର 
ସମନ୍ସୟରେ ନନ୍ଦରାଜୀ ଶେଷରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥିଲେ । ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତ 
ଖା ପୂ: ୩୨୧ ରେ ସିଂହାସନ ଅଧିକାର କରିଥିଲେ । ୭୩୬) ଏହି 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସହିତ ସାମାନ୍ୟ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ମିଶି ଯାଇଛି । ନନ୍ଦ ରାଜାଙ୍କର 
ମୂରା ପତି ଅପମାନ, କୃଶ ବୃଦା ଉପରେ ଗୃଣକ୍ୟ ଙ୍କ ପତିଶୋ ଧପରାୟଣତା 
ଓ ଏହି ସମୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତିରେ ପତି ର୍୍ତିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଡତିହାସିକ କିମତ୍ମଦତ୍ତୀ 
ରୂପେ ଏ ଦେଶରେ ସବଵ୍ଵତ୍ର ପ୍ତଗ୍ଵରିତ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସଂସ୍ଟୃତ ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସଂ 
ନାଟକର ପଭାବରେ ପାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
କଥାବସ୍ଥ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଅଛି । ବାଳକୃଷ୍ଣ କର ମଧ୍ଯ ଉପରୋକ୍ତ ପଭାବରୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବରଂ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ଇତିହାସ ଓ 
ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁ୍ତ-ଦୁର୍ଧରାୀଙ୍କ ପଣୟ କାହାଣୀ ସ୍କକୀୟ 
କନ୍ନାରୁ ଅଧିକ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଗ୍ଵଣକ୍ଯଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହ ଓ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୩୧୯ 


ଶେଷ ନନ୍ଦରାଜାଙ୍କ ସହ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ଆଉ ଏକ ଉପଘଟଣା ଆଲେକ୍‌ଜାଣ୍ଡାର- 
ପୁରୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଆଅଲେକଜାଞ୍ଡାରଙ୍କ ପଞ୍ଜାବ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥାନ ସମୟରେ ମଗଧରେ ବିପ୍ପବ ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଣସି ନାଟକୀୟ ଆବଶ୍ଯକତା ପୂରଣ 
କରୁନାହିଁ । ବରଂ ନାଟକୀୟ ଗତିଶୀଳତାକୂୁ ବାଧୀପ୍ତାସ୍ତ କରୁଅଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ବାଳକୃଷ୍ଣ କର ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକଟିକୂ ଦୀର୍ଘ କଳେବର- 
ବିଶିଷ୍ଟ କରି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଅଛି । 
ଭାଷା ନାଟକୀୟ ଆବେଗ ବିରହିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଭାବପୂର୍ଶ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ । 
ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଅନାବଶ୍ଯକ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ 
ନାଟକଟିକୁ ଅଯଥା ଦୀଘ କରି ସ୍ଥାଣ୍ଣ କରିଦେଇଛି । ତେବେ କେତେକ 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ଯକୁ ନାଟକରୁ ସଞ୍ର୍ଶ ବର୍ଜନ କରିହେବ ନାହିଁ । ଦୁର୍ଵରା 
ଚରିତ୍ତର ଆବିର୍ଭାବ, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ ଦାନ ଓ ଆତ୍ସଗୋପନ ବାସ୍ତବିକ 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରିଛି । କିନ୍ତ 
ଗଵଣକ୍ଯ, ମୂରା, ଚନ୍ଦ୍ରଗୁ୍ତ ତ ଦୁର୍ଧରା୍‌ ଆଲେକ୍‌ ଜାଣ୍ଡାର ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କର ଦୀର୍ଘ 
ଉଷ୍ପତାହୀନ ସଂଳାପ ନାଟକର ଦର୍ଶକ ପାଇି ବଡ଼ ବିରଭ୍ରିକର ବୋଧହୁଏ । 
ଦୁର୍ବରା ଚରିତ୍ରଟିର କାର୍ଯାକଳାପ କାଲ୍ତନିକ ମନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପକ୍ୃତରେ ଏକ କାନଛ୍ଧନିକ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ । ଦୁର୍ବିରା ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ଜନନୀ ଭାବେ 
ଇତିହାସରେ ବର୍ଶ୍ିତ । ୭୪୦ ଏହା ଜୈନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ମାତା ମୁରାଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ମୌର୍ଯା ସାମ୍ରୀଜ୍ୟର ନାମକରଣ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ବହୁ ଏତିହାସିକ ମଧ୍ୟ ସ୍ପୀକାର କରିଯାଇଛନ୍ତି । ୭୫) 
ତେଣୁ ମୁରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ ଗୁର୍ରତ୍ଵ ସ୍ତଦାନ କରାଯିବାରେ 
କୌଣସି ଅଯୌକ୍ତିକତା ନାହିଁ । ମରା ଓ ଗ୍ଵଣକ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ସଫଳକାମି ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଗୁୂ୍ତ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ସେହିପରି ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇ ପାରିଥିଲେ ନାଟକଟି ଉଚ୍ଚ 
ମୂଲ୍ୟମାନ ରଖି ପାରିଥାନ୍ତା । 


କିନ୍ତ ଏ ନାଟକୀୟ ଦୋଷତ୍ରୁଟି ସତ୍ତେ ଏହା ମଧ୍ଯ ବିଗ୍ଵରଣୀୟ ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ବିକାଶ କାଳରେ ଭାରତ ଇତିହାସକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ 
କରି ଯେଉଁ ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ତତ୍‌କାଳୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ- 
ଠାର୍ର କୌଣସି ପ୍ରକାରରେ ନ୍ୟୁନ ନୂହଁ । ବାଳକୃଷ୍ଣ କର ନାଟ୍ଯକାରଭାବେ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରି ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକଟି ତାଂର ଏତି ହାସିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟଯୋଗୁଁ ସବରଣୀୟ ହ୍ରୋଇ ରହିବ । 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ଧ ଲାଲଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ୧୯୧୧୨ ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତରେ ଏକ ଶଷ୍ଡେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଭାବରେ ବିବେଚିତ । ନାଟକଟିରେ 
ଏଁ ତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଦିଗରେ ବହୁ ଆୟାସ କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଇତିହାସ ପତି ବିଶେଷ ଦି ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନା 
ଓ କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବେଶି । ଗୃଣକ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ମୂଳକ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିକୁ ବିଶେଷ କଳାଗୌରବ ପଦାନ କରି 
ପାରିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ଵଣକ୍ଯର ସଂଳାପ, “ବାଇରେ ଏହି ଅଭୁତ ମନୀଷା 
ଦେଖଛୋ, କିନ୍ତ ଆମାର ହ୍ରଦୟ ଚିରେ ଦେଖୋ ବନ୍ଧ । ଏଁ ଏକ ଶଷ 
ମରୁଭୂମିଓ-ଏକ କଣା କରୁଣା ନାଇ, ସ୍ବେହ ନାଇ, ବିଶ୍ବାସ ନାଇ” ଶମ ଅଙ୍କ, 
୨ୟ ଦୃଶ୍ଯ କିତ୍ମା ଚନ୍ଦ୍ରଗୁସ୍ତର ସଂଳାପ, “ଆମି ଯେନ ରାଜ୍ୟେର କେଉ 
ନଇ । ଶୁଦ୍ଧ ମହାରାଜେର ଭୁମିକା ଅଭିନୟ କରେ ଯାଛି । ଏ ବାହ୍ଯ 
ଅଭିନୟେର ଚେୟେ ସରଲ ଦାସ୍ଯଓ ଭାଲ ।”” ୪ଥଥି ଅଙ୍କ, ୨ୟ ଦୃଶ୍ଯ) । 
ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ କଳ୍ପନାଶୟୀ । କିନ୍ଧ 
ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ ନାଟକର 
ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ପିସ୍ଟଦଶ୍ଶୀ କାଳନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାଦ୍ରୀ 


ସବୁଜ ଯୁଗର ପଖ୍ୟାତନାମା କବି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ମାଟିର ମଣିଷ 
ଓ “ମାଂସର ବିଳାପଂ ଲେଖି ଥିପନ୍ଯାସିକ ଓ ଗାଲ୍ରିକଭାବେ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବହୁମୂଖୀ ପତିଭାର ସରଣ କବିତା, 
ଗଳଲ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରତ୍ଯେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳଭାବେ ଘଟି ପାରିଛି ବୋଲି 
ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧ ନାଟକ କ୍ଷେତରେ ତାଙ୍କର 
ଅନୁରୂପ କୃତିତ୍ଵ ପଦର୍ଶତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଆଲୋଚନାର ପରିସର 
ମଧ୍ଯକୁ ଆସି ପାରି ନାହିଁ ! 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧିକାଂଶ ପାୟ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ତାଙ୍କ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଭାରତ ଇତିହାସରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ମଗଧ ଓ କଳିଙ୍ଗର ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ । ବୌଦ୍ଧ 
ଯଗର ଇତିହାସ ପରିପୁଷ୍ଟ ପିୟଦଶ୍ଶୀ” ନାଟକଟି ସବୂଜ ସାହିତ୍ୟ ସମିତି 
ଦ୍ଵାରା ୧୯୩୩ ମସିହାରେ ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ଏଥିରେ ଅଶୋକଙ୍କ 
କଳିଙ୍ଗ ବିଜଯ, ଚଶ୍ଚଡାଶୋଳଙ୍କର ଧର୍ମାଶୋକରେ ପରିଣତି କଥାବସ୍ଥୁଭାବେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନତୁଜାଜୀନ ଳଳିଙ୍ଗ ଓ ମଗଧର ର୍ରାଜନୈତିକ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତ!ା ୩୨୧ 


ଚିତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଷ୍ଟ ! ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ରା ଜପୁରୁଷ- 
ମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଲାଗି ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ରାଜନୈତିକ ଚିତ୍ର ଦେବା ଲାଗି କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇ ନାହିଁ । ରକ୍ତ 
ପିପାସୁ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଅଶୋକଙ୍କ ମନରେ କଳିଙ୍ଗ ଯୁବର ପବଳ ରକ୍ତପାତରେ 
ଘୋର ପରିବର୍ଉନ ଆସିଥିଲା । ତେଣୁ ସେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି 
ମନୁଷ୍ୟର ଦ୍ରଦୟ ଜୟ କରିବା ଲାଗି ପତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହେଲେ ! ଅଶୋକଙ୍କର 
ଏହି ପରିବଇଁନ ଧଉଳିଗିରିରେ ଥିବା ଶିଳାଲେଖରେ ପାଲିଭାଷାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ରହିଛି । କିନ୍ଧ ଅଶୋକଙ୍କର କଳିଙ୍ଗର କେଉଁ ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ଏପରି ପଚଣ୍ଡ 
ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଥିଲା, ସେ ବିଷୟରେ ଇତିହାସ ନୀରବ । କେବଳ କଳିଙ୍ଗର 
ରାଜବଧୂ “କାରୁବାକୀଂଙ୍କ ସ ମର୍କରେ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସଂ ଓ ଡଃ ଦିଲ୍ଲୀପ କୂମାର ଗାଙ୍ଗୁଲିଙ୍କ ‘Historical Geography 
and Dynamic History of Orissa’ ରେ ଉଭଲିଖିତ ଅଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଏକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ପରି ମନେ ହୁଏ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଏହି ନାଟକଟିରେ 
କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ମୁଖ୍ୟ କଥାବସ୍ଥ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତକ୍ଷଶିଳାରେ କୃଞ୍ଜରକର୍ଶଙ୍କ 
ଦମନ ଓ ରାଣୀ ତିଷ୍ଯରକ୍ଷିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରାଜପୁତ୍ର କୁନାଳଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ 
ଉତ୍ପାଡ଼ନ ପସଙ୍ଗର ମଧ୍ଯ ସୂଚନ। ଦିଆ ଯାଇଛି । 


ଅଶୋକଙ୍କ ରାଜତୃକାଳରେ ମଗଧର ସାଧାରଣ ପଢାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଯେଉି ନିଷ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍ବର କରାଯାଇଛି ତା'ର ଏକ ଦ୍ୃଦୟବିଦାରକ 
ଦୃଶ୍ଯ ନାଟକରେ ପ୍ତଥମର୍ୁ ସଂଯୋଜିତ କରାଯୀଇଛି । ଦ୍ରଦୟହୀନ, 
ନୀତିହୀନ ଅଶୋକ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ପରେ ସିହେଳ ଅଭିଯାନ ଲାଗି ପସ୍ଥତ 
ହେଉଥିବ। ସମୟରେ ପ୍ରିୟପୂତ୍ର କୂନାଳ ନିର୍ଦଦୋଷରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଯୀଇ 
ଥିବାର ଦେଖି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବିରାଟ ପରିବଇଁନ ଆସିଛି । ଏହି ଚିତ୍ରଟି 
ବଡ଼ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ପାରିଛି । ପୁଣ୍ଠି ସଂଘମିତ୍ରାଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ ରାଜପୂତ୍ର 
ଜୟପାଳଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି ଏବଂ ଜୟପାଳଙ୍କର ବୀରତୃପୂର୍ଷ ମୃତୱବରଣ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖନୀରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 


ନାଟକଟି ସୂଗଠିତ ।! ନାଟ୍ଯକାର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣରେ ଏପରି 
ପୀରଦର୍ଶିତା ପ୍ତଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟକର ଦୃ୍ଦ୍ର 
ସଂଘର୍ଷ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ଯ କରିଅଛି ! ନାଟକୀୟ 
ଉଳ୍ଣ୍ଡା ରକ୍ଷା ଲାଗି ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ ଅପୂର୍ବ କୌଶଳ ସ୍ତୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି ।! ପତି ମୁହଁରେ ପରବ୍ୀ ଘଟଣା ପତି ଦଶକ ଉନ 
ହୋଇ ରହେ । ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୩୩ରେ ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ମମସାମୟିକ ନାଟ୍ଜଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ସ୍କାତନ୍୍ଯ ରକ୍ଷା କରିଅଛି | 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ବିଶେଷତଃ ମଞ୍ଚ ଟେକ୍ନିକ୍‌ ବୀ ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ଯର ସଜୀକରଣ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦୁଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । ନାଟକଟି 
ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ପତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ନାଟକର ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଖୁବ୍‌ ଦୀର୍ଘ । ନାଟକର ଶେଷ ଅଙ୍କରେ 
ଅଶୋକଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ପ୍ରେତାତ୍ସାମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ 
ମାାକ୍ବେଥଂ ନାଟକର ପଭାବ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ନାଟକଟିର ଆହୁରି 
ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ଏହାର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ଜଣେ କବି ହୋଇଥିବାରୁ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ସୂନ୍ଦର 
କବିତଵମୟ ସଂଳାପ ନାଟ୍ଯରସ ଉପଭୋଗ ସହିତ କାବ୍ୟରସୋପ ଲବ୍ଧ 
ସଷ୍ଟି କରେ । ଯଥା :¬ “ତୁମେ ମୋହର ମଧୁରତମ ଅଶ୍ଡ , ମୋର ନି ବିଡ଼ତମ 
ରହସ୍ୟ × × × ତୁମେ କଣ ଖାଲି ଧୂନି ଗହିଁ, 
ରୂପ ନୂହେଁ ? କବଳ ଗାନ, ଗାୟକ ନୁହେଁ ?” ଅନ୍ୟତ୍ର ସଘ୍ଘମିତ୍ରାଙ୍କ 
ମୁଖରେ ଓଡ଼ିଶାର ନିସଗଗଁ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ବିମୋହନ ଚିତ୍ର ପ୍ତଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ଏହି ବର୍ଶନାଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ଯକତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ପୂଣି 
କଳିଙ୍ଗର ଗୌରବଗାନ କରିବାକୁ ଯୀଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିହାରିକାର ସଂଳାପରେ 
କହିଛନ୍ତି “ଶୁଣିଚି, ତାହାର ହୃଦ, ପାହାଡ଼ ଯେମିତି ସ୍ପନ୍ଦର, ଶିଳ୍ପ ଓ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ।” ଏହିପରି ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରୁ ଜାତୀୟତାର ସ୍ବରୂପ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଅଶୋକଙ୍କର ହ୍ବଦୟ ପରିବର୍ଭନ ସମୟରେ ଶେଷ 
ଅଙ୍କରେ ଅଶୋକଙ୍କ ମୁଖରେ ଯେଉି ସଂଳୀପ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଦ୍ଦୟସ୍ତର୍ଶୀ । ଏହାର ଭାବ ଓ ଭାଷା ଉଭୟ 
ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକଙ୍କର ହୃଦୟରେ ରେଖାପାତ କରିପାରେ । ଚୀନ, 
ସିଂହଳକୁ ଅବଶ୍ୟ କରଗତ କରିବାକୂ ହେବ, କିନ୍ତ ତାହା ପଜାର ରକ୍ଜ- 
ପାତରେ ନୂରହେଁ, ଭାରତ ସମ୍ରାଟ୍ୂର ଅଶୁପାତରେ ! ମନୁଷ୍ଯର ହସିବା 
ଅନୁପାତରେ କାନ୍ଦିବା ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ଦରକାର ! ଭାରତ ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ପକ୍ଷରେ ଏହି କାନ୍ଦିବାର ବେଳ ଆସିଛି । ନିଜକୁ ହସୀାଇବା ପାଇଁ କୋଟି 
କୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ କନ୍ଦାଇବା ଦିନେ ତାର ଆବଶ୍ଯକ ଥିଲା, କିନ୍ଧ ନିଜେ 
କାନ୍ଦି କୋଟି କୋଟି ଲୋକଙ୍କୁ ହସାଇବାକୂୁ ସେ ଗୃହେ ।” 


କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକଟିର ଆଲୋଚନା ହୋଇ 
ନ ଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ବୀକାର କରିବା 
ଲାଗି ଅନେକ କୂର୍ଣ୍ଣ ତ ହୂଅନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସେ ଯେପରି ମୂଳ ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ଯକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠ ରଖି ସାଥଥକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା 


ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟକଟୁଡ଼ିକ ସହିତ ତୁଳନାତୃକ ଦିଗ୍ବର କଲେ 
ବିସ୍ତିତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୨୩ 
ତାରାବାଇ ଅନକ୍ତ ପ୍ତସାଦ ପଣ୍ଡା 


ବଙ୍ଗଳା ରାଜସ୍ଥାନଂ ପୁସ୍ତକସ୍ଥିତ ତାରୀବାତ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅନୁସରଣରେ 
ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ । ଅନନ୍ତ ପସାଦ ପସଶ୍ଡା ମୁଖ୍ୟତଃ ଓପନ୍ଯାସିକ- 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଖଣ୍ଡିଏ ମାତ୍ର ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ବେଦୋନରର ସାମନ୍ତ ରାଜା ରାୟ ଶୃରତନଙ୍କ କନ୍ଯା 
ତାରାବାଲଙ୍କର ମେବାରର ଯୁବରାଜ ପୃଥ୍ରୀରାଜଙ୍କ ସହ ବିବାହ ଓ 
ପୃଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ତାରାବାଇଙ୍କ ଅଗ୍ତିକୃଣ୍ଡ ପବେଶ ହେଉଛି 
ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ! ନାଟକଟିର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଅପେକ୍ଷା ସାବଲୀଳ 
ସଂଳାପ ରଚନା କେତେକ ପରିମାଣରେ ପଶଂସନୀୟ ! ଉପରୋକ୍ତ କଥାବସ୍ୁକୁ 
ନେଇ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ଦ୍ରିଜେନ୍ଦ୍ର ଲୀଲ ରାୟଙ୍କର ତୋରାୀବାଇଂ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ନାଟକର କୌଣସି ପଭାବ ଏହା ଉପରେ 
ପଡ଼ି ନାହିଁ । ଲେଖକ ସେ ନାଟକଟି ପର୍ଡ଼ ନାହାନ୍ତି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ନାଟକରେ କୌଣସି ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ନ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟି୍ୟିକ ଗଠନ ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ବହୁ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ ତୋରାବାରଂ' ନାଟକଟି ଏକ ସ୍ୂଗଠିତ 
ନାଟକ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଉଳ୍ନଣ୍ଠାରକ୍ଷା ଓ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଙ୍କ 
ନିପୁଣ ହାତର ସ୍ତର୍ଶ ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରିଛି । ସେ 
ତୁଳନାରେ ଅନନ୍ତ ପସାଦଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରାକୃତି ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକ ତାରାବାଇଂରେ 
କଳାଗତ ତ୍ର,ଟି ଅନେକ । ବଙ୍ଗଳାର ପଖ୍ଯାତ ନାଟ୍ଯକାର ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତ, 
ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ରଫାଥ ଠାକୁର, ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ଓ କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସୀଦ 
ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ଆଦିଙ୍କର କେତେକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପାଣକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି 
ଟଡ଼ଙ୍କ “ରାଜସ୍ଥାନ? (Annals and Antiquities of Rajsthan) | ଏହି 
ଅର୍ଵଧି ସତ୍ୟ ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡ଼ିକ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପାଦେଶିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଆକ୍ୃଷ୍ଠ କରିଛି । ବହନ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଓଜି, ଶା ପତାପ, ପୃଥ୍ରୀରାଜ, 
ପଦ୍ଧିନୀ୍‌ ତାରା ବାଣ ଭୀମସିଂହ ଇତ୍ଯାଦି କେତେକ ଏଚିହାସିକ ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଟଡ଼୍‌ ଙ୍କ ରାଜସ୍ଥାନ ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ! ‘ରାଜସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରନ୍୍ଟିରେ ରାଜସ୍ଥାନର ଇତିହାସ ନାମରେ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀମାନ 
ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକର ତଥଆ୍ଯାତୃକତା ସନ୍ଦେହଜନକ । କିତ୍ମଦନ୍ତୀ- 
ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥ୍ଦର ରୋମାନ୍‌ସ କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାଠାରୁ ବଳି ଶ୍େଷ୍ଠ ଉପାଦାନ 
ହୁଏତ ଆଉ କେଉିଠାରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରି ନ ଥୀନ୍ତେ । 
ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ପସୀଦ ପଞ୍ଡା ବଙ୍ଗଳାରେ ଅନୁଦିତ ଚରାଜସ୍ଥାନଂରୁ ତାରାବାଇ” 
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୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଘଦଧ୍ୃନି 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାର ଏଡ଼ିହାସିକ ତଥ୍ୟରେ 
କୌଣସି କଳ୍ପନାର ସଂ ଯୋଗ ନ କରି ନାଟକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କଲ୍ପନା- 
ବିଳାସ ଅଭାବରୁ ନାଟକଟି ଏକ କଳାତ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ‘ରାଜସ୍ଥାନରେ ପଦତ୍ତ ବିବରଣୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କଥାବସ୍ତଥ ଅପେକ୍ଷା 
ବରଂ ବେଶି ରୋମାଞ୍ଚକର ହୋଇଛି । 


ଇତିହାସରେ ବଖ୍ପିତ ଘଟଣା ହେଉଛି —ମେବାର ରାଜ୍ୟାନ୍ତର୍ଗତ 
ବେଦୋନରର ସାମନ୍ତ ରାଜା ରାଓଶୃୂରତନଙ୍କର ତାରାବାଇ ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ପରମା ସ୍ଥନ୍ଦରୀ କନ୍ଯା ଥିଲା । ବାଲ୍ଯକାଳରୁ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ଯା ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତି ତାର ବିଶେଷ ଆସକ୍ତି ଥିଲା । ଶୂରତନଙ୍କର ପୈତୃକ ରାଜ୍ଯ ଲିନ୍ନା 
ନାମରେ ଜଣେ ପଠାଣ ସର୍ଦ୍ଦାର ଛଡ଼ାଇ ନେଇଥିଲା । ସେ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରି 
ପାଇବା ପାଇଁ ତାରୀବାଇ କେତେଥର ଯୁଦ୍ଧ କରି ବିଫଳକାମ ହୋଇଥିଲେ ! 
ଇତ୍ୟବସରରେ ମେବାର ରାଣାଙ୍କ ତୃତୀୟ ପୁତ୍ର ଜୟମଲ୍ଲ ତାରାବାଇଙ୍କ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାଙ୍କର ପାଣିପ୍ରାର୍ଥୀ ହେଲେ । ତାରାବାଇ ତାଙ୍କୁ 
କହିଲେ, ଆମର ପୈତ୍କ ରାଜ୍ୟ ଥୋଡ଼କୁ ପଠାଣ ସର୍ଦ୍ଦାରଙ୍କ ଠାରୁ ଯେ 
ଭଦ୍ଧାର କରିପାରିବ, ମୁଁ ତାକୁ ବିବାହ କରିବି । ଏଥିରେ ଜୟମଲ୍ଲ ପ୍ରଥମେ 
ସମ୍ମତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କଷ୍ଟସ୍କୀକାର ନ କରି ବଳାଛାରରେ ତାରାବାଲଙ୍କୁ 
ପାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା କ୍ରଦ୍ଧି ହୋଇ ଶୂରତନ ତାଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କଲେ । ମେବାର ରାଣା ଜୟମନଲ୍ମଙ୍କ ନିର୍ବାସିତ ପୂତ 
ପୃଥ୍ୀରାଜ ରାଣାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କମେ ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରି ଆସି ଜୟମଲ୍ଲମଙ୍କ ମୃତ 
ଖବର ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲେ । ସେ ତାରାବାଇଙ୍କ ପଣ ରକ୍ଷା କରି ତାଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ପତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହେଲେ ! ହଠାତ୍‌ ଲିଲ୍ଲାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ଥତ ହେଲେ ! ଏହି ଅଭିଯାନରେ ତାରାବାଇ ପୃଥ୍ରୀରାଜଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲେ ¦ ଶେଷରେ ଲିଲ୍ଲା ପରାସ୍ତ ହେଲେ । ପିତୃରାଜ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର 
ପରେ ତାରାବାଇ ପୃଥ୍ଧୀରାଜଙ୍କୁ ବିବାହ କଲେ । କିଛିଦିନ ପରେ ପ୍ରଥ୍ରୀରାଜ 
ଏକ ପତ୍ର ପାଇଲେ ଯେ ଭଗିନୀ ପତି ଶିରୋହିରାଜ ପାଉ ଦ୍ଵାରୀ ତାଙ୍କ 
ଭଉଣୀ ନିର୍ମମଭାବେ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରିତା । ଏଥିରେ ଉତ୍‌କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ପୃଥ୍ରୀରାଜ 
ଦିନେ ରାତ୍ରିରେ ପାଭୁର ଅନ୍ତଃପୂୁରରେ ପବେଶ କଲେ । ମଦ୍ଯପ ପାୁ 
ତାଙ୍କ ଭଉଣୀକୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେଉଥିବାର ଦେଖି ତାକୁ ହତ୍ଯା କରିବାକୁ 
ଅଗ୍ରସର ହେଲେ । କିନ୍ତ ଭଉଣୀର ଅନୁରେ।ଧକମେ ଏକ ଅପମାନଜନକ 
ସର୍ତରେ ପୃଥ୍ଠୀରାଜ ପାଉ୍ରୁକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଲେ ! ସର୍ଉଁ ଅନୁସାରେ ପାତ୍ର ପତ୍ନୀର 
ପାଦୁକା ମୁଣ୍ଡରେ ଥୋଇ ପତ୍ନୀ ପାଦ ସ୍ପର୍ଶକରି କ୍ଷମା ମାଗିଲା । ଏହାପରେ 
ପୃଥ୍ଠୀରାଜ ପାତୁକୂ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ତାର ଆତିଥ୍ୟ ସ୍କାର କଲେ । ନିଜ 
ରାଜ୍ୟକୁ ଫେରିଲାବେଳେ ପତିଶୋଧପରାୟଣ ପାଭୁ ବାଟରେ ଖାଇବା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏଁତିହାସିକତା ୩୨୫ 


ପାଇଁ ପୃଥ୍ରୀରାଜଙ୍କୁ କେତେକ ବିଷାକ୍ତ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଦେଇଥିଲେ ! ବାଟରେ ଏହି 
“ବିଷାକ୍ତ ମିଷ୍ଟାନ୍ନ ଖାଇ ପୃଥ୍ତୀରାଜ ଭୀଷଣ ଅସ୍ୂସ୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ । ଶେଷ 
ମୁହୂଜଁରେ ତାରାବାଇଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ ଡକାଇଲେ ! ତାରାବାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆସି ପହଞ୍ଚିଲେ । ସ୍ମାମୀଙ୍କର ମୃତ ପରେ ତାଙ୍କର ଚିତାନଳରେ ସେ 
ଝାସ ଦେଇଥିଲେ ! ୭୬) 


ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ କିତ୍ମଦନ୍ତୀଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅବିକଳ ରଖିଛନ୍ତି । 
ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁଟି ତିନିଟି ଅଙ୍କରେ ଓ ପତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର | ପଠାଣ ଆଫଗାନ ସର୍ଦ୍ଦାର ଲିଲ୍ଲା ପରିବରଭ୍ତୈ 
ଗିଲଲା ନାମ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ତାରାବାରର ପଣ ଶୂରତନଙ୍କ ପଣ 
ରୂପେ ବର୍ଶିତ । ଏହା ପୁଣି ମନ୍ତ୍ରୀ ଦେବୀଦାସଙ୍କଦ୍ଧାରୀ ପରୋଚିତ, କିନ୍ତ 
ଦେବୀଦାସ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । ପତ୍ସୀର ପାଦୁକାକୁ ପାଉୁ ମସ୍ତକରେ 
ଧାରଣ କରିବା ଘଟଣାଟିକୁ ନାଟକରେ ପଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି 
ପ୍ତସ୍ତାବକୁ ପ୍ତତ୍ୟାହାର କରିନେବାକୁ ଚଞ୍ଚଳା ତାର ଭାଇ ପୃଥ୍ରୀରାଜଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛି-“ଭାଇ, ଭାଇ, ଏ ଯେ ମୋର ଦେବତା ଭାଇ, ନାରୀର 
ସର୍ବସ୍ପଟ ମୁଁ ଯେ ତାଙ୍କର ଚରଣସେବିକା ଦାସୀମାତ୍ର ସେ ମୋର ପାଦୁକା 
ମସ୍ତକରେ ବହନ କରିବେ, ତଦ୍ବାରା ଯେ ମୋର ଅମଙ୍ଗଳ ହେବ ଭାଇ, 
ଏଥର ତାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦିଅ ।”” ନାଟକର ସ୍ପାଭାବିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି. 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଳ୍ପନାର ଆଶୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ପାତ୍ର 
ମୁଖୀ ସାବଲୀଳ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ଯକୀର ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ବ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ନୀଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାୟ ଶୂରତନ ବିଶେଷ ଦୃଶ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 
ଏହି ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ପଦତ୍ତ ଅର୍ଗ୍ଧମୟୀ ସଂଳାପ ଜାତୀୟତାବ୍ଯଞ୍ଜକ ଏବଂ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଇଂରେଜ ସରକାର ପତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । “ଦସ୍ଥ୍ୟ ତତ୍ପରର ତୂ ମୋର 
ସିଂହାସନ ଅପହରଣ କରି ନେଇଛୁ । ଆଉ ଅଛ୍ଦିନ୍୍‌ ଆଉ ଅଳ୍ପଦିନ । 
ଅଳ୍ପଦିନେ ତୋର ଦସ୍ଥ୍ଯବଭିର ଉପଯୁକ୍ତ ପତିଫଳ ପାଇବୁ ! ଉଠ, ଉଠ 
ରାୟ ଶୂରତନ । ଉଠ ରାଜପୁତ ସଦ୍ଦାରର ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିର ଉଦ୍ଧାର ଲାଗି 
ଶତସିଂହର ପରାକ୍ରମରେ ଜାଗି ଉଠ ! ଶତ୍ରୁ ବିପକ୍ଷରେ ସମରାନଳ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ 
କର ।” ଏହି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାର ସଂପୂର୍ଷ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ରଟିର ଦୁଃସାହସ ଓ ଦାମ୍ଭିକତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 


ନାଟକଟିର ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ବହୃତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯରସ 
ପରିପନ୍ଥୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ ନାଟ୍ଯକାର ଉକ୍‌ଣ୍ଡାରକ୍ଷାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଶେଷଦ୍‌ଷ୍ଯ 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦ୍ୃନି 


ଦୁଇଟି ସଂରପୂର୍ଶ ଅନାବଶ୍ୟକ ! ଚିତାନଳରେ ପବେଶ କାଳରେ ତାରାବାଇ 
ମୂଖରେ ବିଷ୍ଣାଦଗୀତିକା ଅସଙ୍ଗତ । ନାଟକଟିର ମଝିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାତତ, 
ଉପଘଟଣା ସଂଯୋଜିତ କରି ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର କୁସଂସ୍ସାର ପତି କଟୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ଖୁବ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟି୍ୟକ ଗତିଶୀଳତାରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । 
ଜଣେ ଥିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏହି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା, 
ଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । 


ରାକନର୍୍ତ କୀ ତ୍ଞ୍ଜଳତଶୋର 


ରାଜନର୍ଭକୀ” ହେଉଛି ଉଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ମାତ୍ର ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଲେଖି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ କ୍ଷେତରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖ୍ଯାତି ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ମୌର୍ଯା ବଂଶର 
ସ୍ଥପସିଦ୍ଧ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଦେବପୁତ୍ର ଅମିତ୍ରଘଟ ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ରାଜତୃ କାଳରେ ତନ୍ଷଶିଳା 
ଓ ଉଜ୍ଚୟିନୀରେ ଘଟିଥିବା ପ୍ରବଳ ରାଜଦୋହକୁ ଭିଭ୍ଭିକରି ଏ ନାଟକଟି 
ରଚିତ । ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିଷୟବ ସ୍ଥରେ କୌଣସି ବୈଚିତ୍୍ଯ ନ ଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିବାର ଆୟାସ କରିଛନ୍ତି । 


ସମ୍ଭାଟ ବିନ୍ଦୁସାର ଅମିତ ପରାକମୀ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ସୂରା ଓ ସାକୀର ଆଶୟ ଗ୍ରହଣ କରି ରାଜ୍ଯ ଶାସନର ଦାୟିତ୍ବ ପ୍ରତି 
ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ । କମେ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଳାସୀ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥିଲେ । ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦେଶରୁ ସ୍ଥରା, ନଉଁକୀ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଲାଗି ଗ୍ରୀକ ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଥିଲେ । କିନ୍ତ୍ର ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ପଠାଇବା ଲାଗି ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ସମ୍ବାଟ ଅସମ୍ମତ ହୋଇ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଜିନିଷ ପଠାଇଥିଲେ । ଏହି 
ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିଚ କରିଛନ୍ତି । ଆଣ୍ବିଓକସ୍‌ ଜଣେ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନଉଁକୀକୁ ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ରାଜସଭାକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହି 
ନୂଉଁକୀ-ପ୍ରେମରେ ମତ୍ତ ହୋଇ ସେ ଅମାତ୍ୟଯମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ ସମସ୍ତ ରାଜ୍ଯ- 
ଭାର ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ତକ୍ଷଶିଳାର ବିପ୍ଣବ ଓ ଅମାତ୍ଯମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର 
ବିଷୟ ଇତିହାସରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନଇଉଁକୀ ବିଷୟ କୌଣସିଠାରେ 
ନାହିଁ । ଏହା ସମ୍ପର୍ଶ କପୋଳକଲ୍ତିତ । ତକ୍ଷଶିଳାର ସମ୍ରାଟ ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବା ବିଦ୍ରୋହ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ସମ୍ରାଟ ଆଣ୍ଟିଓକସ୍‌ ତାଙ୍କୁ 
ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ଯତୀତ ସୂରା ଓ ଶୁଷ୍ଠ ଡ଼ିମିରି ପଠାଇଥିବାର କୌତୃହଜପୂର୍ଷ 
ବିବରଣୀ ଇତିହାସରେ ମଧ୍ଯ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ୭୭୦ ବିନ୍ଦୁସୀର 
ଜଣେ ସୂଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ବିନିମୟ କରିବାକୁ 
ସମ୍ମତ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଣ୍ଡିଓକସ୍‌ ତୀବ୍ରଭାବରେ ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ଅନୁରୋଧ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୨୭ 


.୍ତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି କହିଥିଲେ ଯେ-ଟଗ୍ରୀକ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ପଣ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । 
ବନ୍ଧୁତା ଅନୁରୋଧରେ ସେ କେବଳ ମୃଲ୍ୟବାନ ସ୍ମରା ଓ ଶୁଷ୍ଠ ଡିମିରି 
ପଠାଉଛନ୍ତି । ୭୮୦ ସମ୍ରାଟ ରଙ୍ଗମହଲରେ ପ୍ରମତ୍ତ ରହି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ଲାଗି ସମ୍ପର୍ଶ ନିର୍ଭର କଲେ । 
ରା ଜପ୍ରତିନିଧିମାନଙ୍କର ସ୍ପେଛ୍ଥାଗ୍ଭରୀ ଶୀସନ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଜାମାନେ ଅତିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ନେତୃତ୍ଵ ନେଲେ 
ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କର ସେନାପତି ମେଘବାହନ । ମୌର୍ଯାବଂଶର ଅବସାନ କରାଇ 
ପୂନର୍ବାର ନନ୍ଦବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥିଲା ! କିନ୍ଧସ 
ବିନ୍ଦୁସାର ହଠାତ୍‌ ଚୈତନ୍ଯ ଲାଭ କରି ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହେଲେ, ସଫଳକାମ ହେଲେ ମଧ୍ୟ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥକୁ ନେଇ ଏହି ତିନିଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ପତାପରୂଦ୍ରଂ ନାଟକରେ ଯେପରି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ପତି 
ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏ ନାଟକରେ ସେପରି କୌଣସି ନିଷ୍ଠା ପଦର୍ଶନ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ତକ୍ଷଶିଳା ଓ ଉଜ୍ଞୟିନୀରେ 
ବିଦ୍ରୋହର ସୃତ୍ରପାତ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନଏତିକିମାତ୍ର କଥାବସ୍ଥୁକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଏକ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ସୂଗଠିତ ନାଟକ ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଜଣେ ସାଧୀରଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । ନାଟକଟି ଅଚିନ୍ତିତତାବେ ଗଭୀର 
ଉଳଣ୍ଠାଦ୍ୟୋତକ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରବହୂଳ ହୋଇପାରିଛି । ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସଂଳାପ 
ଉଦୟ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକା ଓ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ବଚନିକା ସଂଯୋଜନାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । ଅବଶ୍ଯ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ପୟୋଗ ମାଉ୍ତ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 
ଉଭୟ ପକାରର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅସାଧାରଣ ସାଫଲ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ପୂଣି ନାଟକୀୟ କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ତନା କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନାଟକୀୟତୀ ଅକ୍ଷୁଷ୍ ରହିପାରିଛି । 


ଏଥିପାଇଁ ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ବିଶେଷଭାବେ କଳ୍ପନାର ଆଶୟ 
ଗହଣ କରିବାକୂ ପଡ଼ିଛି । କଳଲ୍ପନାପାଚୂର୍ଯା ନ ଥିଲେ ଏପରି ଏକ ସାମାନ୍ୟ 
କଥାବସ୍ଥୁକୁ ନେଇ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଆଞ୍ଜା ! 
ନାଟକଟିରେ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ ଥିବା କଥା ନାଟ୍ଯକାର ମଧ୍ଯ ମୋ 
କଥାଂରେ ନିଜେ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି । “ଏ ସବୁ ଇତିହାସର କଥା । ମୀତ୍ତ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଇତିହାସ ନୂହେଁ । ତେଣ୍ଡ ଇତିହାସ କେବଳ ଏ 
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୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୂନି 


ମୂଳ ଇତିହାସ ସହିତ ମହାଯୋଗୀ ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ ଓ ଜଗଜ୍ୟୋତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ରାଜନର୍ଁକୀ ଜୟଶୀର ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ ଉପରେ ଅଖସଷ୍ଡ ପଭାବ,- 
ମହାରାଣୀଙ୍କର ନିର୍ବାସନ ଓ ସେନାପତି ମେଘବାହନ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହେବା 
ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ସମ୍ର୍ଶ କାଛ୍ତନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ 
ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । ଏ ସମସ୍ତ କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯକୁ 
ନ ଆଣିଥିଲେ ନାଟକଟି ଅପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ହୋଇ ରହି ଯାଇଥାନ୍ତା । ଜୟଶ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର 
ଆଗମନ ଯେପରି ଆକସ୍ତିକ, ମଞ୍ଚରୁ ତା'ର ବିଦାୟ ସେହିପରି ଆକସ୍ପିକ । 
କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ପତିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଦାୟ ଦେବା 
ଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର ଶଙ୍କରାନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିଶାପ ଫଳରେ ସର୍ପାଘାତରେ ତା'ର 
ମୃତ୍ୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯକୂ ପ୍ତଭାବଶାଳୀ କରିବା ଲାଗି ନାଟ୍ୟକାର 
କଳ୍ତଳାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ମହାରାଣୀଙ୍କୁ ମେଘବାହନ ତାଂର ଗୁଦ୍ତ 
ନିବାସରେ ବନ୍ଦୀ କରି ଅତ୍ଯାଗ୍ବର ଓ ପରିଶେଷରେ ହତ୍ଯା କରିବା ସମୟରେ 
ବିନ୍ଦୁସାର ସସୈନ୍ୟେ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୃଶ୍ଯ କଳ୍ପନାରେ କୌଣସି ନୂତନତ୍ଵ ନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀଯତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଅନାବଶ୍ଯକ ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । 'ରାଜନଉଁକୀଂ ଏକ 
କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟତା ଅନୁରୋଧରେ ତାକୁ ମୃଳର୍ର 
ପାଧାନ୍ୟ ଦିଆ ଯାଇଛି । ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଚଭୂୁମିରେ ରଚିତ ଏହି ଅଛ୍ଧି- 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଟି ସଫଳତାର ସହିତ ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ବୈଂ ଗପ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ | ୮୦୨ 


ଅଖଣ୍ଡ କଜ୍ଯୋଡି ବେବ୍ଯାମଳକକେଶ ଭ୍ରିପାଠୀ 


ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତିଂ ନାଟ୍ୟକାର, ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ିପାଠୀଙ୍କର ଏକମାର 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ।! ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ “ଭାବରେ ଏହା ବିଶେଷ ଖ୍ଯାତି- 
ଲାଭ କରିଛି । ଶୀ ତିପାଠୀ ବହୁସଂଖ୍ଯକ ସାମାଜିକ ନାଟକର ରଚୟିତା 
ଭାବରେ ସାଧାରଣତଃ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଦର୍ଶକ ମନରେ ଗଭୀର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି, 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଅଖଶ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି? ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଗଭୀର ରେଖାପାତ 
କରିଛି । ଶୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଅଭିନୟ, ନାଟ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ନାଟ୍ଯ ରଚନା ସମସ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ଜଣେ ସଫଳ 
କଳାକାର ଏବଂ ଏ ପର୍ଯନ୍ତ ଅନ୍ତପୂର୍ଷା। ଏଂ ଗୁପ୍‌ ପରି ଏକ ପୂରାତନ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ଦୋଷତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ହେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସାଭାବିକ । ପୁଣି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପତି ସେ ବିଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଚେତନ । ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୨୯ 


ସମସ୍ତ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସାଫଲ୍ୟ ଅଜନ କରିପାରିଛି । 


ବହୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି ପୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା 
ଲାଭ କରିଥିବା ହେତୁ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଇତିହାସ ଗ୍ରନ୍ଭ ପାଠକରି 
ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇ 
ପାରିଛି । ଭାରତ ଇତିହାସରେ ସମ୍ପାଟ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କର ମାନସିକ ପରିବର୍ଉନ 
ଏକ ଚିତଉଆଲୋଡ଼ନକାରୀ କୈୌତୁୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ ଘଟଣା । ଏହାର ସକ୍ୃତ 
କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯୀଇ ନାଟ୍ୟକାର ଶୀ କେଦାରନାଥ ମହାପାଉ୍ଙ୍କ 
ତୋଷାଳୀ ଇତିହାସଂ, ଡଃ ମନୃଅନାଥ ଦାସଙ୍କ ‘Glimpses of Kalinga 
History’, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସଂ, ମଜୁମଦାର 
ରାୟଚୌଧୁୂରୀ ଦତ୍ତଙ୍କ “An Advance History of India’ ପାଠ 
କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ କୌଣସିଥିରେ ତାଙ୍କର କୌତୃହଳ ନିବୃଭି ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ନାଟକର “ନିଜକଥାଂରେ ସ୍ପୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର 
ଚଣ୍ଡାଶୋକ ଉପଗୁପ୍ତଙ୍କ ପଭାବରେ ଧର୍ମାଶୋକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ଘଟଣା ମୂଳରେ ଥିବା ପଧାନ 
କାରଣଟି ସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 


ଏହିପରି କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକୀୟ 
କଳ୍ପନାବିନାସର ଗୁର୍ଧତ୍ଵ ବହୁତ ବେଶି । ଇତିହାସ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ଘଟଣାଟି ଅନୁକ୍ତ ରହିଯାଇଛି, ତାହାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ଲାଗି ନାଟ୍ଯକାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି? ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟ୍ଯସ୍ତତିଭାର ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଅଶୋକଙ୍କ ଚିତ୍ତ ପରିବର୍ଭନ ଯେ ଗୋଟିଏ ମୁୃହୂର୍ଭରେ ବା ଗୋଟିଏ 
ଦିନରେ ଘଟିଥିବ, ଏହା ବିଶ୍ଵବାସଯୋଗ୍ଯ ନୁହେ । ଏଥିପାଲି ଅନେକ ଦିନ 
ଲାଗିଥିବ । ପୁଣି ବହୁ ଆଘାତ ନ ସହିଥିଲେ ଚଷ୍ଡୀଶୋକଙ୍କର ହ୍ରଦୟ 
ପରିବ୍ଭିନ ସହଜସାଧ୍ଯ ହୋଇ ନ ଆନ୍ତା । ଏହା ଇତିହା ସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାଦେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅଶୋକଙ୍କ ଜୀବନର ଏହି ଗୁଲ୍ଧତୃପୂର୍ଷ 
ପରିବତନ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ତାହା ରୂପାୟିତ କରିବା 
ଲାଗି ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ପତ୍ଯେକ ନାଟକକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପରସ ପ୍ତଦାନ 
କରିଆଏ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର । ଏତିହାସିକ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସାଧାରଣତଃ 
ବାହ୍ୟଦୁନ୍ଦୁ ପ୍ରବଳ ଥିଲେ ହୈ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଜିନ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଦୃଦ୍ଧକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତିଂ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଏହି ନାଟକଟିର ବିଷୟବ ସ୍ତକୁ କେବଳ ଅଶୋକଙ୍କର ଚିତଉ ପରିବର୍ଭନର 
ଇତିହାସ କହିଲେ ଅତାୟର୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଏହ୍ରି ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଅନ୍ତର୍ଦୁନ୍ଦକୁ 


ପ୍ଭାବିତ କରିବା ଲାଗି ବିଭିନ୍ନ ବହିର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧର ସମାଝବଶ ନାଟ୍ୟକାର ଚମଛାର 
ଭାବେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଅଶୋକଙ୍କ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦ୍ଧସମ୍ଚଳିତ ଏହି ନାଟକଟି ତିନୋଟି 
ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ! ଦୁଇଟି ପର୍ଯାୟରେ ଅଶୋକଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ବିପର୍ଯାୟ 
ପଦର୍ଶନ କରାଯୀଇଛି । ପଥମ ଅଙ୍କରେ ପୁତ୍ର ମହେନ୍ଦ୍ର ଓ କନ୍ୟା ସଦଦମିତ୍ରା 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ଗୃହତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତାଙ୍କ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହେତୁ ପିୟ ପୂତ କୂନାଳ ଚକ୍ଷୁ ହରାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣା- 
ଗୁଡ଼ିକ ଅଶୋକଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଛି । ଶେଷରେ 
ଉପଟୁସ୍ତଙ୍କ ଅମୃତମୟ ବାଣୀ ତାଙ୍କର ସ୍ଥସ୍ତ ଦ୍ରଦୟବତ୍ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି- 
ପାରିଛି । ଅଶୋକଙ୍କୁ ପଭାବିତ କରିବା ଲାଗି କୂନାଳ, ମହେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଘମିତ୍ରାଙ୍କର 
ମଧ୍ୟ ଗୁର୍ରତ୍ୃପୂର୍ଷ ଭୁମିକା ରହିଛି । ନାଟ୍ୟୋ୍ ଖିତ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଯଥାଯଥ- 
ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇ ପାରିଥିବାରୁ ନାଟକଟି ପ୍ରାଣପୂର୍ଶ୍ ହୋଇ 
ପାରିଛି । କୂନାଳ ଓ ତିଷ୍ଯରକ୍ଷିତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବାହ୍ଯଦୃନ୍ଦ୍ 
ଦେଖା ଦେଇଛି, ତାହା ହିଁ ନାଟକକୁ ଦ୍ତତର କରିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟର ପ୍ତତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତା ଯେପରି 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦର୍ଶକ ମନରେ ତାଙ୍କ ପତି ଘୃଣାଭାବ 
ଆଣିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସହାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଆଏ । ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ 
କୁଞ୍ଜରକର୍ଶଙ୍କର ଅଶୋକଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ନାଟ କଟିକୂ ପରିଣତି ଦିଗରେ 
ଅଗ୍ରସର କରାଇଛି ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମନରେ ପବଳ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ସଞ୍ଚାର କରାଇ 
ପାରିଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ପରେ କୁୂନାଳଙ୍କ ଉକ୍ତି 
“ଅସ୍ତବିହୀନ ଶାସନ ବିଷୟରେ ଆପଣଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇନାହିଁ 
ବୋଧହୁଏ । କିନ୍ଧ ବାବା, ଅସ୍ତ ସବୁ ଆମର ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । ଶାସନରେ 
ବଜ୍ର ମୁଷ୍ଟିର ବ୍ୟବହାର ନିଶ୍ଚୟ କରାଯିବ । ଯଦି ଆତତାୟୀ ବା ବିଶ୍ବାସଘାତକ 
ପ୍ତିବେଶୀ ଶତ୍ର ଅମକୂ ଶାନ୍ତିକାମୀ ଦୁର୍ବଳ ଭାବି ଆମର ମାତୃଭୂମିକୁ 
ଅଧିକାର କରିବାର ଧୃଷ୍ଟତା କରେ, ତେବେ ଆମେ ଦେଶମାତୃକାର ସମ୍ମାନ 
ଲ ଗି ପୁଣି ଅସ୍ତ ଧରି ରଣାଙ୍ଗନରେ ରକ୍ତ ତାଶ୍ଡବର ସୃଷ୍ଟି କରିବୁ । କିନ୍ତ 
ସେ ପର୍ଯାନ୍ତ ଏ ଦେଶରେ ଶାନ୍ତିର ପୟୋଜନ ।” -ନାଟ୍ଯକଳା ବିରୋଧୀ. 
ଓ ସ୍ତଗ୍ଵରଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ । ଏଥିରେ ଆମ କନ୍ଧଭୂମି 
ଭାରତବର୍ଷର ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ ପଖ୍ଯାପିତ | 


ଏହି ନାଟକରେ ଉଳ୍ଛଳୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନା ପକାଶ କରାଯିବା 
ଲାଗି କଳିଙ୍ଗର ବନ୍ଦୀ ରାଜପୂତ୍ର ସୃର୍ଯାକାନ୍ତଙ୍କ ସଟଳାପରେ କୌଣସି ଘ୍ତଚେଷ୍ଟା 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୩୧ 


କରାଯାଇ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ଲାଲୀ ନଗେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ରାୟଙ୍କ 
“କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟଂରେ କଳିଙ୍ଗର ଗୌରବ ପଖ୍ଯାପନର ବିଶେଷ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏହି ନାଟକଟି ପାଠ କଲେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପୀତି 
ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସାମ୍ପିତିକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର 
ଯୁଗରେ ନାଟକଟିର ମୁଲ୍ୟ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଅଧିକ ବୋଲି ଧରାଯିବ । 


ଏ ସମସ୍ତ ସତ୍ତେ ଏଥିରେ ବହୁ ନାଟକୀୟ ଦୋଷତ୍ରଟି ରହି 
ଯାଇଛି । ନାଟକର ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଓଜସ୍ତିନୀ ଭାଷା ଓ ସଂଳାପର 
ପୟୋଗ କରାଯାଇ ପାରିଆନ୍ତା । ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ଉପଯୋଗୀ ସଂଳାପ 
ଅଭାବର ନାଟକର ବହୁସ୍ଥାନରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସାମାଜିକ ନାଟକର ପଭାବ ବିଶେଷଭାବେ 
ପଡ଼ିଛି । ସଚେତ ନଭାବେ କେତେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ଯ ସଂଯୋଜନା କରି 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ଯକତା ନ ଥିଲା । ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିମ୍ନ ର୍ୂଚିର । ଧାଇମା ଚରିତ୍ର ଗାନ୍ଚଭୀର୍ଯା 
ଅଭୀବରୁ ଏକ ପଭାବଶୂନ୍ଯ ଇତର ଚରିତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହା ନାଟକଟିର 
ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗହାନି କରୁଛି । ନାଟ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପରୋକ୍ତ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । 


ଶୀ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟକାର । ତେଣୁ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନାଶୈଳୀର ପଭାବ ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ପଡ଼ିବା ସ୍ପାଭାବିକ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
ପେଷାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଞୋପଯୋଗୀ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହିହେତୁ 
ଏତି ହାସିକ ନାଟକଟି ଯେତେ ପରିମାଣରେ ସାର୍ଥକତା ଲାଭ କରିପାରିଆନ୍ତା, 
ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ଆଧ୍‌ନକ ତ୍ତାରଡ ଲଡିଦ୍ରାସ ଆଧାରତ ନାଟକ 
ଜିର୍‌କାଵିମ୍‌ କାର୍ତିକ କମାର ଭଘୋଷ 


ନାଟ୍ୟଭାରତୀ ଅଶ୍ଳିନୀ କୂମାରଙ୍କ କନିଷ୍ଠ ସହୋଦର ଶୀ କାରିକ କୁମାର 
ଘୋଷ ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ବକ ଭାବେ 
ସ୍ଥପରିଚିତ । ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ତାଙ୍କର ସାଧନା ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛନ୍ତି । 
ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ସାମାଜିକ ଓ ରହସ୍ଯମୂଳକ ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ଓ ପକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲକ୍ଷହୀରା' ହିଁ 
ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଣକୃତି । ଲକ୍ଷହୀରା' ବ୍ଯତୀତ ଯଦି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟକ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ କରାଯାଏ, ତେବେ ସେ ନାଟକଟି ହେଉଛି 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ “ମିର କାଶିମ୍‌ ।” 
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୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ୃନି 


ମୀର୍‌କାଶିମ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ନାଟକ ମାତୃପ୍ୃଜା? ପକାରଶିତ ହୋଇଥିଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର 
ପାଥମିକ ସ୍ତରରେ ହିଁ ସେ ମିର କାଶିମଂ ନାଟକରେ ଚରମ ସଫଳତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ପ୍କାଶିତ ହୋଇଛି ! 
ଅଥଚ ଏହି ସମୟରେ ପକାଶିତ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ଅନେକ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ତୁଳନାରେ ଏହି ନାଟକଟି ଯେ ଉଚଳ୍ର୍ଷତା ଲାଭ କରିପାରିଛି ତାହା 
ନିବିବାଦରେ ସ୍ପୀକାର କରୀଯାଇ ପାରେ ! ଉପରୋକ୍ତ ପଥିତଯଶା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଗଠିତ ଓ ମାଜିତ ସଂଳାପପୂର୍ଣ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ଂ ଏକ ଗୃରିଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଠ ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଚ୍ଣ୍ଡୀପୂର୍ଶ ନାଟକ । 
ପଲାସୀ ଯୃଦ୍ଧରେ ନବାବ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲା ପରାଜିତ ହେବା ପରେ 
ମିର୍‌ଜାଫର୍‌ ମୁର୍ଶିଦାବାଦର ନବାବ ରୂପେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମିର୍‌ଜାଫର୍‌ 
ନବାବ ହେବା ପରେ ପୃତ୍ର ମିରନୁଙ୍କୁ ରାଜ୍ଯ ଶାସନର ସମସ୍ତ ଅଧିକାର 
ଦେଇ ସୂରା ଓ ସାକୀ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! ମିରନ୍‌ 
ଧନଲୋଭରେ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ବେଗମ୍‌ ଲୁତ୍‌ଫା-ଉନ୍ିସା। ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନ୍ତଃପୂରବାସିନୀମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯା କରି ସେମାନେ ଗଳିତ ରଖିଥିବା 
ପ୍ରଚୁର ଧନରତ୍ଵ ପାଇବୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜ୍ଯରୁ ଭବିଷ୍ୟତ ବିଦୋହର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଦରୀଭୂତ କରିବା ଲାଗି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ପତ୍ଯୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ ଆବିର୍ଭୃତ ହୋଇ ମିରନୁଙ୍କର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥିରେ ନବାବଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା ନଉଁିକୀ ଓ ପରେ ବେଗମ୍‌ ଆସନ ଲାଭ 
କରିଥିବା ମନି ବେଗମ୍‌ ବିଶେଷ ସହାୟତା କରିଥିଲେ । ମନି ବେଗମ୍‌ ଏହା 
ସହିତ ମିରନ୍‌ଙ୍କୁ ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା କଟଚିବାରଂ ଷଡ଼ଯନ୍ତ ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ । ସେ 
ଭାବିଥିଲେ ଯେ ମିରନ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ପରେ ନିଜ ପୂତ୍ର ସିଂହାସନ ଲାଭ କରି- 
ପାରିବ । କିନ୍ତ ବିଧି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଭିନ୍ନ ପକାର । ମିରନ୍‌ଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ପରେ 
ମିର୍ଜାଫରଙ୍କ ଅନାଦୃତା ପଧାନ ବେଗମ୍‌ ସଖାନୂମ୍‌ ଓ ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ଙ୍କ 
ପଚେଷ୍ଟାରେ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କ ବେଗମ୍‌ମାନେ ମୃତ୍ୟମୁଖରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି । 
ଉପରୋକ୍ତ କଥାବସ୍ଥ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟି ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । 
କିନ୍ଧ ଏହି କଥାବ ସ୍ଥ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା ଲାଗି ବିଶେଷ ସହାୟତା କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭର କରି ନ ଥିବା ପତିପନ୍ତ 
ହୁଏ | ନାଟକର ନାୟକ ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ ଖଳନାୟକ ମିରନ୍‌ଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସହସା ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ବ୍ୟର୍ଥ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ମିରୁକାଶିମଙ୍କୁ ମିରନଵଙ୍କର ଭିଣୋଇଭାବେ .ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତ୍ର ଇତିହାସରେ ମର୍‌କାଶିମ୍‌ ମିର୍‌ଜାଫର୍‌ଙ୍କ ଭିଣୋଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୩୩ 


ଥିଲେ, ବୋଲି ଭଲେଖ ଅଛି । ୯୮୧୦) ନାଟକରେ ମିର୍‌କାଶିମଙ୍କୁ ଜଣେ ସାଧୂ 
ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସେ ସବୁ ସମୟରେ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ବେଗମ୍‌ ପତି କରାଯାଇଥିବା ଅନ୍ୟାୟର ପତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ସେ ନବାବ ଆସନ ଲାଭ କରିବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


କିନ୍ଧ ଇତିହାସ ସହିତ ଏହି ନାଟ୍ଯିକ କଥୀବସ୍ଥର ବିଶେଷ କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । କେବଳ ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ଓ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ତ 
ଗୁଡ଼ିକର ଯାହା କିଛି ସତ୍ଯତା ରହିଛି । ଇତିହାସ ଅନୁସାରେ ମିର୍‌ଢାଫର 
ନବାବ ହେବା ପରେ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲା ମୂର୍ଶିଦାବାଦ ଯାଇ ସେଠାକାର 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଲାଗି ନିବେଦନ କରିଥିଲେ, 
କିନ୍ତ ସେମାନେ କେହି ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ସମ୍ମତ ହେଲେ ନାହିଁ । ଏପରିକି 
କୌଣସି ସୈନ୍ଯ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧ କଲେ ନାହିଁ । ସେ କ୍ଲାଇବଙ୍କ- 
ଦ୍ଵାରୀ ଦୁଇଥର ପରାଜିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ କରୁଣା ପାର୍ଥନା 
କରିବାକୁ ଗଲେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ନିରାଶ ହୋଇ ପଫରାସୀମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ- 
ପାର୍ଥୀ ହେବାକୁ ସ୍ଥିର କଲେ । କିନ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ସେ ରାସ୍ତାରେ 
ରାଜମହଲର ଶାସନକର୍ଁ। ମିର୍‌ଜାଫରଙ୍କ ଭିଣୋଇ ମିର୍‌କାଶିମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବେଗମ୍‌ , ପରିଚାରିକା ଏବଂ ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଧନରତ୍ଵ ସହିତ ଧରାହେଲେ । 
ମିରକାଶିମ୍‌ ବେଗମ୍‌ ଲୁତ୍‌ଫା-ଉନ୍ନିସା ଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ମୃଲ୍ଯବୀନ୍‌ ଧନରତ୍ନ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ଛଡ଼ାଇ ନେଲେ ଏବଂ ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କୁ ମିର୍‌ଜାଫରଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପଠାଇ ଦେଲେ । ସିରା ଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କୁ ରାଜଧାନୀରେ ଜଣେ ଉଭୟଙ୍କର 
ଆସାମୀ ଭାବରେ ପାଦରେ ଚଲାଇ ନିଆଗଲା । ଶେଷରେ ମିର୍‌ଜାଫର୍‌ 
ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କ ହତ୍ୟା କରିବାର ଭାର ତାଙ୍କ ପୂୃତ୍ର ମିରନ୍‌ଙ୍କ ହାତରେ 
ଅର୍ଗଘଣ କଲେ ! ମିରନ୍‌ ତାଙ୍କୁ ନିର୍ମମଭାବେ ହତ୍ୟା କଲେ | ୯୮୨୨ 


କିନ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ 
ତଥ୍ଯକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ପରିବଭିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ସୈରାଜଉଦ୍ୌଲାଙ୍କ ମୃତ ପରବର୍ୀକାଳର ମୁର୍ଶିଦାବାଦ୬ ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ମୈର୍‌ଜାଫର, ମିର୍କାଶିମ୍‌, ମିରନ, ଲୁତ୍‌ଫା-ଉନ୍ିସା୨ରେ କୌଣସି 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିନାହିଁ ! ମିର୍‌ଜାଫରଙ୍କ ପରେ ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, କିନ୍ଧ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ସିହୋସନ ପ୍ରାପ୍ତିର ଦୃଶ୍ଯ ଯେପରି 
ପଦର୍ଶିତ, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ସେପରି ନୁହେଁ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ଯକୁ ଉଚ୍ଣ୍ଡୀ ମୂଳକ 
କରିବା ପାଲି ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ମନ କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! ମିର୍‌ଜାଫର ପୁତ୍ର ମିରନ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇ ଗଭୀର ଅନୁତସ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସିରା ଜଉଦ୍ଦୌଲାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥିବା ପାପ ଯୋଗୁଁ ନିଜ ପୁତ୍ତର 
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୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ମୃତ୍ୟ ସମ୍ମାଦ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ବୋଲି କହି ଯେତେବେଳେ ସେ ମର୍ମାହତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ରକ୍ଷିତା ନଉଁିକୀ ମନି ବେଗମ୍ବ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇଛି ଏବଂ ତାର ନିଜ ପୁତ୍ରକୁ ଯୁବରାଜ କରିବା ପାଇଁ 
ପବର୍ାଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ନବାବଙ୍କର ସତୀସାଧ୍ଵୀ ପଧାନ ବେଗମ୍‌ 
ସଖାନୂମ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ଚିବାରୁ ସେ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହୋଇଛି । 
କିନ୍ଧ ହଠାତ୍‌ ମିର୍‌ଜାଫର, ଲୁତ୍‌ଫା ଆଦି ପହଞ୍ଚି ସଖାନୁମ୍‌ଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କରିଛନ୍ତି । ସଖାନୂମ୍‌ ମିର୍‌ଜାଫରଙ୍କ କୃତକର୍ମ ପାଇ ଅନୁତାପ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇ ତାଙ୍କ ମସ୍ତକର୍ୁ ରାଜମୁକୂଟ ନେଇ ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ ମସ୍ତକରେ ପିନ୍ଧାଇ- 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ମିର୍‌କାଶିମ୍‌ ନବାବ ପଦରେ ଅଧିର୍ଷ୍ଵତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କଥାବସ୍ଥଟିରେ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯା ଥିବାରୁ ଏହା ବିଶେଷଭାବେ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି । 


କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ସଂଯୋଜନା ଅପେକ୍ଷା 
ମାର୍ଚଚିତ ସଂଳାପର ପୟୋଗ ନାଟକଟିକୁ ଉଭୟ ନାଟକୀୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ପଦାନ କରିପାରିଛି । ନାଟକଟିରେ ଗିରିଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କ ମିର୍‌କାଶିମ 
(୯୧୯୦୭) ନାଟକର ପରୋକ୍ଷ ପଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


ଅଭ୍ତିରାମ ସିଂହ କାଳିପ୍ତସନ୍ଧ କବ 


ନାଟ୍ୟକାର କାଳିପସନ୍ତ କବି ଓଡ଼ିଶାର ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଷଢ଼େଇକଳାରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ମଧ୍ଯ ମାତୃଭାଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଲାଗି ନିରବଳିନ୍ତ 
ସାଧନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ନାଟକର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଥିଲା, ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ 
ଆବିର୍ଭାବ ଏ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଏକି ଶୁଭ ସୂଚନା । କାଳିପ୍ରସନ୍ତ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଯୁଗର ଠିକ୍‌ ପରବର୍ଉଭୀ । ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ 
ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିବା ପରେ ସେ ନାଟକ ଲେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ଏଠାରେ କାଳିପସନ୍ତଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ 
ଯେତେବେଳେ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଲାଗି 
ସାହସ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଶୀ କବି ସେହି ଦିଗରେ ଏକ 
ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ ପର୍ଯାନ୍ତ କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ଥକୁ ସାର୍ଥକଭାବେ ନାଟ୍ଯରୁପ ଦେଇ 
ପାରି ନାହାନ୍ତି । କାଳିପସନ୍ତ କିନ୍ଧମ ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
କ୍ଷେତରେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧିକ କୃତିତ୍ଵ ପଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ ଅଧିବାସୀ ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପତି ଆଜି ପର୍ଯନ୍ତ 
କୌଣସି ସମାଲୋଚକ ସଚେତନ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି | 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକଚା ୩୩୫ 


ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଅଭିରାମ ସିହଂକୁ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ବିଗ୍ବର କଲେ ଏକ ଶେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରୁପେ ବିବେଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ନାଟକଟି ୧୯୨୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ଥଥମ ଥର ପାଇଁ ଷଢ଼େଇକଳା ତତ୍‌କାଳୀନ ନାମ ସଳୋଇ- 
କଳା) ଅଜୟ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଏବଂ ୧୯୨୯ ମସିହାରେ 
ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ସାରସ୍କତ ପ୍େସ୍୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ | 


ନାଟ୍ଯକାର ଉପରୋକ୍ତ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ଥୁଟିକୁ ପଣ୍ତିତ 
ଗୋଦା ବରୀଶଙ୍କ ଆଲେଖିକାଂ ସଞ୍ଚୟନସ୍ଥିତ ଜାତୀଯବାଦୀ ଗାଥାକବିତା 
ଅଭିରାମ ସିଂହେଂରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିରାମ ସିଂହ କିପରି 
କୈଶୋରାବସ୍ଥା ପାସ୍ତ ହେବା ପରେ ଅସୀମ ପରାକ୍ରମ ବଳରେ ନିଜର 
ପିତୃରାଜ୍ଯୟ ଷଢ଼େଇକଳାକୂୁ ଖର ସ୍ଥଆଁ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ପଜାମାନଙ୍କୁ ସଶାସନ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହି ବିଷୟକୂ ଭିତ୍ତି କରି ଗୋଦାବରୀଶ 
ଏ କବିତାଟି ଲେଖିଥିଲେ । ସେ ସିହେଜଭୂମିରେ ଥିବା ସମୟରେ ଏହି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଟିକୁ ଜନଶୁତିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । 
ଅଭିରାମ ସିଂହଂ କବିତାର ଆରମ୍ଭରେ ଗୋଦାବରୀଶ ସୂଚନାକମେ 
ଷଢ଼େଇକଳା, ଖରସ୍ଥଆଁ, ବରାହଭୁୂମ, ରାଇରଙ୍ଗପୁର ଇତ୍ଯାଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ତଥ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଯୋଗୁଁ 
ଏହି କବିତାଟି ଷଢ଼େଇକଳା ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶେଷଭାବେ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରିଥିବା ଅସମ୍ଭବ ନୂହେ । ନାଟ୍ଯକାର କାଳିପ୍ତସନ୍ତ ଏହି କବିତା ଏବଂ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀଦ୍ଵାରୀ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ନିଜ ଜନ୍ଧଭୂମିର 
ଗୌରବ ଗାଥାଜୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଅଭିରାମ ସିଂ ହଂ 
ଗାଥାକବିତାରେ ପରିବେଷିତ କଥାବସ୍ଥକୁ ସେ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖି ନାଟ୍ଯ 
ରଚନାରେ ପବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିରେ ବୀରତୁ ଓ ପ୍ରେମର ଏକ ମଧୂର ସମନ୍ସୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଅଭିରାମ ମାତୃଭୂମି, ପିତୃ ସିଂହାସନ, ବନ୍ଧୁ ରାଜ୍ଯକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଲାଗି 
ବୀର ବିକ୍ରମରେ ବାରତ୍ମାର ଯୁଦ୍ଧ କରିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ପଣଯୟିନୀ ନରେନ୍ଦ୍ର କନ୍ୟା ଶୋଭାବତୀ ପତି ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖା ଦେଇଛି । 
ଶୋଭାବତୀ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଆସି ଅଭିରାମଙ୍କୁ 
ପଭୂତ ସାହାଯ୍ୟ କରିଯାଇଛି । ତାଂର ଅଭୂତପର୍ବ ବୀରତ୍ୃଵରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ 
ରାଜା ଅଭିରାମ ସିଂହ ତାର ସନ୍ଧାନ କଲାବେଳେ ସେ ନିଜର ପରିଚୟ 
ନ ଦେଇ କେଉଁଆଡ଼େ ଆତ୍ସଗୋପନ କରିଛି । ଏହିପରି ନାଟକରେ ଉକ୍ତ 
ଚରିତ୍ରଟି ଗଭୀର ଉଛଣ୍ଠା ସୃଣ୍ିରେ ସହାୟତା କରିଛି । ଶେଷରେ ଭିରାମଙ୍କୁ 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ଚିରପଣୟିନୀ ଯୁଦ୍ଧଭୁମିରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଚ୍ଚନ 
କରିଛି । ଦୃଶ୍ଯଟି ବଡ଼ କରୁଣରସସିକ୍ତ । ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ଣୟଟବ୍ଯାଘାରଟି 
କାଳିପ୍ତସନ୍ନଙ୍କର ସଂପୂର୍ଣ ନିଜସ୍ସ କଲ୍ପନା । ମାତ୍ର ଏହାର ସଂଯୋଜନା ଫଳରେ 
ନାଟକର ଗୌରବ ବବି ପାଇଛି ଏବଂ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ନୀଟକୀୟତା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପାରିଛି । ନାଟକରେ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ଏତିହାସିକତା କଥାବସ୍ତୁ 
ଅକ୍ଷତ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହି ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀର ସଂଯୋଗ ନାଟକକୁ 
ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ନାଟକଟି 
ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବୃହଦାକାର ନ ହୋଇଥିବାରୁ ଅଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଯୁଗରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସାଧାରଣ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା 
ରହିଛି । ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ତାଭାବିକତା ରକ୍ଷା କରାଯିବା 
ପାଇି ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ପୟୋଗ କରାଯାଇଛି ! କିନ୍ତ କାଳିପସନ୍ତଙ୍କ 
ଭାଷାର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବଙ୍ଗୀୟ ପଭାବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ତଥାପି ଏହା 
ଚରିତ୍ତ ଚିତ୍ରଣ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଚ୍ଚଣ୍ଡା ଓ ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ । 


a \ 
ବେଗମ୍‌ କୋଠ ? ସରନ୍‌ ମନଦ୍ରାନ୍ତ 


ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ୂରେନ୍‌ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବେଗମ୍‌ କୋଠି? ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
ପକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ନାଟକଟି ସମ୍ପର୍ଶଷ ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ଲିଖିତ । 
ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକଂ-ଯୁଗ ରୁଚି ପତିଫଳିତ 
ହୋଇ ନ ଥିବା ସମୟରେ ଏହି ନାଟକରେ କେବଳ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଧୁନିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରୁ । ଏହା ଗୋଟିଏ ମାୀତ୍ତ ସେଟ୍୍‌ରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ 
ଓ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ନାଟକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ବେଗମ୍‌ କୋଠିରେ 
ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତ ଅଭିନୟ ଶେଷ ହୋଇଛି | 


ଦୃଶ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ସୂଚନା ଦୃଶ୍ଯ 
ଦିଆ ଯାଇଛି ! ଏହି ଦୃଶ୍ୟଟି ମଧ୍ଯ ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା । ଏହି 
ସୂଚନା ଦୃଶ୍ଯ (ପୂର୍ଵାଭାସ) ରେ କୌଣସି ପାତ୍ତପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ କେବଳ ଭିତର୍ତ ଘୋଷଣା କରାଯିବ ଅତୀତ 
ଇତିହାସର ଏକ ଛିନ୍ନ ପଶଷ୍ଠାଓ“୧୮୫୭ ରେ ଜଳିଲା ସେ ଆଲୋକ । 
ପତଙ୍ଗ ପରି ଝାସ ଦେଲେ କିଏ କେତେ.....ଇତିହାସ ମୃତ୍ୟର ସଂଖ୍ଯା 
ନିର୍ଶୟ କରିପାରି ନାହିଁ.....କିନ୍ସ ସେ ମୃତ୍ୟକୁ ପବିତ୍ର ସୃ ତି ରୂପେ ସଞ୍ଚିତ 
କରି ରଖିଛି.. ..ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ଉପରେ ବରଉଁମାନର ଗୌରବଜକୂ ପତିଷ୍ପିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା ୩୩୭ 


କରିଛି । ଆଜିମ୍ବଗଡ଼ ଫତେଗଡ଼, ଝାନ୍‌ସି ଦୁର୍ଗ ପରି କେତେ ଗଡ଼, କେତେ 
ଦୁଗି, ଏ ସଂଗ୍ରାମରେ ବିପ୍ପବୀକୂୁ ଆଶୟ ଦେଇଛି, ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି 
ଶେଷରେ ବିପ୍ରବୀର ରକ୍ତର ସ୍ରୋତ ବ୍ରହାଇଛି । ବେଗମ୍‌ କୋଠି କିନ୍ତ ଗଡ଼ 
ନୁହେଁ କି ଦୁର୍ଗ ନୂହେଁ । ରାଣୀ ଏବଂ ପରେ ବେଗମ୍ମାନଙ୍କର ନିବାସ 
ସ୍ଥାନଓବିଳାସର ପାଚୁର୍ଷାରେ ବେଗମ୍‌ କୋଠିର ଜୀବନ ଗଢ଼ ଉଠିଛି.... 
ବିଳାସ ମଧ୍ଯରେ ରହି କୋଠିର ବେଗମ୍‌ ଦେଶର ଜାଗରଣରେ ସ୍କାଗତ 
ସଙ୍ଗୀତ ଗୀଇଛି ୧୮୫୭ ଖୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ! ଏଇ ବେଗମ୍‌ କୋଠିରେ ପ୍ତବେଶ 
କରିଥିଲେ ଓ ।ରେନ ହେଷ୍ଟିଙ୍ସ ଆଉ ୧୮୫୭ ମସିହାରେ ପବେଶ କଲେ 
ନାନା ସାହେବ, ତାନ୍ତିଆ ଟୋପି, ଫେରୋ ସାହା ଆଉ ବେଗମ୍‌ ହଜରତ୍‌ 
ମହଲ.....ସେତିକି ବେଳର କଥା” 


୧୮୫୭ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହରେ ଅଯୋଧ୍ୟାର ସିପାହୀ ଓ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ବେଗମ୍‌ ହଜରତ୍‌ ମହଲଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ଆତୃବଳି ଦେଇଥିଲେ, 
ସେହି ଜୁଳନ୍ତ ଇତିହାସକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଷିକୋଣରୁ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟକଟିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିକୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ୍ଢ ସଂଳାପ, 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଚଣ୍ଡା ସମସ୍ତ ଦିଗରୁ ତୁ ଟିଶୂନ୍ଯ କରି ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦର କରିବାଜୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ସେ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଥିବାରୁ ନାଟକଟିର ବିଭିନ୍ନ ତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ବେତାର ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ଚୃକ୍ତ ଥିବାରୁ 
ନାଟକରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଟେକନିକ ପୟୋଗ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ ପଥମ ସ୍ମାଧୀନତା ଯୁଦ୍ଧରେ ମହାନ ବୀର ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲା, 
ଟିପ ସୂଲତାନ୍ ମଙ୍ଗଳ ପାଣ୍ଡେ ଇତ୍ଯାଦି ଇଂରେଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି 
ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ ଛାୟା ଭାବରେ ମଞ୍ଚକୁ 
ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ "କଣ୍ଠରେ ଘୋଷିତ ଅଗ୍ନିମୟବାଣୀ ମୃଳରୁ ଏକ 
ଗମ୍ଭୀର ନାଟକୀୟ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟର ପଭାବ 
ମୂଳନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମୋହିତ, ରସୋନ୍ଟୁଖ ତଥା ଉଛ୍ଛର୍ଣ୍ଚତ କରି ରମ୍ମୈ ! 


ଭାରତର ପଥମ ଗଣବିପ୍ଧବ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ଲେଲିହାନ 
ଅଶ୍ତିଶିଖାକୁ ଆହୁରି ବେଶି ଭାବେ ପଢ୍ଵଳିତ କରିଥିଲା ଅଯୋଧ୍ୟାର ବେଗମ୍‌ 
କୋଠିର୍ର ସୃତ୍ତପାତ ହୋଇଥିବା ବିଦ୍ରୋହ । ଅଯୋଧ୍ୟାର ବେଗମ୍‌ ହଜରତ୍‌ 
ମହଲଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସତୁରି ହଜାର ସିପାହୀ ଇଂରେଜ ବିର୍ରଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରି ଆତ୍ୁବିସର୍ଜନ କରିବାକୁ ପସ୍ଥତ ହୋଇଥିଲେ । ବେଗମ୍‌ କୋଠିରେ 
ବେଗମ୍‌ ହଜରତ୍‌ ମହଇଙ୍କ ସହିତ ଆସି ମିଳିତ ହେଲେ ନାନା ସାହେବ, 
ଦିଲ୍ଲୀ ସମ୍ବାଟଙ୍କ ବଂଶଧର ଫିରୋଜ ସାହ, ବେରିଲୀର ନବାବ 
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୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ଖୀନ୍‌ ବାହାଦୂର ଶାହ ରତ୍ଯାଦି ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ବିପ୍ପବୀ ନେତାମାନେ । ସମସ୍ତେ 
ମିଳିତଭାବେ ଇଂରେଜ ଶର୍ତିକୁ ଦେଶରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ! 
କିନ୍ତ ବିପ୍ବୀମାନଙ୍କ ସ୍ୂଖତ୍ସପ୍ତ ବେଶିଦିନ ତିଷ୍ଠ ରହିପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଆଉଟରମ ଓ କ୍ୟା ମିବେଲଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ପବଳ ପରାଜାନ୍ତ ଇଂରେଜବାହିନୀ 
ଆନାୟସରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଧୂଂସ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲା । ଏ 
ଯୁଦ୍ରେ ବେଗମ୍‌ ମୃତ୍ୟ ବରଣ କଲେ । ୯୮୩) “ବିଦ୍ରୋହର ନେତା 
ମୌଲବୀ ଓ ବେଗମ୍‌ କୌଶଳକ୍ରମେ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରି ପଳାୟନ କଲେ । 
ଫିରୋଜ ଶାହ ମଧ୍ୟ ପୂନର୍ବାର ଲର୍ଡ଼ ବା ଲାଗି ପସ୍ଥୁତ ହେବାକୁ ପଳାୟନ 
କଲେ ।” ୯୮୪୦ ବିପ୍ପବୀମାନେ ଅନେକ ନିହତ ହେଲେ, ଅନେକ ଛଉ୍ତଭଙ୍ଗ 
ଦେଇ ଆତ୍ସଗୋପନ କଲେ । ୧୮୫୮ ରେ ମହାରାଣୀ ଭିକ୍ଟୋ ରିଆଙ୍କ 
ଘୋଷଣା ପରେ ବିପ୍ପବର ସମ୍ପର୍ଶ ଅବସାନ ଘଟିଲା । ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର 
ଶେଷ ଦୀପଶିଖା ଚିରଦିନ ଲାଗି ନିର୍ଵାପିତ ହେଲା । 


ଅଯୋଧ୍ୟାର ସିପାହୀମାନଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ସଂଘଟିତ ଏହି ବିରାଟ ବିପ୍ଳବର 
ଇତିହାସକୁ ନେଇ “ବେଗମ୍‌ କୋଠିଂ ରଚିତ । ନାଟକଟି କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବବିଶିଷ୍ଟ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ମୃତର ବିଭୀଷିକା ନାଟ୍ୟୋ କଣ୍ଠାକୁ 
ପ୍ରବଳତର କରିଛି । ଏତେ ବେଶି ଉଦ୍‌ବେଗପୂର୍ଷ ଦୃଶ୍ୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ! ନାଟକଟିର ଦୃହଦ୍ଦଟ ସଂଘର୍ଷ 
ପତ୍ୟେକ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉଦ୍‌ବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଜିନତ, 
ବେଗମ୍ବ, ନାନା ସାହେବ ଫେରୋଜ ମୌଲବୀ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କ ମୂଖରେ 
ଦିଆଯାଇ ଥିବା ଅଗ୍ତିଗର୍ଭ ବୈପ୍ପବିକ ସଂଳାପ ଏ ନାଟକର ଆଉ ଏକ 
ବିଶେଷତୃ¬-“ଏଇ ବେଗମ୍‌ କୋଠି ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନର ନିର୍ବାପିତ ଆଶା ପଦୀପରେ 
ପୁଣି ଆଲୋକ ଦେଇଛି । ବେଗମ୍‌ କୋଠିର ବିଳାସ ମଧୁର କକ୍ଷରେ 
ପତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଆହ୍ବାନ । ଇତିହାସ ହୁଏତ ଏ କୋଠିକୁ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନ ପାରେ । ଯୁଗର କରାଳ କବଳରେ ଦିନେ ଏହାର ସଭ୍ତା 
ଲୋପ ପାଇଯାଇପାରେ । କିନ୍ତ ବେଗମ୍‌ କୋଠି ଭାରତର ଏଇ ବିଦ୍ରୋହର 
ମହାନ ପତୀକ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇ ରହିବ । ଭାରତର ସିପାହୀମାନଙ୍କର 
ଭାଗ୍ୟରବି ଅସ୍ତମିତ ହେଲାବେଳେ ବେଗମ୍‌ କୋଠିରେ ହେଲା ନବସର୍ଯାର 
ଜାଗରଣ ।” ” 


ଚରିତ ନାଟକ 
ଚୈତନଏ ଲୀଳା ରାମଶଳ୍ଞଂର ରାସ 

ଏହି ଚରିତମୂଳକ ନାଟକଟି ବେୈଷ୍ଣବଧର୍ମର ସତଚ୍ବରକ ମହାପୁରୁଷ 
ଶା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଯୌବନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେହତ୍ଯାଗ ପର୍ଯନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହା ସିକତା q୩୯ 


ଘଟିଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଉପଜୀବ୍ଯୟ କରିଛି ! ଏଥିରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର 
ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଭକ୍ତ ହରିଦାସ, ଜଗାଇ ମାଧୋଇ ପସଟଙ୍ଗ, କେଶବ ଭାରତୀଙ୍କ- 
ଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ, ବିଭିନ୍ନ ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦୀକ୍ଷାଦୀନ, ପତାପରୁଦଙ୍କ ଉପରେ 
ପଭାବ ବିସ୍ତାର, ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟରେ ଧର୍ମର ପସାର ଘଟିବା ପରେ ସମୁଦ୍ରରେ 
ପବେଶ କରି ଚେୈତନ୍ଯଙ୍କ ଆତ୍ସବିସର୍ଜନ ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭର୍ତିଭାବସତ୍ମ ଳିତ ଅତିଲୋୀକିକତାର ସ୍ଥର୍ଶ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କଠାରେ ବିଶ୍ବାସ୍ୟ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ଯ ନିକଟରେ 
ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଗୁର୍ରତ୍ଵ ଥିବାର ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଚୈତନ୍ଯୟଦେବ ପୁରୀକୁ ଆସି ଗଜପତି ପତା ପର୍ରଦ୍ରଙ୍କୁ ପଭାବିତ କରିଥିବାର 
ପମାଣ ଆମ୍ଭେମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସମାନଙ୍କରୁ ପାଇଥାଉ । କିନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କର 
ଅଲୌକିକତା ସମ୍ପକରେ କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜଙ୍କ “ଶୀ ଚୈତନ୍ଯ ଚରିତାମୃତ” 
କିତ୍ମା ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗବତଂ, ଚୈତନ୍ୟ ମଙ୍ଗଳଂ ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ବିଶେଷ ବର୍ଶନା ରହିଛି । କିନ୍ତ ଏ ଗୁଡ଼ିକରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯ 
ଥିବାର ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ରାମଶଙ୍କର ଧର୍ମପିପାସ୍ଥ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ରସତ୍‌ଷ୍ଠା ପରିତ୍‌ପ୍ତି ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତଂ ଗ୍ରନ୍ଷର୍ୁ ଆଣି ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ୯୮୫୦ 


ନାଟକଟିରେ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ପାୟ ନାହିଁ । ମଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଚଉଦ ଅକ୍ଷରବି ଶିଷ୍ଟ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଏହା ରଚିତ । ତେଣୁ ନାଟକଟିକୁ 
ଗୋଟିଏ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ବା କାବ୍ୟନାଟ୍ୟ କହିଲେ ଅଧିକ ସମୀଚୀନ ହେବ | ଏକ 
ପୃଷ୍ଠା, ଦୁଇ ପୃଷ୍ଠାବ୍ଯୟାପୀ ଉଚଳଣ୍ଡାହୀନ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପମାନ ନାଟକଟିକୁ ଅଯଥା 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଓ ବିରକ୍ତିକର କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ତର ବକ୍ତବ୍ଯକୁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନଭାବେ ଦୀର୍ଘ କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ନାଟକର କୌଣସିଠାରେ 
ନାଟକୀୟ ଆକସ୍ତିକତ! ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । କେବଳ ଚେତନ୍ଯଙ୍କ 
ଚରିତର ଏକ ଭତ୍ତାପହୀନ ବର୍ଶନା ପରି ମନେ ହୁଏ । ଏଥିରେ ୩୦ । ୩୨ର୍ୁ 
ଅଧିକ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଏହା କେବଳ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସମାଜକୁ ଧର୍ମ ପ୍ଭାବରେ ଅନୁୂସ୍ତାଣିତ କରି ପାରିଥିବ, କିନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
କ୍ଷେଉରେ କୌଣସି ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରି ନ ଥିବ । ଏହା 
୧୯୦୬ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ରା ମଶଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ! 


ଗୋୌଡମ ବୃଦ୍ଧ ¦ ନକ୍ଞ୍ଜା କ୍ଶାର ଦାସ 


ନାଟକଟିର ରଚନା କାଳ ୧୯୫୮ ମସିହା । ଗୌତମଙ୍କ କୈଶୋରା- 
ବସ୍ଥାରୁ ତାଙ୍କର ଯୌବନପ୍ତାପ୍ରି ବିବାହ, ସଂସାର-ବୈରାଗ୍ଯ ଏବଂ ଶେଷରେ 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧଟନି 


ଗୃହତ୍ୟାଗ ଓ ତପସ୍ଯାକୂ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକଟି ଲିଖିତ ! ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ 
ଜୀବନ ଚରିତ ପରି ଏକ ବହୁପରିଚିତ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ଏକ ଆୟାସସୀଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର ! କାରଣ ଏପରି ଏକ କଥାବସ୍ଥରେ 
ନାଟକର ୍ରାଣଧର୍ମ ଉଳ୍ମଣ୍ଡା ରକ୍ଷା କରିବା ସହଜ ନୂହେଁ । କେଉଁ ଘଟଣା 
ପରେ କେଉି ଘଟଣା ଘଟିବ, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣା । 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଅହେତୁକ ଆକସ୍ତିକତା ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଅବିକଳ ମୌଳିକ କଥାବସ୍ତୁଟିର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
୧୮୩ ପୃଷ୍ଠାବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ନାଟକଟି ଗରି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ । ଗ୍ଵରୋଟି ଅଙ୍କ 
ଭିତରେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଜୀବନର ଗ୍ଵରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟୟ ଉପସ୍ଥାପିତ । କିନ୍ଧ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କ ଶେଷରେ ପରବ ଅଙ୍କ ପାଇି କୌଣସି ନାଟ୍ୟୋଛଣ୍ଡା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ବୃଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ସଂସାର-ବୈରାଗ୍ୟର କମପରିଣତି ସ୍ନ୍ଦରଭାବେ 
ପରିସତୁଟ । ମାନବିକ ପ୍ବୃଭି ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଭିତରେ ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ବୁଦ୍ଧଦେବ ବାରତ୍ମାର ସଂସାର ଭିତରକୁ 
ଫେ ରିଆସିଛନ୍ତି, କିନ୍ଧ ପରମୁହଭିରେ ସଂସାରର ଅଳୀକତା ତାଙ୍କୁ ଗୃହତ୍ଯାଗ 
କରିବା ଲାଗି ପରୋଚିତ କରୁଛି । ବୃଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦଦ୍ଧମୟ ଚିତ୍ର ବଡ଼ 
ତାସ୍ଥର୍ଯାପୂର୍ଷ । ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଶୁଦ୍ଧୋ ଦନ, ମାୟାଦେବୀ 
ଏବଂ ଗୋପା ଚରିତ୍ତର ଦୁଃଖାତ୍ଵକ ଆଲୋଡ଼ନ ଦ୍ରଦୟସ୍ର୍ଶୀ । ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟ ରହିଛି । 


ନାଟକଟିରେ ଉତ୍ତୟ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ପଦର । 
ତେବେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସଂଳାପରି ପାଧାନ୍ଯ ରହିଛି । ନାଟକଟିର 
ଅଧିକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯାପୂର୍ଷ କାବି୍ଯିକ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ରହିଛି । 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ପାଚୁର୍ଯା ଯୋଗୁଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ଯର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନେକ 
ସମୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ବଡ଼ ବିରଚ୍ତିକର । 
ଦର୍ଶକର ଧୈର୍ଯାଚତି ଘଟିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଶୁଷ୍ଠ 
ଦାର୍ଶନିକତା ନାଟି୍ଯୟିକ ଆବେଗକୂ କ୍ଷୁଷ୍ କରିଛି । ଗଦ୍ଯ ସଂନଳାପଗୁଡ଼ିକ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନାଟକୀୟ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ସ୍ପାଭାବିକ ଭାବାବେଗପୂର୍ଶ । ଉଦାହରଣ- 
ସ୍ବରୁପ “ଏବେ ଆଉ ତାଙ୍କର ସେ ଉଦାସବୈରାଗ୍ଯ କଣ ଅଛି ? ଗଭୀର 
ଜଳର ନିଥର ଦେହରେ ଯେବେ ଫଗୁଣର ହୋରି-ରଙ୍ଗା ପବନର ପରଶ 
ଲାଗେ, ଆଉ କଣ ତାର ଉଦାସଭାବ ରହେ ? ତମେ ତ ତାଙ୍କୁ କୁହୁକ 
ଫାନ୍ଦ ପାତି ଧରି ସାରିଲଣି, ସଖୀ, ଏବେ ନିଷଶ୍ଟିନ୍ତ ହୁଅ ।” ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ, 
ପଥମ ଦୃଶ୍ୟ, ଗ୍ରୋପା ପତି ସଖୀ ଗଙ୍ଗାର ଉକ୍ତି ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୪୧ 


ଉପସ୍ଥାପିତ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ବିଦାୟ ଦୃଶ୍ଯ ବଡ଼ ହ୍ତଦୟସର୍ଶୀ । ଏକ କରୁଣ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ସାର୍ଥକ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦୃଶ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ସ୍କଗଠିତ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ 
ଏହା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । 


ନାଟକଟିର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ପରିସୁଟ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣାକୁ ଅକ୍ଷୁଷ ରଖିବା ଦିଗରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯାହା କିଛି ସାର୍ଥକତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହା ଫଳରେ ନାଟକର କଳାଗତ ମୂଲ୍ଯ ପତି ସଚେତନ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଦ୍ଧ ମାୟାଧର ମାନସ ଦ୍ର 


ଏହି ଚରିତମୂଳକ ନାଟକଟି ୧୯୫୧ ମସିହାରେ ରଚିତ । ବୁଦ୍ଧଙ୍କର 
ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍ବ ନାଟକର ପତି 
ପୃଷ୍ଠାରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ରୂପାୟିତ । ବହୁ ଭାଷାରେ ବ୍ରଦ୍ଧଙ୍କର ଜୀବନୀ 
ଉଭୟ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ୟାକାରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧ ନାଟକ ଆକାରରେ 
ରଚନା କରାଯିବାର ଉଦ୍ଯମ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଡଃ ମାନସିଂହ ନାଟକ 
ଆକାରରେ ବୁଦ୍ଧ ଜୀବନୀକୂ ପକାଶ କରିବାକୁ ମନସ୍ଥ କରି ଏ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧ ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇ ପଗ୍ଵର 
ଲାଭ କରିଥିବାରୁ ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯରୁପ ଦେବାରେ କୌଣସି ବିଶେଷତ୍ସ ନ 
ରହିବା କଥା | କିନ୍ତ ଡଃ ମାନସିଂହ ଏହି ନାଟକରେ ବ୍ରାହୃଣ୍ୟ ଧର୍ମର 
ଜୁସଂସ୍ାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବୁଦ୍ଧ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ରବ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ 
ତାହା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ପୃଥିବୀର ପଥମ ଓ ଶ୍େଷ୍ଠ କମ୍ୟନିଷ୍ଠଭରାବେ ଆଖ୍ଯାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ୯୮୬୬ ଆଧୁନିକ ଏତିହାସିକମାନେ ବୂଦ୍ଧଙ୍କୁ ଧର୍ମ ଜଗତର ଜଣେ 
ମହାନ୍‌ ବିପ୍ଧବୀ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧଦେବ ବ୍ରାହୃଣ୍ଯ ଧର୍ମର 
ପଟ୍ଟପୁରୋଧାମାନଙ୍କୁ ଜନତା ସମ୍ମୁଖରେ ଯୁକ୍ରିଦ୍ଵାରୀ ପରାଜିତ କରି ନିଜ 
ମତବାଦର ପତିଷ୍ଠା କରିଥିବାର ବିବରଣୀମାନ ଇତିହାସରେ ଅନେକତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ ।! ୮୭) 

ନାଟକଟି ଗୀତବହୂଳ ଓ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଜଗତର ମତବାଦକୂ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନୀଟକରେ କଳ୍ପନାର ସ୍ଥାନ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ପୂର୍ଶ ଏତିହାସିକ, ସାଂସୃତିକ ନାଟକଭାବେ ସମ୍ଭାନିତ 


କରାଯାଇପାରେ ! 
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୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପିଦିଧୃନି 


ବାପ୍‌ ସୃତ୍ତରତ୍ତ ମନ୍ରାନ୍ତ 


ପଖ୍ଯାତ ଗାଲ୍ପିକ ଶୀ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ବାପୁଂ ନାଟକ ୧୯୬୯ରେ 
ଗାନ୍ଧୀ ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ସମସ୍ତ ପାଦେଶିକ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପଗ୍ଵରିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ଏକ ନୃତନ ଧର୍ମର ଚରିତ ମୂଳକ 
ନାଟକ । ଏହାର ପତ୍ଯେକ ଅଙ୍କରେ ଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟ୍ଯରୂପ ପଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହା ଦୀର୍ଘ ଏକବର୍ଷ ଧରି ଆକାଶବାଣୀରୁ 
ପଗ୍ବରିତ ହୋଇ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । 


ଏହି ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏଥିରେ ନାଟକୀୟ ପୟୋଜନୀଯତା 
ଦୃଷ୍ଟିର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ ପରିବର୍ଜନ ବା ଅତିରଞ୍ଜନ କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆତ-ଚରିତ”, ତେନ୍ଦୁଲ କରଙ୍କ ଗାନ୍ଧୀ ଚରିତ, 
ଘ୍ୟାରେଲାଲଙ୍କ “ଉତ୍ତର ଜୀବନଂ ଲୁଇ ଫିସର ଓ ରୋମାରୋ ଲା 
ପମୁଖଙ୍କ ଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନୀ” ପଦ୍ଧତି ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରକ୍ମରୁ ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି ଏବଂ କୌଣସିଠାରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ଯକୁ 
ବିସର୍ଜନ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ ବୋଲି ନିଜେ ଲେଖକ ଗ୍ରଛ୍ଭଟିର ଭୁମିକାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗାନ୍ଧୀ ଜୀବନୀ ସମ୍ପକିତ ଏକ 
ପୂର୍ଷାଙ୍ଗ ମୌଳିକ ଗ୍ରକଛ୍ଧ ନ ଥିବା ସମୟରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଲିଖିତ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ତଟି ସେହି ଅଭାବକୁ ପୂରଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଭାରତ ଇତିହାସଂ-ସମ୍ଭଳିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେରରରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଯମ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଖ୍ଯ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ବହୁବାର 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅବତୀର୍ଶ ହୋଇ ଘ୍ରଟଣାର ଅଭିବୃଵି ଦିଗରେ ସହାୟତା 
କରିଥାଏ । କିନ୍ତ ବାପୁଂ ନାଟକର ନାୟକ ମହାତ୍କା ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶକ ବା 
ଷଶ୍ୋତା ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସି ନାହାନ୍ତି । ବାପ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କିତ ନାଟକରେ 
ଛାପ ଚରିତ୍ରଶୂନ୍ୟତା କଥା ବିଗ୍ଵର କଲେ ବିସ୍ପୟାଭିଭୂତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟ “ନବ ପଭାତଂ, ଅରଣ୍ୟର ନିଦ୍ରାଉଙ୍ଗ”, ଅପରାଜିତା?, 
‘ନୀଳ ଜାଗରଣଂ, ଆଗ୍ଧେୟ ଅଭିଷେକଂ, ଚରେ'ବତି ଚରେ ବତିଂ, 'ପଞ୍ଚନଦର 
ଆହ୍ଵାନଂ, ଭଗ୍ଧଦୂତ', ହେରିଜନଂ, କୁରୃକ୍ଷେତଂହ ଭୋରତ ଛାଡ଼ ଓ 
“ହାଂରାମଂରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ପାରିଛି । 


ବବାପୁଂ ପରି ଏକ ଦୀର୍ଘ ୪୦୮ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଦୀର୍ଘାକାର ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହି । ଏହି ନାଟକ ଏକ 


ବେତାର ନାଟକ ହୋଇଥିବାରୁ ବହ ସ୍ଥାନରେ ଘୋଷଣାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକତା ୩୪୩ 


ରହିଛି । ଘୋଷଣା ଭିତରେ ହିଁ ନାଟକର ଦୂତ କମବିକାଶ ଘଟିଛି । ଘଟଣା 
ଖୁଡ଼ିକର ଭାଷା ଯଥେଷ୍ଟ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯାପୂର୍ଶ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଂଳାପ 
ନାଟକୀୟତା ରକ୍ଷା କରିବା ଦିଗରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅସମର୍ଥ । 
ତଥାପି ବିଷୟବସ୍ଥ ସଂସ୍ଥାପନରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉଁ ସିବ୍ଧହସ୍ତତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ଏହି ଜୀବନୀସମ୍ଭଳିତ ନାଟକକୁ ପାଣପୂର୍ଷ କରି 
ତୋଳିଛି । 
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| Amarchand Mittal—Early History of Orissa—(1962) 
P. 60 


9 | E. B. Havell—Aryan Rule in India—PP. 96-97 
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୫ | ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ—ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ¬୨ୟ ସଂସ୍ତରଣ—-୯୧୯୫୮) ପୃ ୧୪ 

୬ | ତତ୍ତେଂବ—ପୃ ୧୬୨-୬୩ 

୭ | ପାଚୀ ସଂସ୍ବରଣ ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ ପୂ ୨୭ 
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୯। ଚଢ୍ତୈ ବ—ପୂ ୧୭୯ 

୧୦ | ତତ୍ତେ ବ—ପୃ ୧୭୮ 

୧୧ । ‘ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବଂର ଅନ କମିକା 
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9୪ | R. D. Banerjee—History of Orissa—Vol. I (1930)—P. 331 
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99 | S.K. Ayyanger—Sources of Vijay Nagar History— 
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୨୭ 1! “ମହୁରୀ ପତନ” ନାଟକର ଭୂମିକା 
୨୮ | ତଚ୍ରେବ 
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୩୪ 1 ସୃୂର୍ଯା ନାରାୟଣ ଦାସପାଇକ ବ୍ରିଦ୍ରୋହ— ୯୧୯୬୪) ପୃ. ୩୦ 
୩୫ | ତଖ୍ରୈବ—ପ୍‌ . ୩୪ 


୩୬1 P. Mukherjee—Utkal University History of Orissa— 
Vol. VI. P. 42 


୩୭ 1 Ibid—P. 137 & 153 
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୪୦ ! ତତ ବ¬ପଟ. ୧୦୧ 

୪୧ । ସୂର୍ଷା ନାରାୟଣ ଦାଶପ।ଇକ ବିଦ୍ରୋହ ୧୯୬୪)ପୃ. ୫୨-୫୩ 
୪୨ ! “ବିପ୍ପବୀ କୃଭ୍ତିବାସଂର ଭୂମିକା 
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R. D. Banerjee—History of Orissa—Vol. I (1930)—P. 330 


ସୂର୍ଯାନାରାଯଣ ଦାସ-ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ—୧୯୫୭) 
ପୃ ୧୮୭ 


ତତ୍ତୈବପୃ. ୧୮୪ 
ସୂର୍ାନାରାୟଣ ଦାଶ—ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ୧୯୬୪୦-ପୂ. ୧୩୯, ୧୬୦ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ—ଦଳବେ ହେରା ନାଟକର ଭୂମିକା 


H. K. Mahatab & P. Mukherjee—History of the Freedom 
movement in Orissa. 


S.N. Sen—Eighteen Fifty seven—Page 401-402 
ରଜତକୂମାର କରସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ୯୧୯୫୮୦) -ପ. ୮୪ 
ଆଲୋକ ରାୟ ସମ୍ପାଦିତ—ସାହିତ୍ୟ କୋଷ ନାଟକ (୧୯୬୩ ୦—ପୃ. ୧୯ 


ନଗେନ୍ଦନାଥ ପଧାନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୟଦେବ ୧୯୩୦୬ ପୃ. ୧୦ରୁ ପସଟଙ୍ଗଟି 
ଗୃହୀତ | 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାଶ ସମ୍ପାଦିତ-ନବ ଭାରତ ତୋ ୮ । ୫ ! ୧୯୪୩୦ 
ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ—ପାଚୀନ ଉଳଳ-ପୃ. ୫୩-୫୪ 
ତତ୍ତୈୌବ—୧ମ ସଂସ୍ତରଣ- ପୃ. ୫୪ରୁ ଦିବାକର ଦାସଙ୍କ “ଜଗନ୍ନାଥ 
ଚରିତାମୃତ”ର ଏହି ଉଦ୍ଧଚିଟି ଗୃହୀତ । 
କବିସମ୍ବାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟର୍ସଂର ତତ୍‌କାଳୀନ ଶିନ୍ତୀବ୍‌ୃନ୍ଦ 
ଯଥା ଦୟାନିଧି ଦାସ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ପଣ୍ଡା, ଚଉଧୁରୀ ବଳରାମ 
ଦାସ, ରାଧୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସ୍ଥମତୀ ଦେବୀ, ବୀଣୀ ରଥ ଇନ୍ଦୁଲତା ଦେବୀ, 


ପାରୁଲବାଲା ଇତ୍ଯାଦି ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ । ସେମାନେ ଅନେକ ଦିନବର୍ଧ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଲୋକଚିତ୍ତରୁ ବିର୍ସ ତ ହୋଇଗଲେଣି । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସକବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ନାଟକର ଭୂମିକା 


ଅନନ୍ତ ପଦୃନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଞଓ(୧୯୫୯) ପୂ. ୨୩ 


କରବିସୂର୍ଯା? ନାଟକରେ ସେ ସମୟର ପ୍ସିଦ୍ଧ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଗଣ ଯଥା 
ନଟବର ସେଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ପାଢ୍ର ଭାନୁମତୀ, ପୂର୍ଷିମା, ନିର୍ମଳା ଆଦି 
ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କଳାନୈପୁଣ୍ଯ ଯୋଗୁଁ ଏହି ନାଟକର 
ରୂପାୟନ ହ୍ଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥିବ । 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ¬କବିସୂର୍ଯା ନାଟକର ମତ 
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Vol. I (1870) P. 403 


୮୪ । ସ୍ଥରେନ୍ଦ ନାଥ ସେନ୍‌ —ଅଠାରହ ସୌ ସତାବନ ୧୯୫୩୬୦ ପୂ ୪୩ 


୮୫ 1! ରାଧିକାନାଥ ଗୋସ୍ବାମୀ ଓ ନିତ୍ୟସ୍ୃରୂପ ବ୍ରହ୍ଧଗ୍ଵରୀ ସଂପାଦିତ କୃଷ୍ଣ ଦାସ କବିରାଜ 
ବିରଚିତ ଶୀ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ —୪ର୍ଥ ସଂସ୍ବରଣ 


୮୬ ! ମାନସିଂହ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ—୨ୟ ଭାଗ ୧୯୬୪୦ ପୃ ୬୮୬ 
C9 | E. B. Havell—Aryan Rule in India PP. 49-50 
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ସପ୍ତମ ଅଧାସ୍ 
ଓଡ଼ିଆ ଇତ୍ତହାସ ନା୫ଏ ଏକ ସିଂହାଦରଲୋକଜନ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନିଂ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
୯୧୮୮୦-୧୯୭୦୨ର ଏକ ପରିକ୍ରମା । ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ଓ ଶୈଳ୍ଷିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନବେ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷଭାବେ ଆଲୋଚିତ । ଉପରୋକ୍ତ ନବେ ବର୍ଷ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ 
କାଳ । ଓଡ଼ିଶାର କମୋପଲବ୍ଧ ଇତିହାସ-ଚେତନା ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, 
ତାଂର ଏକ ଚିତ୍ତ ଏଥିରେ ପଦତ୍ତ । ଆଧୁନିକତାର ଅଦଭ୍ର୍ଯୁଦୟ, ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଇତିହାସ ସାଧନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ସ୍ରୂପ, ଦର୍ଶିକର 
ଅଭିରୁଚି ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସହାଯତା, ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇତିହା ସଂନାଟ୍ଯର 
ସଵରୂ ପଲକ୍ଷଣସତ୍ମଳିତ ବହୁ ଜଟିଳ ଜିଜ୍ଞାସା ଆନୁଷଙ୍ଗକଭାବେ ଏହାର 
ଆଲୋଚନା-ସାମଗ୍ରୀ । 


ଏକ 
ଏ କ ୬ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାରେ ଇତିହାସଂବୋଧର ଯେଉଁ 
ଉପୋଦ୍ଘାତ ଘଟିଲା, “କାଞ୍ଚିକାବେରୀ” ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ତା'ର ପଥମ 
ନାଟ୍ୟ ରୂପାୟନ କରିଥିଲେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ । ତାଙ୍କର ଜାତୀୟବାଦୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଭିତରେ ଉଳ୍ଚଳପାଣତାର ସ୍ପରୂପ ଥିଲା ସ୍ପଷ୍ଟ । ପୂଣି ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବେ 
ସେ ଥିଲେ ହିନ୍ଦୁ ପୁନର୍ଜାଗରଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ଜଣେ ନେତା । ତଥାପି ଭକ୍ି- 
ଧର୍ମର ସଂସ୍ଥାରଟିକୁ ସେ ଛାଡ଼ି ପାରି ନ ଥିଲେ । ଏ ସମସ୍ତର ମଶଣରେ 
ତାଙ୍କଠାରେ ଗଢ଼ ଉଠିଥିଲା ଏକ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ । ଅନୁରୂପ 
ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵର କିକ।ଶ ଘଟିଥିଲା ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ କ୍ଷେତରେ । ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ 
ଜାତୀଯବାଦିତା ଥିଲା ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ପରିଗ୍ଵଳିତ । ମୃତ ଅତୀତକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଗୌରବବୋଧକୁ ସେ ପସନ୍ଦ କରିପାରୁ ନ ଥିଲେ । ନୂତନ 
କର୍ମପଥରେ ନବ ଉଳଳ ନିର୍ମାଣ ଥିଲା ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ । ନାନା ମାନସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସି ହୋବଲୋକନ ୩୪୯ 


ତଥା ଶାରୀରିକ ଜଡ଼ତାର ଶରବ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବାରତ୍ମାର ପରପଦାନତ 
ହେବାର ଚିତ୍ତ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥିଲା ଅଧିକ ସ୍ତଷ୍ଠ । କିନ୍ଧ ସଚେତନ ଭାବରେ 
ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବଚେତନା ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
କେତେକ ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷୁଷ୍ଣ କରେ । 


ରାମଶଙ୍କର ଓ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଉଭୟଙ୍କ ନାଟକରେ କୌଣଖସିଠାରେ 
ଇଂରେଜ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପତ୍ଯୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପତିବାଦର 
ସ୍ର ନାହିଁ | ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ବହୁ ଅଂଶ ବରଂ ଇଚରେଜଙ“ 
ମାନଙ୍କ ପଶଂସାରେ ମୁଖର ! କାରଣ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଜାତୀୟତା 
ମୁକ୍ତିକାମୀ ନ ଥିଲା, ଥିଲା ସଂସ୍ାରକାମୀ । ହିନ୍ଦୁ ଭାରତର ପ୍ରନର୍ଜାଗରଣ 
ଜାତୀୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଥିଲା ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । ତେଣୁ ସେମାନେ ପତ୍ୟକ୍ଷରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ପଶଂସା କରିବାକୁ କୂର୍ଣ୍ ତ ନ ଥିଲେ । ୧୮୭୦ ଖଝୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ 
ଲଣ୍ଡନରେ ଏକ ବକ୍ତୃତା ପସଟଙ୍ଗରେ ବ୍ରାହ୍ରନେତା ଶୀ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌ 
କହିଥିଲେ, “ବିଧି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଆସି ଭାରତ ଦୁଆରେ ପହଞ୍ଚିଲା 
ଆଉ କହିଲା-ଭଉଣୀ ମୋର ଉଠ୍‌ ! ତୁ ବହୁବେଳ ହେଲା ଶୋଇଲୁଣି ।” 
୯୧୦ ବିଶ୍ବଵକବି ରବିନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏ କଥାକୁ ସମର୍ଥନ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି “ଆମେ 
ସ୍ପଚଜାତିର ସ୍ସାଧୀନତା ସାଧନା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲୁ, କିନ୍ଗ ପତି ହୃଦୟରେ 
ଥିଲା ଇଂରେଜ ଜାତିର ଉଦାରତା ପତି ଗଭୀର ବିଶ୍ବାସ । ସେ ବିଶ୍ବାସ 
ଏତେ ଗଭୀର ଥିଲା ଯେ, ଏକଦା ଆମର ସାଧକମାନେ ସ୍ଥିର କରିଥିଲେ 
ଏଇ ବିଜିତ ଜାତିର ସ୍ପାଧୀନତାର ପଥ ବିଜୟୀ ଜାତିର ସ୍ପଦୟାରେ ହିଁ 
ପଶସ୍ତତର ହେବ | କାରଣ ଏକଦା ଅତ୍ଯାଗ୍ବର ପପୀଡ଼ିତ ଜାତିର ଆଶୟଂ 
ସ୍ଥଳ ଥିଲା ଇଂଲଶ୍ଡରେ ।”” ୯୨୬ ତେଣୁ ପଞ୍ତିତ ନେହେରୁ ଏହାକୁ ହିଁନ୍ଦ 
ଜାଗରଣ ପର୍ବ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି “ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଭାରତରେ ଜାତୀୟତାର ପଥମ ଵରଙ୍ଗ ଧାର୍ମିକ, ବିଶେଷତଃ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମାତୃକ 
ଥିଲା, ଦେଖିଲେ କୌତୁକ ଲାଗେ ।.....ଆହୁରି ମଜାର କଥା ହେଉଛି ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଓ ପଗତିମୃଳକ ଆନ୍ଦୋଳନ । ସେମାନେ . 
ପାଷ୍ତାତ୍ୟର ନୂତନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ସହିତ ପୁରାତନ 
ଧାର୍ମିକ ଧାରଣା ଓ ଆଚରଣକୁ ମିଳେଇବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 
ସେମାନେ ଏହି ପୂରୁଣା ଧାରଣା ଓ ଆଚରଣକୁ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବା ଓ ଏହାର ସମ୍ଭ ଖୀନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପସ୍ଥୁତ ନ ଥିଲେ, ଅଥବା, 
ଗ୍ରିଆଡ଼େ ଯେଉଁ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାମାଜିକ ଭାବଧାରାର ନୃତନ ଦୁନିଆ 
ଦେଖାଯାଉଥିଲା, ତାହାକୁ ଅବଜ୍ଞା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣ 
ସେମାନେ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ମିଳେଇବାକୂୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ, ଆଉ ନିଜ ନିଜ ଧର୍ମର 
ପୁରୁଣା ଶାସ୍ତ ସବୁ ବାହାର କରି ଦେଖାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ ଯେ ସମସ୍ତ 
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୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧଧ୍ନି 


ଆଧୁନିକ ଭାବଧାରା ଓ ପଗତି ବିଷୟ ଏହିସବୂ ଗ୍ରନ୍ତରେ ରହିଅଛି ।” ୯୩୬ 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଜାତୀୟବାଦିତା କ୍ଷେତରେ ପାଦେଶିକତାର ସର୍ଶ ଥିଲା 
ଯଥେଷ୍ଟ । କିନ୍ଧ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କେ ଇଂରେଜ ପୀତି ସ୍ତାବକ ତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥିଲା ! 


ଧର୍ମଭିଭତିକ ଜାତୀୟତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ରାମଶଙ୍କର ଥିଲେ ଚେୈତନ୍ଯପନ୍୍ରୀ ବୈଷ୍ଣବ । ଏହି ଧର୍ମୀୟ ଅନ୍ଧାନୁସରଣ 
ତାଙ୍କ ଜାତୀୟ: ଚେତନା ସହ ସମନ୍ତିତ । କିନ୍ତ ଭିକାରୀ ଚରଣ ସମ୍ପର୍ଶ ଧର୍ମାନ୍ଧତୀ 
ମୁକ୍ତ | ତେଣୁ ଇତିହାସର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଉଭୟେ ସ୍ଥତନ୍ତ୍ର | ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦୁଇଜଣ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଉଭୟଙ୍କ 
ବିଷୟବସ୍ଥ ଭିନ୍ନ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଇତିହାସ ଭାକ୍ତିକତାରେ ଆଛନ୍ତ । 
ବସ୍ତୁନିଷ୍ଣତା। ସେଠାରେ ବ୍ୟାହତ ! କିନ୍ତ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ନାଟ୍ଯକାହାଣୀ 
ସଂସାରଧର୍ମୀ । କେବଳ କଟକ ବିଜୟରେ ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସ ଉପସ୍ଥା ପନରେ 
ସେ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀଂ ଇତିହାସ ନାମରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ନାଟ୍ଯରୂପ ମାତ୍ର । ତେବେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସର୍ବତ୍ର 
ସମାନ । 


କିନ୍ତ ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟେ ସଂସ୍ୃୃତ ନାଟକର ଦ୍ବାରସ୍ଥ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅବିକଶିତ ଆତ୍ସା ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶରୁ ଭାବ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ରସପୁଷ୍ଠ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଉଭୟଙ୍କର ପୁଣି ମଞ୍ଚସହ ଘନିଷ୍ଠ ଯୋଗାଯୋଗ 
ନ ଥିଲା । ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥିଲେ | 


ଏହି ନାଟକଗରଡ଼ିକ ଉତିହାସଂରସ ସଞ୍ଚାର କରିବାରେ ସମ୍ପର୍ଷ ସଫଳ 
ହୋଇପାରି ନ ଥିଲା କାରଣ ଇତିହୀସବେଧ ଇତିହାସର କାହାଣୀ, ଶିଳ୍ପବୋଧ 
ଓ ମଞ୍ଚ ସଚେତନତା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ତର୍ଶ ନ କଲେ ଇତିହାସର ଚମକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଇତିହାସ କାହାଣୀ ତ ଅର୍ବ-ଏତିହାସିକ, 
ପୁଣି ମାନବିକତା ଅପେକ୍ଷା ଭାକ୍ତିକତା ଏଥିରେ ମୁଖ୍ଯ । ତେଣୁ ଇତିହାସ 
ଖଣ୍ଡିତ; ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅର ଏତିହାସିକ ଓ କେତେକାଂଶରେ ପୁରାଣଧର୍ମୀ । 


ବଝ୍୮୮୦ ରୁ ୧୯୧୫ ଭ୍ରିଡରେ ଲଝିତ ଡଦ୍ରାସିକ ନାଟକର 


ସ୍ପରୁପ ଲକ୍ଷଣ 


୧୦ ୧୯୧୫ ପର୍ଯାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଇତିହାସଂ-ସମ୍ମଳିତ 
କେତେକ ପାଠ୍ଯପୃସ୍ତକ ପକାଶ ପାଇଥିଲା ! କିନ୍ତ ଇତିହାସ ସମ୍ପକତ 
କୌଣସି ମୌଳିକ ଗବେଷଣା ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ହି 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ : ଏକ ସିହୋବଲୋକନ ୩୫୧ 


ଥିଲା ଇତିହାସ ଗବେଷଣାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଫଳରେ ଏ ସମୟର ପାୟ 
ସମସ୍ତ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ । ଅନୁସରଣରେ ଲିଖତ 
“ଶ୍ରୀ ପତାପଂ ନାଟକ ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । 


(୨୦ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଇତିହାସବୋଧ ମୂଖ୍ୟତଃ କିମ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଆଶୟ 
କରିଥିଲା । ମାଦଳାପାଞ୍ଜି ଥିଲା। ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଭସ । ଫଳରେ ବାସ୍ତବ 
ଇତିହାସ ସଚେତନତାର ଅଭାବ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଅବଶ୍ଯ 
ଅଦୃରବଞ୍ୀ ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ଲିଖିତ ହୋଇଥିବାରୁ “କଟକ 
ବିଜୟଂରେ ଇତିହାସର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ସ୍ଥଳ୍ମ । 


୯୩୦ ଧାମିକ ବିଶ୍ବାସ ଏତିହାସିକ ଚେତନା ସହ ଏ ସମୟରେ 
ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଓ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ଯ ପାଦରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ହିନ୍ଦୁ ଜାଗରଣ ଫଳରେ 
ପୂରାଣକୁ ଇତିହାସ ରୂପେ ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରିବାର ଏକ ପବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ପୌରାଣିକତା ଇତିହାସ ସହ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପକାଶିତ । 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ”, “ଚୈତନ୍ଯ ଲୀଳା” ଇତ୍ଯାଦି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅବଶ୍ଯ 
ଭିକାରୀଚରଣ ଏହି ଧାର୍ମିକ ଭାବାବେଗରୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ମୁକ୍ତ ! 


୯୪୦ ରାମଶଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଗୌରବଜନକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସ୍ତାବକତା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ପୁନଃନିର୍ମାଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଭିନ୍ନମୁଖୀ । 


୯୫୦ ପ୍ରଥମେ ଭାଷାବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ପତିକିୟାରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସଂସ୍ପୀରକାମୀ ଜାତୀଯ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକତ୍ରୀକରଣ-ଂ 
ଭିତ୍ତିକ ପାଦେଶିକ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବବୋଧ ଯୋଗାଇଛି । ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଉଗ୍ରତା ପକାଶ ପାଇ ନ୍‌ 
ଥିବାରୁ ତାହା ଅନେକ ସମୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବପବଣତାର ଶରବ୍ଯ 
ହୋଇଛି ! ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଚରମ ଶତ୍ର ଧାର୍ମିକ ମିଥ୍ଯା ଅତିରଞ୍ଜନର 
କାରଣ ହୋଇ ସ୍ତଚଳିତ ଇତିହାସର ବିକୃତ ବ୍ଯାଖ୍ୟାରେ ସହାୟତା କରିଛି । 
ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କ ନାଟକରେ ଭାବପ୍ତରବଣତାର ଆଧିକ୍ଯ ଓ ବସ୍ଥୁନିଷ୍ଠାର ଅଭୀବ 
ହେତୁ ଅତିଲୋକିକ ଓ ଉତ୍ଉଟ ଦଶ୍ଯର ଅବତାରଣା ରହିଛି । 


୬୦ କିମତ୍ମଦନ୍ତୀୟ ପୌରାଣିକତା ଓ ଜାତୀୟ ଭାବାବେଗକୂ ଆଶୟ 
କ ରି ରଚିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଅଧିକାଂଶ ନାଟକ ଅର ଏତିହାସିକ । ନାଟକର 
ଏଁ ତିହାସିକ ପରିମଶ୍ଡଳ ସେଥିପାଇି ବହ୍ଧ ସମୟରେ କ୍ଷୁଷ ହୋଇଛି । 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


(୭) ପତ୍ଯେକ ନାଟକରେ ପୁରୁଷର ମହିମା ଉତ୍ଜଳ ବର୍ଷରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ପୁରୁଷମାନେ ଥିଲେ କର୍ମ ଓ ପଗତିର ବାହକ । ରାଜନୈତିକ 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରରୁଷର ପାଧାନ୍ୟ ରହିଥିବାରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଭୂମିକା ସ୍କାଭାବିକ । 
ଫଳରେ ନାରୀଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ଗୌଣଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହି 
ଚରିତ୍ତମାନ ଅସୂର୍ଯାଂପଶ୍ୟା ସତୀସାଧ୍ବୀରୂପେ ପାର ମଭରିକ ଆଦର୍ଶର ଧାରିକା । 
କଟକ ବିଜୟର ପଦ୍ଧା ଚରିତ୍ତ ଏହାର ଏକ ଉଦାହରଣ । 


୯୮୦ ନାଟକର ନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମଧର୍ମ ଚରିତ୍ରମାନ 
ଜାତୀଯବୀରରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ବୀର ପୂଜାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କେବଳ 
ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ମହତ୍ତୃପର୍ଶ୍ ଦିଗଟି ଉପସ୍ଥାପିତ । ବାସ୍ତବ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ଅଭାବର୍ 
ଗ୍‌ରିତିକ ବିକାଶ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ! 


୯୯୦ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇଥିବାରୁ ବହ 
ନାଟକରେ ସଂସ୍ୃତ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ । ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ପତ୍ଯେକ 
ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି । ପୁଣି ପ୍ତସ୍ତାବନୀ ଦୃଶ୍ଯ କେତେକ ନାଟକରେ 
ସଂଯୋଜିତ । ନାନ୍ଦୀ ନଟନଟୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁର ସୂଚନା ଓ ଶେଷରେ 
ଭରତବାକ୍ୟ ସଂସ୍ତୃତ ରୀତିର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ତ । ଏହି ପାଞ୍ଚଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଠ 
ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ନାଟକକୁ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ କଳେବରବିଶିଷ୍ଠ କରିଛି । 


୯୧୦୬ ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ର ଥିଲା 
ମୁକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ମଞ୍ଚଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୁବିଧା ଲାଗି 
ଅନୀୟାସରେ ଉଚ୍ଚସ୍ପରରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର ଥିଲା 
ଅପରିହାର୍ଯା । ତେଣୁ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଅଧିକାଂଶ ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବତ୍ଧତ । ଏହି ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ଯାତ୍ଵକ ଛନ୍ଦ ଗଦ୍ଯ ଭଳି ମୁକ୍ତ 
ପୂଣି ପଦ୍ଯୟଭଳି ଆବେଗଧର୍ମୀ । ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଭାବକୁ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ଏହା ବିଶେଷ ସହାୟକ । 


୯୧୧୦ ସଂଳାପର ଭାଷାରେ ସ୍ଥାଚୀନତା ଓ ପାରମ୍ପରିକତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ବ୍ୟବହୃତ ଗଦ୍ଯ ବଚନିକାରେ ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା କ୍ଵଚିତ୍‌ 
ରକ୍ଷିତ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ସହ ପତ୍ଯକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ନ 
ଥିବାରୁ ଏହି ଦୋଷ ଅଧିକ ପରିଦ୍‌ୃଷ୍ଠ । ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ଭାଷା 
ଉପରେ ବିଗତ କାବ୍ଯଯୁଗର ପଭାବକୂ ଅସ୍ତୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


୯୧୨) ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଭାଷାରେ ପାଚୀନତା ଓ କାବ୍ୟଧମ୍ମିତା 
ବହୁ ସମୟରେ ଏକ ଦୋଷ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅନ୍ୟ 
କେତେକ ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଭିନ୍ନତାସଚକ ହୋଇଥାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ: ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ ୩୫୩ 


ଭାଷାରେ ଉର୍ଦ୍ଧସ୍ଳତା ଓ ପ୍ରାଚୀନତା ଅତୀତକାଳୀନ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସହାୟକ ! ଏହି ସଂଳାପ ସାମାଜିକ ନାଟକଠାରୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ 
ପଥଜ୍‌ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । 


୯୧୩୬ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହାସ୍ଯରସ 
ପରିବେଷିତ । ଅତୀତର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ପରିବେଶ ନାଟ୍ଯକାର- 
ମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସଷ୍ଟ ନ ଥିବାରୁ ବରଉଁମାନର ବିକୃତ ଭାଷାଭଟ୍ଗୀକୁ 
ଅତୀତର ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ର ମୂଖରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଫଳରେ 
ହାସ୍ୟରସ ବୌଵ୍ଧିକତାହୀନ ଓ ନିମ୍ନଶେଣୀର । ବିକ୍ଧତ ଅଙ୍ଗଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ନିର୍ବୋଧ 
ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଂଯୋଜିତ । 


(୧୪୦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଅଭାବରୁ ସମକାଳୀନ ନୀଟକର 
ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ସଜୀକରଣରେ ବହୁ ତୁଟି ପରିଲକ୍ଷିତ | ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗତ 
ସଫଳତା ପତି ନାଟ୍ୟକାର ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ କଳେବରବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ । 


୯୧୫୦ ପାଚୀନ ଯାତ୍ରାର ପଭାବ ଫଳରେ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସଙ୍ଗୀତ- 
ବହୁଳ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀଂରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ରାଗରାଗିଣୀର ବହୁ 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ । 


୯୧୬୬) ଏହି ନାଟ କଗୁଡ଼ିକରେ ପତତ୍ଯକ୍ଷଭୀବେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଓ 
ଯାତ୍ରା ଏବଂ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ଇଂରାଜୀ ବିଶେଷତଃ ସେକ୍‌୍ସପିଅରିୟ ନାଟକ 
ତଥୀ ସଂସ୍ତତ ନାଟକର ସାମାନ୍ଯ ପ୍ଭ୍ରାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ 
ନାଟକରେ ପାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ପଭାବ ସଷ୍ଟ । ସେହିପରି 
ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ବସ୍ଥୁଚୟନ ରୀତି 


ଅନୁସୃତ ! 
୯ ଖ 2 


ଉନଚିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନିର୍ନତଭ୍ତାପ ଜାତୀୟଚେତନା ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେ୍ତରେ ସ୍ଫ ଲିଙ୍ଗରେ ରୂପା ନ୍ତରିତ ହୋଇଥିଲା । 
ଉଳ୍ଳଳ ସର୍ମ୍ଳନୀର ପତିଷ୍ଠା ପରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଜାତୀୟତା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ 
ହୋମଶିଖାର ରୂପ ନେଇଥିଲା । ଏ ହୋମର ଉଦ୍‌ଗାତା ମଧୂସଦନ ଦାସ 
ଉଳ୍ଳ ସର୍ମ୍ମ ଳନୀରେ ଭାଷଣ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ କହିଥିଲେ, ମୁଣ୍ଡ ଏକ ସ୍ଥାନରେ, 
ହାତ ଏକ ସ୍ଥାନରେ, ପାଦ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ପଡ଼ି ରହିଅଛି । ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ 
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୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କେହି ମନୁଷ୍ଯର ସୂତ୍ଥ ଅବସ୍ଥା ବୋଲି କହି ନ ପାରେ ! ଉପେନ୍ଦଭଞ୍ଜ ପରି 
ମସ୍ତକ ଗଞ୍ଜାମରେ ଉଚଳ୍ଳ ମାତାଙ୍କ ଗଣ୍ିରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିରହିଅଛି । 
ଯଦି ଏ ଦେଶର ମିଳନ ହୁଏ, ତେବେ ମନେକର ଏ ଦେଶର ଅନ୍ତଃକରଣ 
କଣ ହେବ ? ନଛ୍ତରେ ଯେପରି ଜୁଆର ହୋଇଥାଏ, ପୁଣି ଭଟ୍ଟା ହୋଇ- 
ଗଲେ ପାଣି ଯେଗରି ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ରହିଯାଏ, ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ଦିନେ 
ଜୁଆର ଅବସ୍ଥା ଥିଲା ! କିନ୍ତ ବିମାନ ଭଟ୍ଟା ଅବସ୍ଥାରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ 
ମନ୍ଦାଏ ପାଣି ରହିଲା ପରି ଦେଶଟା ଏଠାରେ ଖଣ୍ଡେ ସେଠାରେ ଖଣ୍ଡେ 
ପଡ଼ି ରହିଅଛି । ଯେପରି ସେହି ସମସ୍ତ ଜଳା ଶୟକୁ ପୁଣି ଏକତ୍ର କରିବାକୁ 
ହେଲେ ଜୁଆର ଆବଶ୍ୟକ , ସେହିପରି ଏ ଦେଶକୁ ଏକତ୍ର କରିବାକୁ ହେଲେ 
ସର୍ଵତ୍ତ ଜୀତୀୟ ଭୀବରେ ଜୁଆର ଉଠାଇବାକୁ ହେବ !” ୪୨ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଏଇ ଜୁଆର ଉଠେଇବା କାର୍ଯାରେ ସହଯୋଗିତା 
କରିଥିଲେ ସତ୍ୟବାଦୀର ସଖାବୃନ୍ଦ । ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା 
କାମ୍ୟ ଥିଲା ନିଷ୍ଟୟ, କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ଯ ପତିଷ୍ଠା ଥିଲା ପଥମ ସୀ୍ଧ୍ଯ । 
୧୮୧୮ ମସିହାରେ ଏହି ପସଙ୍ଗରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ସତ୍ୟବାଦୀଂର ଏକ 
ସମ୍ପାଦକୀୟରେ ଲେଖିଥିଲେ “ଆଜିଯାଏ ସର୍ମ ଳନୀ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା, 
ଓଡ଼ିଆ ପସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ । ଏଥର ଭାରତ ରାଜନୀତିକ 
ସମସ୍ୟାରେ ଟିକିଏ ପବେଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜର 
ବହୁ ଅଭାବ, ଅଭିଯୋଗ, ଅସ୍ଥବିଧା ଅଛି । ସେ ସବୁ ମୋଚନ ନ ହେବା 
ଯାଏ ଭାରତରେ ଏହାର ସ୍ଥାନ ପତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ସତ, କିନ୍ଧ 
ଏହା ଯେ ବିଶୀଳ ଭାରତର ଅଂଶ ଏବଂ ଭାରତର ସ୍ଥଖ ଦୁଃଖରେ 
ଅଳ୍ତାଧିକ ପରିମାଣରେ ଭାଗୀ ଏ କଥା ସର୍ବଦା ମନେ ରଖିବା 
ଉଚିତ ।”” ୯୫୦ ଉଗ୍ର ଉଚ୍ଳୀୟ ଜାତୀୟତୀର ପ୍ଥମ ନାଟ୍ଯସାଧକ ଥିଲେ 
ଗୋଦାବରୀଶ । ଏହି ଭାବନାସମ୍ମଳିତ ନାଟ୍ୟସାଧନାର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଓ 
ବଳିଷ୍ଠ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ । 
ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ଯ ପଦେଶର ସର୍ବଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୁମିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି 
ଲିଖିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂଖ୍ଯା ବହୁତ ବେଶି । ପ୍ରାଦେଶିକ ଇତିହାସ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ ରଚନାର ପବ୍‌ଭି ଦେଖା ଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଇତିହାସର 


ଅସ୍ତଚୁରତା ଏହି ଶେଣୀୟ ନାଟକ ରଚନାରେ ପତିବନ୍ଧକରୂପେ ଦେଖା 
ଦେଇଛି । 


ଏହି ସକୀୟ ଜାତୀୟଜାଗରଣ ଇତିହାସ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନରେ 
ସଚଳ୍ତା ଆଣିଥିଲା ! ସତ୍ଯବାଦୀର ରଥୀ ସଶ୍ତିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଥିଲେ 
ଜାତୀୟବାଦୀ ଇତିହାସ ସାଧନାର ଅଗ୍ରଦତ । ତାଙ୍କର ଇତିହାସ ପୂସ୍ତକ 
ଂଉଳ୍ଚଳ ଇତିହାସଂ, ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ, “କୋଣାର୍କ' ଇତ୍ୟାଦିରେ ଓଡ଼ିଶାର 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସିହୋବଲୋକନ ୩୫୫ 


ଅତୀତ ଗୌରବ ତାର ସମସ୍ତ ସୌରଭ ନେଇ ଆତ୍ଧପକାଶ କଲା । 
୯୯୩୬ ପର୍ବବ୍ୀ କାଳରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ ପୁସ୍ତକ ଯଥା :¬ ତାରିଣୀଚରଣ 
'ରଥଙ୍କ ଘୁମୁସର ଇତିହାସଂ ୧୯୧୩୬୦, ମୁକୁନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ “କଳାପାହାଡ଼ଂ 
(୧୯୨୧୦, ରାଖାଲ ଦାସ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ଓଡିଶା ଇତିହାସଂ ୧୯୩୦-୩୧), 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଂ ୯୧୯୩୦), ଅକ୍ଷୟକୁମାର 
ଚକ୍ରବର୍ଉୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ”? ୯୧୯୩୪୦, ଚକଧର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ରୋଢ଼ଙ୍ଗ 
ବକ୍ସିଂ ୯୧୯୩୬୦ ଇତ୍ଯାଦି ଆତ୍ସପ୍ତକାଶ କରିଥିଲା । ତେଣୁ ଇତିହାସର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ପୂର୍ବ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । କଜମଂଉନ୍ନେଶିତ 
ଇତିହାସ ସାଧନାର ପରିସର ଏହି ସମୟରେ ଦୂର ପ୍ତସାରିତ ହୋଇଥିଲା ! 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସର୍ଶଯୁଗ ପତତିଷ୍ଠା ଲାଗି ଏହି ସମୟ ତେଣୁ 
ଥିଲା ବିଶେଷ ସହାୟକ । 


~~ | ™~ 
ଦ୍ଓଦ୍ଝ ଭୁ ୯୯୩୭ ମଧରେ ଲିଖଡ ଏ୩ଡଦ୍ାସକ ନାଟକର 
ସ୍ପର୍ପ ଲକ୍ଷଣ 


୯୧୬) ଏ ପର୍ଯ୍ୟୟର ନାଟକରେ ଉଚଳଳୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ମୂଳଭିଭି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ । କିନ୍ତ ନାଟକର 
କଳାଗତ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ଳିନୀକୂମାର 
ଘୋଷ । ଜାତୀୟତାର ଉଷ୍ପ ଭାବାବେଗ ସୃଷ୍ଟିରେ ତଥା ସଂଖ୍ଯାତୃଵକ ଓ 
ଗୁଣାତ୍ସକ ଉଳର୍ଷ ସାଧନାରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଚରମକୋଟୀରେ ଉପନୀତ । 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ସମ୍ୃଦିର ଶୀଷି ପର୍ଯାୟକୂୁ ଉନ୍ନୀତ 
କରାଇବାରେ ଅଶ୍ଵିନୀକୂମାରଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ । 


୯୨୨ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାର ସର୍ବଭାରତୀୟ ପେମରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ବାଳକୃଷ୍ଣ କରଙ୍କ ଚନ୍ଦଗୁପ୍ତଥ ଓ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 'ପିୟଦଶ୍ଶୀଂ 
ପରି କେତେକ ନାଟକ ଏହି ସମୟରେ ଲିଖିତ । 


୯୩୦ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ଭାବାଦର୍ଶ ସହ ପରିଚିତି ଫଳରେ 
ନାଟକରେ ଅଧିକ ବସ୍ଥୁନିଷ୍ଠା ପକାଶ ପୀଇଛି । ଜାତୀୟ ଭାବାବେଗର 
ତୀବତା, ଏତିହାସିକ ନାଟକରୁ ପୌରାଣିକତା, ଧର୍ମାନୂଗତ୍ଯ ଓ ଅତି 
ଲୋୌକିକତାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇଛି । ନାଟକ ହୋଇଛି ଏକ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ 
କଳା 1 


୯୪୬୦ ଗୌରବଜନକ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ ଆକାରରେ ନାଟକ 
ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଛି । ଫଳରେ ଅଶ୍ରିନୀ କୁମାରଙ୍କ “ପାଇକ ପୁଅଂ, 
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୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


(ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, “ସମଲେଶ୍ବରୀ, କେଶରୀଗଙ୍ଗ, “ତାଜମହଲ” ପରି 
କେତେକ କଳଲ୍ପଏତିହାସିକ ବୀ ଆଂଶିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟ । 


୯୫୦ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟ୍ୟଯକଳା ତଥା ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ପୟୋଜନବୋଧରୁ ଇଛ୍ାନୁସାରେ ଇତିହାସ କାହାଣୀକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶଙ୍କ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବଂ ଓ “ମୂକୁନ୍ଦଦେବଂ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ 
ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ରୂପ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କେତେକ ନାଟକରେ ଆଦଶର 
ପଗ୍ଵର ମୁଖ୍ଯ ହୋଇଉଠିଥିବାରୁ ଇତିହାସ ତଥ୍ଯ ବିକୃତ । ଅଶ୍ନିନୀ କୂମାରଙ୍କ 
ବହୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏହି ଶେଣୀର । “ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଂ ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ପଖ୍ୟାପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ତର 
ସମ୍ପର୍ଶ ବିପରୀତମୁୂଖୀ ! 


୯୬୬ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ତଥାପି ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି- 
ଆସିଛି । କିନ୍ଧ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ବ୍ଯତିକମ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଭାରତରେ ନାରୀ ଜାଗରଣ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ନାରୀମାନେ 
ନାଟକରେ କେବଳ ଅବଳା ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ପୁରୁଷ ପରି 
ମଖ୍ୟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଂ, “କେଶରୀଗଙ୍ଗ”, 
‘ତାରାବାଇଂ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟକ ଏହାର ଉଦାହରଣ । 


୯୭୬ ବହୁ ନାଟକ ଘଟଣାଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ପାଧାନ୍ୟ 
ଲାଭ କରିଛି, ଫଳରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଧର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଛି । 


୯୮୬ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପଦାନ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସତତିଧ୍ଵନିତ । ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟଯରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ପେରଣାତ୍ରକ 
ଓ ଜାତୀୟ ଭାବବୋଧରେ ଉଷ୍ମ । “କୋଣାର୍କ “କଳାପାହାଡ଼, କଳିଙ୍ଗ 


ବିଜୟ”, “ଗୌଡ଼ ବିଜେତା” ଓ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ନାଟକଦ୍ରୟ ଏହାର ସଫଳ 
ଦଷ୍ଟାନ୍ତ ! i 


୪୨ ଏତହାସିକ ନାଟକର ସଳ୍ାପରେ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଏକ 
ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ଭୂମିକା ସ୍ପୀକୃତ । ତେଣୁ ଏହାର ପରିବର୍ଜନ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଗଦ୍ୟ ବଚନିକା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ପାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର 


ସଂଳାପ ନିକଟରେ ମ୍ବାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବହ ନା 
ନ ? ହୁ ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚ ଷେଣୀର 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଅମତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ସଂଯୋଜିତ | କୋଣାର୍ତଂ 


‘କଳା ପାହାଡ଼, 'ଉଳଳ ଗୌରବଂ, “ଗୌଡ଼ ବିଜେତା”, “କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟଂରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ : ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ ୩୫୭ 


ବ୍ୟବହୃତ ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପରେ ଏକ ଟଗୂଣଗତ ପରିବ୍ଉନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିହୁଏ । 


୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏହି ସର୍ଶଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଅଧିକାଂଶ 
ନାଟକରେ ସଂସ୍ତତ ରୀତି ଅନୁସୃତ ପୀଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନା ଅବ୍ୟାହତ । 
ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚସଜ୍ଜାର ସୂବିଧୀ ସ୍ୂଯୋଗ ସତ୍ତେ “ପର୍ଷୋତ୍ତମଦେବଂ ନାଟକରେ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଶର ବର୍ଶନୀ କରାଯାଇଛି ! 


୯୧୧୦ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଧୁନିକତାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ଉଠିଥିବାରୁ ପାଚୀନ 
ଯାତ୍ରାଶୈଳୀର ପଭାବର୍ୁ ସମ୍ଚର୍ଶ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି । 


୯୧୨୦ ପେଷାଦାର ଓ ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସଶ୍ରିଷ୍ଠ ଥିବାରୁ 
ଅଶ୍ଲିନୀ କୁମାର, ଳାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର ଜୂମୀର ରାୟ, ଧନେଶ୍ବର ଦାସ ପମୁଖଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କେତେକାଂଶରେ ମଞ୍ଚସଫଳ । ଗୋଦାବରୀଶ ଓ କାଳିନ୍ଦୀ 
ଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗତ ମୃଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାହିତିୟକ ମୂଲ୍ୟ ଅଧିକ । 


୧୯୨୧ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଘଟିବା ଫଳରେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ତନ ସାଧିତ ହେଲା । ପୂର୍ଵର୍ଧ ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅଭାବରୁ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କ୍ଷେତରେ ବିବିଧ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିପାରୁ ନ ଥିଲେ ! ସେଥିଯୋଗୁଁ ବହୁଦିନ ପର୍ଯନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ପେଷାଦାର ଓ ସୌଖୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା ! କିନ୍ଧ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୂମାରଙ୍କ ଶେଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ରଚନା ଓ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତର 
ଆଣିଲା । 


ଗେ) 


୧୯୩୬ରେ ସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଦେଶ ହେଲା ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଭାରର୍ଚୀୟ 
ସ୍ାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ପୂର୍ଶିପାଣରେ ସହଯୋଗ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଜାତୀୟ ଚେତନା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଉ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାହିଁ, 
ମହାଭାରତୀୟତୀକୁ ତାହୀ ଆଶୟ କରିଛି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ତି ସେ ଆଡ଼କୁ ସଂପସାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ପରାକ୍ରମୀ 
ବୀରମାନଙ୍କ ସହ ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପତିର୍ଷ୍ତ ବୀରମାନଙ୍କର 
ବୀରତ୍ୃପୂର୍ଶ କାହାଣୀ ନାଟକରେ ରୂପ ପାଇଛି । 
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୩୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


କିନ୍ଧ ଇତିହାସ ସାଧନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିଂଭଙ୍ଗଗତ ପରିବର୍ଭନ 
୧୯୩୬-୧୯୪୭ ଏ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ଘଟି ନାହିଁ; ଘଟିଛି ସାମାଜିକ 
ଚେତନାର ବିକାଶ । ଚଳନ୍ତି ସମାଜଂ-ସମସ୍ଯାର ମଞ୍ଚ ରୂପାୟନ ତେଣୁ 
ଅଧିକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଷ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ପରମ୍ପରାର 
ବାହକ । ତା ବ୍ୟତୀତ ରାଜନୈତିକ ବୀରମାନଙ୍କ ସହ ସାହିତି୍ଯୁକ ଓ 
ନିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ପତିଭୀ ପୂଜାପାଇି ବହୁସଂଖ୍ଯକ ଚରିତନାଟକ 
ଉପରୋକ୍ତ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । କିନ୍ଧ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର କୌଣସି ଗୁଣଗତ ପରିବର୍ଉନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ହୁଏ 
ନାହିଁ । 


ଵ୍ଧ୩୬ ଭୁ ୧୯୪୭ (ସ୍ତନ ଓଡ଼ଶା ସ୍ତରତଦେଶଠାରୁ ସ୍ଫାଧୀନତା 
ଲାତ ମଧୱତ୍ତର ଲଝଡିଭ ସୀଡଦ୍ରାସିକ ନାଟକର ସ୍ପରୁପ ଲିକ୍ଷଣ 


୯୧୦ ଏହି ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଗୁର୍ରତ୍ଵଲାଭ କରିଥିବାରୁ 
ନାଟକରେ ଏତିହାସିକ ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି 
ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆ ଯାଇଛି । 


୯୨) ଏକ ଅଦ୍ୟୁତ୍‌ଥିତ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ପ୍ତୟୋଜନରେ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଅଧିକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । ଅଭିଯାନ, ରକ୍ତମନ୍ଦାର ଆଦି ନାଟକରେ 
ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ତର ପାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ସମୟର ପମୁଖ ନାଟ୍ଯକାର 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଢଟ୍ଚନାୟକଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସହ ନିବିଡ଼ ସଂପୃକ୍ତି ଯୋଗୁଁ 
ଦର୍ଶକର ରୁଚି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ସଚେତନତା ପକାଶ ପାଇଛି । ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷତ୍ତରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଶଙ୍ଗାର ରସ ପରିବେଷଣ ପତି ଅଧିକ 
ଆଗ୍ରହ ପକାଶ ଫଳରେ ବୀରତ୍ ଓ ପୌର୍ଷର ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ପୟାସ 
ବିଡ଼ମସ୍ିତ । 

୯୩୦ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହ ସଂରଶ୍ଧିଷ୍ଠ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅଶ୍ଳିନୀକୃମାରଙ୍କ 
ଅଭିନେତା ଭାବରେ ପ୍ତତ୍ୟକ୍ଷ ଅଭିଜ୍ଞତା ନ ଥିଲା। । କାଳୀଚରଣ ନିଜେ 
ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ଯକାର, ନାଟ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ନୃତ୍ୟଗୀତ ବିଶାରଦ ଓ ମଞ୍ଚ 
ପରିଗ୍ଵଳକ ହୋଇଥିବାରୁ ପୂର୍ବ ନାଟକର ମଞ୍ଚଗତ ତୁଟି ସେ ପରିହାର 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ । ତେଣୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସାହିତିୟକ ଉଚ୍ଲର୍ଷ 
ଅପେକ୍ଷା ମଞ୍ଚଗତ ପ୍ତୟୋଜନବୋଧ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତର ଆରୋପିତ । 


(୪୦) ନାଟକର କଥାବସ୍ଥ ନିର୍ବାଚନରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ସହିତ 
ଭାରତ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ସମାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ପରିବରିତ 
ଜାତୀୟଚେତନା ଏପରି କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଦାୟୀ । 


(୬2) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସିହୋବଲେୋକନ ୩୫୯ 


୯୫୦ ବିଶେଷତଃ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ 
ନାମ ଭିତରେ ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ମଣିଷ ! ଘଟଣାପଧାନ ଇତିହାସ 
ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିକାଶର ନିୟାମକ ନୂହେଁ ! 


୯୬୬ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଂଳାପ ଚଳନ୍ତି ସମା ଜର୍ର 
ଗୃହୀତ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ପାଇଁ ସଂପୂର୍ଶ ଉପଯୋଗୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଅତୀତର ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଅସମର୍ଥ । 
ଏହି ସମୟରେ ଅମିତ୍ତୀକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସଂଳାପର ପାଧାନ୍ଯ ସଂର୍ପୂର୍ଶ ଲୋପ 
ପାଇଛି । 


୯୭୦) ବିଶେଷଭାବେ ଏତିହାସିକ ଜୀବନୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବାର 
ପ୍ରବଭ୍ରି ଏହି ସମୟରେ ଦେଖା ଦେଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଂଜୟଦେବଂ, “ସାରଳା ଦାସଂ, ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ' ଦାସଂ ଆଦି କୃତୀ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ଆଧାରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ଜାତୀୟ 
ଗୌରବ ପକଟିତ । 


୯ ଘ ୬2 


ଯେଉଁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ଭାରତର ସ୍ସଦେଶ-ସାଧନା ଗତି କରୁଥିଲା, 
ସେ ଦୀକ୍ଷାର ସିଛି ପୂର୍ଶ ହେଲା ୧୯୪୭ ଅଗଷ୍ଠ ୧୫ରେ । ତେଣୁ 
ସତିହାସିକ ନାଟକ ଆଉ ର୍ରଦ୍ଧ ମୁକ୍ରିକାମୀ ମନର ପରୋକ୍ଷ ପରିପ୍ତକାଶ 
ହୋଇ ରହିଲା ନାହିଁ । ଜନଜାଗରଣ ପାଇି ଯେଉଁ ପର୍ରାତୃକ ଭୂମିକା 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା, ସେଥିରୁ କେତେକାଂଶରେ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଏହା କଳାଧର୍ମ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପୂର୍ଶ ସୂଯୋଗ ପାଉିଲା । ସ୍ପାଧୀନତାସ୍ତାସ୍ତ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆମର ଜାତୀୟଚେତନା ରୁଦ୍ଧ ଅସନ୍ତୋଷର ପତୀକ ନ ହୋଇ ସାଧାରଣ 
ଧର୍ମରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲା, ଇତିହାସଂସାଧନା ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଆପଣା 
ମାର୍ଗରେ ଗତି କଲା । 


୧୯୪୭ ପରେ ସ୍ବୀଧୀନତାର ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ କାହାଣୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବହୁ 
ନାଟକ ରଚିତ ! ଇଂରେଜ ସହିତ ଜାତୀୟ ବୀରମାନଙ୍କ ଲୋମହଷିଣକାରୀ 
ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ଅବର୍ରଦ୍ଧ ସରକାରୀ କକ୍ଷର ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିଛି । 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, କୃଭ୍ରିବାସ ପାଟଶାଣୀ, ଚନ୍ଦନ ହଢୁରୀ, 
ବାଜି ରାଉତ ପମୁଖଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ାଧୀନତୀ ସଂଗ୍ରାମ ଓ ଆତ୍ସଦାନର କାହାଣୀ 
ଏହିପରି ପ୍କାଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଏହି ଜାତୀୟ 
ଶହୀଦମାନଙ୍କ ପାରି ବହୁ ନାଟ୍ଯଂନୈବେଦ୍ଯ ଅର୍ଘଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ 
ଲତିହା ସ ଭିତରେ ପ୍ରଗ୍ଵରଧର୍ମିତା ଅପ୍ରେକ୍ଷୀ ସ୍ତଃସତର୍ରତୀ ଅଧ୍ରିକ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
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୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଏହି ସମଯରେ ଜାତୀୟତାର ଅତ୍ଯଧିକ ଆବେଗ କଟିଯିବା ଫଳରେ 
ଇତିହାସ ` କାହାଣୀ ଭିତରେ ଥିବା ନାଟ୍ୟ ଉପାଦାନଟିକୂୁ ଅବିକଳଭାବେ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ଶିଳ୍ପାୟନର ଆଅକା-କ୍ଷା ଦେଖା ଦେଇଛି । “ବେଗମ୍‌ କୋଠି”, 
“ପତାପରୂଦ୍ରଂ ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ଉଦ୍ୟମର ପତତିନିଧି । ତୃତୀୟତଃ ବୀରପୂଜାର 
ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପରିମଣ୍ଡଳ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ବୀରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧିକାଂଶ ସାହିତ୍ଯସାଧକ ! ପୁଣି ସତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଏହି ସମୟ ଉପଯୁକ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ର ପସ୍ଥୃତ କରିପାରିଛି । 


(ଏ [ଏ ~ ~ 
ଦ୍୯୪୭ ରତ ୧୯୭୦ (ସ୍ଵାଧୀଳତା ପରବଶ୍ତ 1) ପଯାୟ୍ସ ଖତ ହାସକ 
ଜାଟକର ସୃରୁପ ଲକ୍ଷଣ — 


୧୦ ପୂର୍ବି ପର୍ଯାୟର୍‌ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଭାରତ ଇତିହାସକୁ 
କଥାୀବ ସ୍ତୁଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବାରେ ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଚେତନା 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି ! କିନ୍ଧ ସ୍ପାଧୀନତା ପରେ ଏହି ଉଦାର ଜାତୀୟ- 
ଭାବ ନାଟକ ରଚନାଲାଗି ଆଉ ଅନୁପେରଣା ଯୋଗାଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଯେଉଁମାନେ ଏହି ସମୟରେ. ସର୍ବଭାରତୀୟ ଇତିହାସକୂ କେନ୍ଦକରି ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଭାବପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ଇତିହାସର ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ 
କାହାଣୀ ପତି ଅଧିକ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ । “ବେଗମ୍‌ କୋଠିଂ, “ରାଜନଉକୀଂ, 
ଅଖଶ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି” ଉପରୋକ୍ତ ଆଭିମୁଖ୍ଯର ପତୀକ । 


(୯୨୦ ସାଧୀନତୀ! ପରବଉ୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ 
ଇଂରେଜ ବିରୋଧୀ ଭାରତୀୟ ଗଣ-ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ରୂପାୟିତ ୮ 
ଜାତୀୟତାର ସ୍ଥଦୃଢ଼ ତଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଆତ୍ରିପ୍ରକାଶ୍ତ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଛି । “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, “ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ସାଏଂ, ‘ବେଗମ୍‌ କୋଠିଂ ଆଦି 
ନାଟକରେ ଏହି ସ୍ପର ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ର । ଅବଶ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଏହି 
ଭିଂରେଜ ବିରୋଧୀ ମୂକ୍ତିର ତ୍ର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ “ପଲାଶୀର ପାୟଷ୍ଚିତ, 
‘ମହାରାଜ ନବକୁୂମାରଂ, “ଟିପୂ ସ୍ଥଲତାନଂ ଆଦି ନାଟକରେ ଶୁଣାଯାଇଛି ! 


୯୩୨୦ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୁରାତନ କାହାଣୀର ବାରମ୍ମାର ନାଟ୍ଯ 
ରୂପାୟନ ପତ ଆଅସନ୍ତଧଷ୍ଠ ହୋଇ ନୂତନ ନୂତନ ଇତିହାସ କାହାଣୀ 


ଅବଲମ୍ମନରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନେକ ନାଟକରେ ଏହା 
ଫଳରେ ଘଟଣାର ବେଚିତ୍ର୍ଯ ପରିସ୍ଟୁଟ ହୋଇପାରିଛି । 


୯୪୦: ଚରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଧର୍ମ ପଗ୍ଵରକମାନଙ୍କ ସହ କାଳଜୟୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ବୀର ପୂର୍ଷମାନହ୍ଜ ଜୀବନକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯ: ଏକ ସି ହାବଲୋକନ ୩୬୧ 


ଜରାଯାଇଛି । ତଥାପି ଲୋକୋଇର ଅବତାର ଆରୋପର ପବୃଭ୍ତି ଅତିବଡ଼ୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ, “ସାରଳା ଦାସଂ ଓ ‘ଜୟଦେବଂ ଆଦି କେତେକ ଚରିତ 
ନାଟକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ସ୍ପାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ପରେ ମହାତ୍ରାଗାନ୍ଧୀ 
ଯୁଗା ବତାର ରୂପେ ଲୋକଚିତ୍ତରେ ଆସନ ତତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ଏହି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିର ଆରୋପ ଆମର ଅତାତକାଳୀନ 
ଯୁଗପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଅଧିକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଦେଖିବାର ପେରଣା 
ଯୋଗାଇଛି । ଚଳିତ ସମୟର ଚରିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଦୃଷ୍ଷି- 
କୋଣର ଫଳଶୁତି । କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଯୋଗଜନ୍ଧା ପୁରୁଷ- 
ମାନଙ୍କର ପୌରୁଷ ପତି ଦର୍ଶକର ଦଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ ନ କରାଇ ଦୈବୀଶଚ୍ତି 
ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଇବା ଏକ ନାଟକୀୟ ଦୋଷ । ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ ଭାବାବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନାଟ୍ଯରସ ପରିବେଷଣର 
ବିରୋଧୀ | 


୯୫୦ ପୂର୍ବରୁ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ପତି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ପବଳ 
ମୋହ ଥିଲା । କିନ୍ଧ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ସେହି ପ୍ରବଣତା ଚରିତ୍ତର 
ଉଦ୍‌ଭଟତା ମାଧ୍ୟମରେ ପକାଶ ପାଇଛି । 


€୬୬) କେତେକ ନାଟକର ପୁରାତନ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସ୍ର ଅନୁରଣିତ ! ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବେଳେ ବେଳେ 
ଇତିହାସର ନିର୍ମୋକ ଭିତରେ ` ସର୍ଵକାଳିକ ମଣିଷଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତର ପଟ୍ଟଭୂୁମିରେ ଅଧୁନିକ ଜୀବନର ସମସ୍ଯା 
ପଦର୍ଶନ ଏ ଭଳି ଉଦ୍ୟମର ଫଳ । ପ୍କ୍ୃତ ପକ୍ଷେ ଇତିହାସ ଜ୍ଞାନ ସହିତ 
ବୌଛିକତାର ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ସାଧନ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାର କରି 
ପାରିଛନ୍ତି । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିରନ୍ତନ ପତିକ୍ରିୟାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ରୂପାୟତ । ମୃତ ଅତୀତକୁ ଆବାହନ କରାଯିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅତୀତଦ୍ଧାରୀ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଯିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି | 


(୭୦ ନାଟ୍ଯକାର ଇତିହାସର ବିସ୍ଥତ କଥାବସ୍ଥକୁ ବସ୍ଥୁଗୃମନ 
କୌଶଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଭିତରେ 
ସେମାନେ ଚରମ ନାଟକୀୟ କଳା ପରିସ୍ତୂଟ କରିବାଲାଗି ଚେଷ୍ଠିତ ¦ 


୯୮୨) ଘଟଣାରେ ବୈଚିତ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କେବଳ ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦୁୂର ଗୁରୁତ୍ଵ ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରେ 
ଅଧିକ ] ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନ ଓ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସେ, ତ୍ରାହା 
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୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ବାହ୍ଯ ସଂଘାତରୂୁ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ସଂଘାତରୁ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହି ମନସ୍ତତୃଗତ 
ବିଗ୍ବରଧାରା ଏହି ପର୍ଯାୟର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ପଭାବିତ କରିଛି । 
ଫଳରେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଚର୍ଷ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 
ନାଟକର ଘଟଣାର ପାଧାନ୍ୟ ଲୋପ ପାଇ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ମାନବୀୟ 
ପବୃଭତି ବିଶ୍ରେଷଣ ଓ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଦଧ ପତିଷ୍ଠା ଲାଗି ସ୍ଥଯୋଗ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଛି ! 


୯୯୦) ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧିକ ପରିମାଣରେ ସ୍ଥଗଠିତ ଓ ରସନିବିଡ଼ 
କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ରର ଯଥାସମ୍ଭବ ପରିହାର 
କରାଯାଇଛି । 


୯୧୦୦ ସ୍କାଧୀନତା ପରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ନାରୀ ପୂରୂଷ ସହ 
ସମାନ ଅଧିକାର ପାଇଛି । ତେଣୁ କେତେକ ନାଟକରେ ପୂରୁଷ ଚରିତ୍ର 
ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପାଧୀନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ରକ୍ତମନ୍ଦାର ବେଗମ୍‌ 
କୋଠି, ରାଜନଉ୍ଁକୀ ଆଦି ନାଟକ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


୯୧୧୦ ସାଂପ୍ରତିକ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ପୟୋଗ ବିଶେଷ 
କଳାପୂର୍ଷ । ସାମାଜିକ ବ୍ଯଙ୍ଗବିଦୁପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ପରିବେଷଣ ଲୋକ:- 
ଚିତ୍ତରେ ବିଶେଷ ପ୍ଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ! 


୯୧୨୬ ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ବ୍ଯାପକ ପରିବର୍ଉନ ଦେଖା 
ଦେଇଛି । ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବପୂର୍ଷ ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ସଂଳାପ ପବର୍ଉନର ପରଚେଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି ! ପୂର୍ବର ଅସ୍ପାଭାବିକ ସଂଳାପ, ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଆଦି ନାଟକରୁ 
ବିଦାୟ ନେଇଛି । 


୯୧୩୦) ଯତ୍ର ତତ ସଙ୍ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରା ନ ଯାଇ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂଳାପମୁଖୀ ଓ ଅଭିନୟଧର୍ମୀ କରାଯାଇଛି । 


୯୧୪୦ ଆଧୁନିକ ସମୟ ସଚେତନ ମଣିଷ ପାଇଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଉଠିଛି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ରସଘନ ! ତେଣୁ ସ୍ତୀତାକାର ନାଟକ ରଚନା 
ପ୍ୟୀସ ସମ୍ପର୍ଶ ଅନୁପସ୍ଥିତ 


୯୧୫୬ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦଷ୍ଟିକୋଣ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ପ୍ରତି କମଶଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


୯୧୬୬ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପୀଷ୍ଠାତ୍ଯ ଚିନ୍ତାଚେତନାର 
ଅନୁପବେଶ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକ ନାଟକକୁ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସିହୋବଲୋକନ ୩୬୩ 


କରିପାରି ନାହିଁ । କେବଳ “ବେଗମ୍‌ କୋଠି” ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ 
କୌଶଳ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହା ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ଅଭିନେୟ । ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସଁଂସ୍ୃତ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ପଭାବରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ନୃତନତ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିଲାଗି 
ଏହିପରି କେତେକ ପରିମାଣରେ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ମୂଖାପେକ୍ଷୀ ହୋଇଛି ! 


୯୧୭) ନାଟ୍ୟଯଶିଲ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପୟୋଗ ଓ ପରୀ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ଲାଗି ଏ ସମୟ ବିଶେଷ ଅନୁକୂଳ । ପଷ୍କାଦପଟ ସଂଳାପ ଓ ସଙ୍ଗୀତ, 
ପାରମ୍ଭିକ ସୂଚନା, ଅନ୍ତରାଳରୁ ଘୋଷଣା, ଭାବାଭିନୟ ବ୍ଯାଖ୍ଯା, ଅତୀତ 
ଚରିତ୍ରର ଆଭାସ ଚିତ୍ତ ସଂଳାପ ବ୍ଯତୀତ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମନୋବ୍‌ତଭ୍ତିର ପରିପ୍ରକାଶ, ସୁତିଗ୍ଵରଣ, ପଶ୍ଟାଦପଟ ଦୃଶ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପଦାନ କରାଯାଇଛି । “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକରେ ଏହି 
ମଞ୍ଚକୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ପରିଲକ୍ଷିତ । 


୧୯୬୦ ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ବ୍ଯାପକଭାବେ ଅଧୃନିକ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତଣ୍ାକୁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇଛି । କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏହି ପୟୋଗର ସ୍ମଯୋଗ 
ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଯୁଗଧର୍ମ ପତି ଆସକ୍ତ ରହି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ଲାଗି ଆଗ୍ରହୀ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସାଂପତିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ଜୀବନଚିତ୍ର ଦେଖିବାରେ ଏପରି ଅଭ୍ଯସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେଣି ଯେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ପତି ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ହ୍ଵାସ ପାଇଛି । ତେଣୁ ବଉଁମାନ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସଂଖ୍ଯା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ । 


ଏଡା ୨, 


ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଖ୍ଯ ପବୃଭତିକୁ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ପାଧାନ୍ୟଯ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏହି 
ଜାତୀୟ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ଇତିହାସର କାହାଣୀ ବା କଥାବସ୍ଥଟ ସମାଜ ମନ 
ଓ ଶ୍ରିଳ୍ପାଦର୍ଶ ନିୟନ୍ତିତ । ବସ୍ତୁତଃ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ବ୍ଯାପକ ପରିବେଶରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପରୂପ ନିର୍ଧାରିତ । ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ପଚଳିତ ଲୋକମାନସ ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ନାଟ୍ଯକାରର ଶିଳ୍ପାଦର୍ଶଦ୍ଵାରୀ 
ପରିଗ୍‌ଳିତ ହୋଇ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଇତିହାସ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ହୋଇଥିବାରୁ ଇତିହାସବୋଧ ବା ଏତିହାସିକ 
ଚେତନା ହିଁ ନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଦନ । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ, ସମାଜ ମନ 
ଓ ଶିଳ୍ନାଦର୍ଶ ସମକାଳରେ ଏହି ଇତିହାସବୋଧଦ୍ବାରା ପଭାବିତ ହେଲେ 
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୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହୁଏ ସାଫଲ୍ୟମଶ୍ଡିତ ! ବେଗମ୍‌ କୋଠି”, ‘ପତାପରୁଦଂ 
ବା ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ' ଭଳି ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଏହି ଆଦଶି 
ଅନୁସୃତ । ଏକ ଜ୍ୟାମିତିକ ରେଖାଚିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣପ୍ତବତ୍ତିକୂ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଚା ଭୂତିଦ୍ବାସ୍ଭ ନାଚ 


A 


/{ ଲୂତହାମ ଚବାଧ 


ଜାତୀୟ ଚେତନା ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ବହିର୍ବ୍‌ ତ 
ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଇତିହାସର କାହାଣୀ ଏହି ବତର ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁକୂ 
ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥିବା କ ଖ ସରଳ ରେଖା ! ସମାଜ ମନ କ ଗ ଓ ନାଟ୍ୟକାରର 
ଶିଲ୍ାଦର୍ଶ ଖ ଗ ସରଳ ରେଖା ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ । ଏହି ତିନୋଟିର 
ସମବାଯରେ କ ଖ ଗଁ ତିଭୂଜ ରୂପକ ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯର ସ୍ଷ୍ଟି । ତ୍ରିଭୁଜ 
ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ବ୍‌ ଉଟି ଇତିହାସବୋଧର ପତୀକ ! ନାଟକର ତିନୋଟି 
ବାହୁକୁ ଏହା ଯୁଗପତ୍‌ ସ୍ତର୍ଶ କଲେ ସଫଳ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଅବଶ୍ଯ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟର ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ବିରୁ ଉପରୋକ୍ତ 
ରେଖାଚିତ୍ରଟି ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ରେଖାଚିତ୍ର ନୂହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ପରବର୍ଭୀ ପର୍ଯାୟରେ ଆଲୋଚିତ । 


ଥା 
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? ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ : ଏକ ସିହୋବଲୋକନ ୩୬୫ 


—ଦୂଇ- 
୯ କଠ) 


୧୯୭୦ ପରବଉଁୀ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ-ଦିଗ୍‌ବଳୟ ସଙ୍ଗୁଚିତ | 
୧୯୪୭ ପୂର୍ବରୁ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଅନୁପେରଣାରେ ଏବଂ ସ୍କାଧୀନତାଠାର୍ତୁ 
୧୯୭୦ ପୂର୍ଯାନ୍ତ ମୁକ୍ତିର ଉଲ୍ଲାସରେ ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର 
ସୃଷ୍ଠି । ୧୯୭୦ର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ବ୍ଯାପକ ପରିବର୍ଉନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସ୍ପର୍ଶ 
ଆଧୂନିକତାମୁଖୀ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ ବ୍ୟାପୃତ । ୧୯୭୦ ପରେ ସ୍ପଳ୍ପସଂଖ୍ୟକ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଏହା ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ଇତିହାସ 
ନାଟ୍ୟତୃଷ୍ଠା ବୌଦ୍ଧିକ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀରୁ ଅପସାରିତ ହୋଇ ପଲ୍ଲୀର ଅଶିକ୍ଷିତ 
ଓ ଅଵିଶିକ୍ଷିତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ 
ନାଟ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଯାତ୍ରାର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଅଭିନୟ ୧୯୭୦ 
ପରବଉ୍ୀ କାଳରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ଏହି ଅଚଳ ଅବସ୍ଥା ବଉଁମାନ ପାଇଁ ଏକ 
ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାରମ୍ଭରେ ଫପ୍ରୟେଡ୍‌ ଆବିଷ୍କୃତ ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ 
ପଦ୍ଧିତିଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ବହୁ ପରିମାଣରେ ପଭାବିତ । ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ତଥା ନାଟକରେ ମଣିଷ ଆଉ ବାହ୍ୟ ଘଟଣାର ଜକୀଡ଼ନକ ନୂହେ, 
ମାନସିକ ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵୀରୀ ନିୟନ୍ତିତ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏହି 
ମନୋବିଶ୍ରେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ଘଟିଥିଲା ୧୯୫୦ ପରବ 
କାଳରେ ! ସସ୍ତମ ଦଶକରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଚରମ ପର୍ଯାୟରେ ଉପନୀତ । 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ମୂଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ଘଟଣା ପର ମଚରାରେ ଆବରତ୍ତିତ । 
ଦୁରସ୍ଥିତ ଏତିହାସିକ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନଗତରେ ପବେଶ କରିବା 
ନାଟ୍ୟକାର ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ! ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ , 
ଏପରି ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଡ଼ ଉଠି ନାହିଁ । ଫଳକରେ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ନାଟ୍ଯକାର 
ଏତିହାସିକ ବିଷୟବ ସ୍ଥୁ ପତି ଆଅଗ୍ରହାନ୍ବିତ ନୁହନ୍ତି । 


ଆଜିର ମଣିଷ ଏକ ଛିନ୍ନମୂଳ ମଣିଷ । ଅତୀତ ସହିତ ତାର ଯେ 
କୌଣସି ଭାବ ସମ୍ପୃକ୍ତି ରହିଛି ସେ ସ ମର୍କରେ ସେ ଗ୍୍ତୀରଭାବେ ସନ୍ଦୀହାନ । 
ବିଶେଷତଃ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ଥର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସୃଷ୍ଟି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ବା ପତାପର୍ରଦ୍ରଙ୍କ 
ସମୟର ଏତିହାସିକ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସହିତ ସେ କୌଣସି ସଂଯୋଗସୃତ୍ର 
ଆବିଷ୍କାର କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅତୀତର ଜୀବନ ଓ ଆଜିର ଜୀବନ ଭିତରେ 
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୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ଯର ଅଭାବ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ମନରେ ଇତିହାସ 
ବୈରାଗ୍ୟ ସଷ୍ଚି କରିଛି । ଫଳରେ ଇତିହାସ ତା ପାଇି ହୋଇଛି ଆବେଦନ: 
ଶୃନ୍ୟ । ଏହି ଅଚିହ୍ଵା ଅପରିଚିତ ଜଗତକୂ ରୂପଦାନ କରିବାର ପେରଣା 
ତା ନିକଟରେ ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । 


ନାନା ଇଜିମ୍‌ ଦ୍ଵାରା ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ଯ ଚିନ୍ତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଗତ 
ଆଇଳଚନ୍ତ । ଇତିହାସ କୌଣସି ବାଦର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । ସେ ବାଦଗୁଡ଼ିକ 
ପୁଣି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆମଦାନୀ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ ଇତିହାସ ସହ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷୀଣ । ଆଜିର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତି୍ଯକ ଓ ନାଟ୍ଯକାର 
ପାଶ୍ଟାତ୍ୟର ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁକୁ ଦେଖିବାରେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ! ଏହି ଆହତ 
ଚିନ୍ତାଂଚେ ତନାର ଦର୍ପଣରେ ସେ ଅତୀତର ମଣିଷକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାରେ 
ଅକ୍ଷମ | 


ପୂର୍ବରୁ କଥିତ ଯେ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମୂଳପ୍ରେରଣା ଜାତୀୟଙଂ 
ଚେତନା । ଏହି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟ-ଚେତନାର ଉତ୍ସ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର 
ପରାଧୀନତାଜନିତ ଗୌଣ ମନୋବୃରଭି । ସ୍ାଧୀନତା ପରେ ଭାରତୀୟମାନେ 
ସେ ମନୋବୃଭିରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ଯାସଙ୍କୁଳ ଏଇ ମଣିଷ ଅତୀତର 
ଗୌରବମୟ ଚିତ୍ର ଦେଖି ବରଉଁମାନର ନଗ୍ନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତ ନୂହେଁ । 


ଏହି ଜାତୀୟ ଚେତନା ହିଁ ବୀର ପୂଜାର ଏକ ଜମପ୍ତସାରିତ 
ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟିର ସହାୟକ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ବା 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ଏ ସମସ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ନିକଟରେ ନମସ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ମନର ଭକ୍ତିଂନୈବେଦ୍ୟ ଆଜି ନାଟକାକାରରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ! ଅବଶ୍ଯ ଆଜି ଅହଂ ସଚେତନ ମଣିଷ ମନରୁ ପଢା କରିବାର 
ମନୋବୃତ୍ତି ଲୋପ ପାଇଛି । ସେ ଆଦର୍ଶର ସ୍ପପ୍ପ ନ ଦେଖି ବାସ୍ତବକୁ 
ନେଇ ଦୁଃସ୍ପ୍ଧ ଦେଖିବାରେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ । ବୀର ପୂଜାରେ ତାର ଚରମ 
ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ସନ୍ଦେହ | ଫଳରେ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯ ରଚନାର ପେରଣା 
ଅନୁପଲବ୍ଧ | ନାଟ୍ୟକାରର ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହର ନିକଟତମ 
ଉତ୍ସ ପ୍ରାଦେଶିକ ଇତିହାସ । ଓଡ଼ିଶା ଇତି ହାସର ଅଧିକାଂଶ କଥାବସ୍ତୁ ଭିର୍ତିରେ 
ଏକାଧିକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ । ଚବିତଚର୍ବଣ ଫଳରେ ଏତିହାସିକ 
କଥାବସ୍ଥ ନୂତନ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିକଟରେ ଆବେଦନ 
ଶୂନ୍ୟ । ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ସର୍ବଶେଷ ଭୂମି ଏ ହିପରିଭାବେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରର ପାଦତଳୁ ଅପସାରିତ । ନିରବୟବ ଇତିହାସ ଉପରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରିବାର ଭ୍ରାନ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଦ୍ଵାରା ପଣୋଦିତ ହେବାକୁ ସେ ଅନିଛୁକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ : ଏକ ସିହୋବଲୋକନ ୩୬୭ 


CC ଖ ୬ 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ବାହ୍ଯୟତଃ ମନେ ହୋଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଉନ୍ନତିର ଶୀର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଉପନୀତ ! ତାର କମ- 
ଅବ ରୋହଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ମାତ୍ର ! କିନ୍ତ୍ର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତରେ ତାହା ସତ୍ଯ 
ନୂହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଅତୀତକୁ ସାମୂହିକଭ୍ତାବେ 
ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲେ ତାହା କେତେକାଂଶରେ ଉପଲବଧ ହୁଏ ! 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଭାବାବେଶରେ ଅଧିକାଂଶ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ । ଏହି ଭାବାବେଗ ଫଳରେ ଘଟଣାର ବିସ୍ତତି 
ନଟ୍ଯକାର ପାଣରେ ଘଟି ନାହିଁ । ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଏକ ଅସାଧାରଣ 
ବିବରଣୀ (Significant record) -କିନ୍ଧ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସାଧାରଣ ବିବରଣୀ (ଅain record) ଭାବରେ ଗହଣ 
କରାଯାଇଛି । ପତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାର ପୌର୍ବାପର୍ଯ୍ୟ ବୀସ୍ତବ ଦୁର୍ଷ କୋଣରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଗ୍ବର କରି ଦେଖି ନାହାନ୍ତି । ଏକ ମୋହାଛନ୍ସ ଦୃଷଷ୍ଠ ଫଳରେ 
ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ସମୟରେ ଅବମଲ୍ୟାୟନର 
ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଦାହରଣରୂପେ ପପୁର୍ୁଷୋତ୍୍ତମଦେବଂ 
କିତ୍ମା ଗୋବିନ୍ଦବିଦ୍ୟାଧରଂ ନାଟକକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ମନ ମୁଚ୍ତିକାମୀ ନିଶ୍ଚୟ ଥିଲା; କିନ୍ତ ମୁକ୍ତିର ନିଶା ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ସ ପ୍ତତିଷ୍ପାର 
ଲାଳସା ହିଁ ତାଙ୍କର ଥିଲା ଅଧିକ । ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ଏହି ଅତୁପତିଷ୍ଠାଲାଜସୀ 
ମନର ପରତିକ୍ରିୟୀ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଜାଗିରଦାରୀ ଫେରିପାଇବା, ତାଙ୍କ ବିଦ୍ରୋହର 
ଥିଲା ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଇଂରେଜ ଶାସନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ତିଷ୍ଠି 
ସାମନ୍ତବାଦର ଅବକ୍ଷୟମାଣ ପତୀକ ଥିଲେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ । ୍ସାଧୀନତା ପରେ 
ଅବରୁଦ୍ଧ ସରକାରୀ ରେକର୍ଡ କକ୍ଷରୁ ଯେତେବେଳେ ଏ ସଂପକିତ ବିବରଣୀ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଲା, ସେତେବେଳେ ସଧାରଣ ଗଣମାନସ ଓ ଭାବପବଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନସ ଏହାର ଏକ ଜାତୀୟବାଦୀ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଦେବାପାଇି ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ । ଫଳରେ ବାସ୍ତବ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଓ ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ ˆ 
ଥିବ। ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପାୟନ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକରେ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ପେମଜନିତ ମାନସିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟ୍ୟୋପଯୋଗୀ ନ ଥିବାରୁ ପଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ଏହି ଅବସ୍ଥା | 


ଅଧିକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଜୀବନୀମୂଳକ ବୀ ଚରିତ“ 
ମୂଳକ । ବୀରପୂଜାର ଏକ ସମ୍ମୋହିତ ପଚେଷ୍ଟାର ଏହା ଫଳଶୁତି । 
ଆମର ପୂର୍ବ ପୁରୁଷମାନେ ସ୍ରକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରମ ଉଚ୍ଚର୍ଷ ଲାଭ କରିଥିଲେ 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହା ସର ପଦଧୃନି 


ଏହିପରି ଏକ ମନୋଭାବ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ ଆଦର୍ଶମୟ 
ଓ ସପପ୍ୂମୟ କରି ତୋଳିଛି । ଖାରବେଳ, ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଆଦି 
ବୀର ପୁରୁଷ ବା ସାରଳା ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଆଦି ସାହିତ୍ଯସାଧକଙ୍କୁ 
ଏକ ଦିବ୍ୟଚେତନୀର ପତୀକ ହିସାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର ମୋହ ନାଟ୍ଯକାର- 
ମାନଙ୍କର ଅଧିକ । ଫଳରେ ଏହି ଚରିତ୍ତଗୁଡ଼ିକର ଭିତରେ ଥିବା ସତ୍ଯ 
ମଣିଷଟି ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ଯକାରର ଆଦର୍ଶ ମଣିଷଟି ନାଟକରେ ଅଧିକ ଭାବେ 
ରୂପାୟିତ ! ଆଦର୍ଶ ପତି ଅତ୍ୟଧିକ ଆନୁଗତ୍ୟ ଇତିହାସକୁ କରେ ରୋମାନ୍‌ସ- 
ଧର୍ମୀ । ରୋମାନ୍ସ ଫଳରେ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କାବ୍ୟର ଅଧିକ ନିକଟବର୍ତୀ | 
ଏହି ରୋମାନ୍‌ସସ୍ତବଣତା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଅଯଥା କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯଧର୍ମ ହୋଇଛି ବିଡ଼ମିତ । 


କାବ୍ୟର ଉତ୍ସ କବି-ମାନସର ଏକକ କେନ୍ଦ୍ରର କବି ବହି ବିଶ୍ବକୁ 
ନିଜତ୍ପ କରେ । ନାଟ୍ଯକାରର ଏକକ ମାନସ କେନ୍ଦ୍ର କିନ୍ଧ ନାଟକର ଉସ୍ 
ନୁହେଁ । ସେ ବହିବିଶ୍ବରେ ନିଜକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ବହୁ ଉତ୍ସରୁ ରୂପ ଓ ରସ 
ସଂଗ୍ରହ କରେ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଜାତୀୟ ଚେତନାର 
ଭାବାବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଖାରବେଳ, ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ବା 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଆଦି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟାର ନମସ୍ୟ । ଜାତୀୟ ଚେତନା 
ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ଏମାନେ ଆଲମ୍ମନ ବିଭାବର କାର୍ଯା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟରସ 
ଅପେକ୍ଷା ଜାତୀୟ ଭାବ ସଂଗ୍ବର ନାଟ୍ଯକାରର ଅଧିକ କାମ୍ୟ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ବ୍ଯଭ୍ରିଗତ ଅନୁର କ୍ତିର ପବଳତା ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟକାରର 
ଆତ୍ସାର ପତୀକଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି । ଏହି ଅନୁରକ୍ତିର ଆବେଗରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଶ ଦିଗ ଅନୁଦ୍‌ଘାଟିତ ରହିଯାଇଛି ! କାର୍ଯାକାରଣ 
ପତିଶ୍ଠା ଓ କାହାଣୀର ବସ୍ଥଧର୍ମଂ କ୍ଷଣ ହୋଇଛି । କଥାବସ୍ଥୁର ଏହି 
ଏକମୁଖୀନତା ଓ ଅତ୍ଯଧିକ ଆବେଗଧର୍ମ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଅଯଥା କାବ୍ୟଧର୍ମୀ । 


ପତ୍ୟେକ ଶିଲ୍ପସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିର୍କ ୟାରେ ବ୍ଯାପୃତ ଥିବା ସମୟରେ 
ବୈୟକ୍ତିକ ଅବଚେତନ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ନାଟକ ଭଳି 
ବସ୍ଥନିଷ୍ଠ ପକାଶଧର୍ମୀ କଳାରେ ଶିଳ୍ଞୀର ଏହି ମାନସିକ ଦୃରତ୍ର ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ! ତାର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଅଚେତନ (Individual unconscious) ଅର୍ବ- 
ଚେତନ (Sub-conscious) ଓ ସଚେତନ ମନ (Con5iଠu୫) ସା ମହିକ 
ଅଚେତନ (Collective nconscious) ଉପରେ ଆଧିପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲେ 
ଶିନ୍ମଧର୍ମ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ । ୟଥଂଗଂକ ପରି ମନୋବିଜ୍ଞାନୀ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ଚରମ 
ସତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । କଳା ସୃଷ୍ଟି ଏକ ସଚେତନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ ୩୬୯ 


ସମକାଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ । ଲେଖକର ଜାତୀୟ ଚେଚନା, 
“ ସଂସାର ପ୍ରବଣତା ଯେଉଁଠି କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ସଚେତନ ଭାବେ ଆତୃପ୍କାଶ 
କରେ, ସେଠାରେ ତାହା ରସ ପକାଶର ପତିବନ୍ଧକ । ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯୟୟରେ ଏହି ସଚେତନତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଲାଭ କରିଛି । ଜାତୀୟ 
ଚେତନା ଏହାର ମୃଳସ୍ପର । ନାଟ୍ୟବସ୍ଥ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ସୃଷ୍ଠାବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର ଯେଉଁ 
ସୂଷମ ସମନ୍ସୟ ନାଟ୍ଯକାରର ସାମୂହିକ ଅଚେତନରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ, ତାହା 
ଅତ୍ୟଧିକ ଆବେଗ ପବଣତା ଫଳରେ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି ! 


ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଥାବ ସ୍ଥ ଉପରେ ତିନି ଗ୍ରିଗୋଟି ଲେଖାଏ ନାଟକ 
ଲିଖିତ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ୟ ଏଁତିହାସିକତାର ମୂଳସର ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଶେଷ ସଚେତନ ନୂହନ୍ତି । ପଚଳିତ ଇତିହାସ ଓ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ 
ଭିତରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ଜୀବନ ସଂଘାତ ଓ ମାନବ ଆତ୍କାର ବିବଉଁନ ନିହିଁଷ୍ଠ 
ଭାବେ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । ପୁଣି ଇତିହାସରେ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟୟ ଭିତରକୁ 
ସର୍ବକାଳିକ ମଣିଷର ଅନ୍ନେଷଣ ଲାଗି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଚେଷ୍ଟାକରି 
ନାହାନ୍ତି । 


ବସ୍ଥୁତଃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଥିଲେ ସୂଦ୍ଧା ତାର ଶିଳ୍ପମୂଲ୍ୟ ସଲ୍ତ୍ । ମଞ୍ଚରେ ତୀର ସମସାମୟିକ 
ପ୍ରକାଶ, ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟରୂପେ ତାର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ସ୍ରଷ୍ଠାର ମନୋଭୁମିର 
ବ୍ୟାପକତା ଓ ଅନ୍ଧେଷଣର ବିସ୍ତ ପେକ୍ଷାପଟ ନାଟ୍ଯକାରକୁ ନାଟକ ଭଳି 
ତନ୍ମୟଧର୍ମୀ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟତା କରେ | ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯସୃଷ୍ଠିରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନେ ଆମର ନମସ୍ୟ । 
ଜିନ୍ସ କାଳାତୀତ ଓ ଯୁଗାତୀତ ଶିଳ୍ପସୃର୍ଷ ଦୃର୍ଷ ରୁ ଅଧିକାଂଶ ଅସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ଏ ସମସ୍ତ ବିଗ୍ବରରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ତରେ ଚରମ 
ସଫଳତା ଆସିଛି କହିବା ଅଯୌକ୍ତିକ । 


୯ ଗଁ 2 


ଉପରୋକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନୂତନ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକର ମୂଳ ପତ୍ତନ କରିବାକୁ ହେବ | କାରଣ ଇତିହାସ ମୃତ ନୁହେଁ, କିନା 
ଅବାସ୍ତବ କାହାଣୀ ନୂହେଁ । ଏହା ହେଉଛି କମବିବରଭିତ ମାନବ 
ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ, ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆତ୍ତିକ ପରିଚୟ | ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ 
ଏକ ସ୍ସୟମ୍ଭୂ ସୃଷ୍ଟି ନୂହେଁ । ଅତୀତ ଭିତରେ ହିଁ ତା ଜୀବନର ମୃଳଭିତ୍ି । 
ପ୍ର ୟେଡ୍‌ଙ୍କ ନୃତନ ମନଃ ସମୀକ୍ଷା, ମାର୍କସୃଙ୍କ ଦୃନ୍ଦ୍ରାୟିତ ବସ୍ଥୁମୂଖୀ ସାମ୍ଯବାଦ 
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୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୃନି 


ଆଜି କେବଳ ନୂତନ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହିଁ, ଅସୁଟ ରୂପରେ ତାହା 
ପତ୍ୟେକ ଯୁଗର ସମାଜ ଜୀବନରେ ବିଦ୍ୟମାନ ! ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ରାଜ୍ୟଜୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ । ବସ୍ତୁତଃ ଏଗୁଡ଼ିକ ଶାସକ: 
ମାନଙ୍କର ମନୋଜଗତରେ ସଂଘଟିତ ହେଉଥିବା ନାନା ସରଘର୍ଷର 
ବହିଃପକାଶ । ଏତିହାସିକ ପ୍େକ୍ଷାପଟରେ ଏଇ ମାନସିକ ଯୟନ୍ତଣାକ୍ଷୁବୁଧ 
ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ସନ୍ଧାନ ଓ ରୂପାୟନ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଉଦେଶ୍ଯ ! 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଭବିଷ୍ଯତ ନିର୍ମାଣରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ପ୍ତସ୍ତାବଗୃଡ଼ିକ ସହାୟକ ହୋଇପାରେ । 


ଅତୀତ ଲାଗି ବିଳାପ କିତ୍ମା ଗୌରବବୋଧ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ କଉଁବ୍ଯ 
ନୂହେଁ । ଅତୀତର ମଲ୍ଯାୟନ ଓ ପୂନର୍ନିର୍ମାଣ ତାଙ୍କର କାମ୍ଯ । ଏହି 
ମୂନର୍ନିର୍ମାଣ ଭିତରେ ଇତିହାସର ମୂଳ ଘଟଣା, କାର୍ଯା କାରଣ ସମ୍ପର୍କ ଅକ୍ଷୁଶ 
ରହିବା ଉଚିତ । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ଏକ ଘଟଣା ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଏକ 
ନି୍୍ଦିଷ୍ଠ ପରିବେଶର ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ଭାବେ ବିର୍ଯ ] ମୃତ 
ରେକର୍ଡର ସନ୍ଧାନ ନ କରି ଅର୍ଥିପୂର୍ଶ ଇତିହାସ (Meaningful History)ର 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ହେବ । 


ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ସ୍ଚେ ରାଗ୍ଵରିତା ଓ ଯୌନ ଚେତନା ଆଜିର 
ସୃଷ୍ଟି ନୂହେଁ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ରହିଥିବା ମନୋ ବୃଭିର ନଗ୍ନ 
ବହିଃପକାଶ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବୋଳଛ୍କାସ ଓ ଜଟିଳ ଜୀବନଙଂ- 


ଧାରାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ଆଜିର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା 
ଉଚିତ । 


ମିଥ୍ୟା ଇତିହାସ ରଚନା କରି ବଉଁମାନର ନିରାଟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଭୂଲିଯିବ। ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ୟକାରର କରିବ୍ଯ ନୂହେଁ । ସ୍ପାଧୀନତାପରାଦ୍ତି 
ପରେ ଗତାନୁଗତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଅବଶ୍ଯ ପରିବ୍ନ ଆସିଛି । ଲତିହାସର 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନୂହେଁ, ତାର ବସ୍ଥମୁଖୀ ଓ ଚେତନାବାଦୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଦ୍ଵାରୀ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଇତିହାସକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା 
ସମ୍ଭବପର ! ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମଣିଷକୃ ରୂପ ଦିଏ, ତାଂର ଏକ ସର୍ବାଙ୍ଗ 
ସ୍ଥନ୍ଦର ରୂପ ସେ ମନରେ କଳ୍ପଧନ। କରି ନେଇଥାଏ | ତାଂର ଦୈହିକ 
ଗଠନ, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକ ପ୍ରବଭି ଏହାର ତିନୋଟି ପର୍ଯାୟ । 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଘଟଣା ପରଂପରାଜୁ ଆଖି ଆଗରେ 
ରଖି ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଏହି ପରିପୂର୍ଶ ପରିଚୟଟି କଳ୍ତନାରେ ଆଣିବା ଓ 
ଇତିହାସ ପରିବେଶରେ ତାଂର ପୂନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରର କଉଁବ୍ଯ । 
ଉଦାହରଣ ସରୂପ୍ଟ ଗଙ୍ଗବଂଶର ଶେଷ ରାଜା ନେତ୍ର ବାସ୍ପଦେବ ବା 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ୟ: ଏକ ସିଂହାବଲୋକନ ୩୭୧ 


ମତ୍ତ ଭାନୁଦେବ ଦୁର୍ବଳ, ମଦ୍ୟପ ଓ ବହୁ ଦାରାସକ୍ତ ରାଜା ଥିବାର ଇତିହାସ 
ପମାଣ ମିଳେ । ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ଗଙ୍ଗବଂଶର ଏକ ପତନୋନ୍ସ ଖ କାଳ- 
ଭାବେ ଗୃହୀତ । କିନ୍ତ କି ପକାର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ଭାନୁଦେବ 
ଏପରି ମନୋବୃତଭିର ଶରବ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ ତାହା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା 
ଏତିହାସିକ ନାଟ୍ଯକୀରର କରଁବ୍ୟ । ଦେବଦାସୀ ଓ ଭୋଗବିଳାସର 
ପ୍ତାଚୂର୍ଯାରେ ଗଙ୍ଗବଂଶର ରାଜାମାନେ କାଳାତିପାତ କରୁଥିଲେ । ଏହି 
ବିଳାସର ଘୁଣପୋକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଜସିକତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ 
ପବେଶ କରିଛି । ଭାନୂଗଙ୍ଗ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରି ନାହାନ୍ତି ଯେ ପତନ 
ତାଙ୍କର ଆସନ୍ନ ପାୟ । ପରିସ୍ଥିତିର ଗ୍ଵପରେ ତାଙ୍କର ଯେଉି ମାନସିକ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବ, ଇତିହାସ ସେ ବିଷୟରେ ନୀରବ । 
ଏହି ନୀରବ ଇତିହାସକୁ ମୁଖର ନ କଲେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସାର୍ଥକ 
ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଘଟଣାର ଆବରଣ ଭିତରୁ ଜାତିର ମାନସିକତାକୁ 
ଆବିଷ୍କାର ନ କଲେ ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମ୍ପକିତ ଅଶ୍ଡିନୀକୂମାରଙ୍କ ନାଟକ 
ଅପେକ୍ଷା ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ଏହି ଦ ଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉନ୍ନତ । 


ଆଜିର ସମାଜ ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଏକ ବାଣୀ ରହିଛି । 
ସେ ବାଣୀ କୌଣସି ଆବେଗସମ୍ଭୃତ ନୂହେଁ, ବୁବ୍ଧିସମୂତ । ଇତିହାସକୁ 
ଏହି ବୌଦ୍ଧିକ ଦୀକ୍ଷାର ପଟ୍ଟଭୁମି କରିବାକୁ ହେବ !। ଉଦାହରଣ ସ୍ଚରୂପ 
ଗଜପତି ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ସିହୋସନାରୋହଣ ଓ କାଞ୍ଚିକାବେର 
ଅଭିଯାନ-ଇତିହାସର ଏହି ଦୁଇ ଘଟଣା ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୌରବମୟ 
ଭିକାରୀଚରଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ଇତିହାସର 
ମୂଳ ସ୍ପରଟିକୁ ଭୁଲିଯାଇ ତାର ଏକ “ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି। 
ପ୍ରତୀ ପରୂଦ୍ରଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧଃପତନ ଓ ଚେୈତନ୍ଯଙ୍କ ଆଗମନ 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ଭଚ୍ରିଧର୍ମର ବନ୍ୟାକୁ ଆମେ ଏକ ଆକସ୍ତିକ 
ବଢପାତଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛୁ । କିନ୍ତ ପୂରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ 
ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରି ସେଥିର କାର୍ଯା କାରଣ ସମ୍ପର୍କକୁ ନିରେଖି 
ଦେଖିଲେ ଏହା ଆକସ୍ତିକ ମନେ ହେବ ନାହିଁ । ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବ ଥିଲେ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପପତ୍ନୀ ପୂତ୍ର । କିନ୍ଧ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ତାଙ୍କର ଯୋଗ୍ଯତମ 
ପୁତ୍ର ହତ୍ମୀରଦେବଙ୍କୁ ସିଂହା ସନର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଦାବୀର୍ୁ ବଞ୍ଚିତ କରି ପୂରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କୁ 
ଦେଇଥିଲେ ରାଜତ୍ର ସ୍ପର୍ଶ ମୂକୂଟ । ଉପପତ୍ନୀ ବଶୀଭୂତ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ 
ଏଥିପାଇଁ ଏକ ଭାକ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ଆଶୟ ନେଇଥିଲେ ! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଦେଶ 
ଏହି ମିଥ୍ଯାର ଥିଲା ବହିଃପକାଶ । ଏହିପରି ଦିଗ୍ବବିଜୟୀ ହମ୍ମୀରଦେବଙ୍କ 
ପରିବର୍ତେ ଦୁର୍ବଳ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ ସିଂହାସନାରୋହଣ ସ୍କୀକ୍ୃତି: ଲାଭ 
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୩୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧୂନି 


କରିଥିଲା । ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ଯାରୀମୋହନଙ୍କ ଇତିହାସର ସାକ୍ଷ୍ୟ ସପଷ୍ଟତର । 
ସିହୋସନ ଆରୋହଣ କଲା ପରେ ଏହି ଗୌଣବୋଧ ଓ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ପତି ହିଂସା ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାର୍ଯାକଳାପକୂ ପଭାବିତ କରିଥିଲା । 
ନିଜର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବୀର ଓଡ଼ିଆମାନେ ଦୈବୀବାଣୀର ଜୀଡ଼ନକ ହୋଇ- 
ପଡ଼ିଥିଲେ । ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥର୍ଶଜନିତ ଦୁର୍ବଳ ଓଡ଼ିଆ ମନ ଭିତରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ପାଧୀନତା-ଅବସାନ-ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ମୂଳବୀଜ ନିହିତ । କାଞପିକାବେରୀ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ପଥମ ଥରର ପରାଜୟ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥରର 
ବିଜୟ ପୂରୂଷୋତ୍ତମଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଗୌରବାବହ ଘଟଣା ନୂହୈ । 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର କର୍ଶାଟକ ବାରମତ୍ମୀର ପରାଜିତ ହୋଇଥିଲା । 
କିନ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କର୍ଷାଟକର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରାଜ୍ୟ କାଞ୍ଚିପୁରରୁ ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ନିଷ୍ତଳ ବ୍ଯର୍ଥତାର ବାର ବହନ କରି ଫେରି ଆସିଥିଲେ । ଏହି 
ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି ମୋଚନ ପାଇଁ ସେ ନେଇଥିଲେ ଭାକ୍ତିକ ମିଥ୍ୟାର ଆଶୟ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏକ ଛଶ୍ବରବିଶ୍ବାସୀ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ନିଜର ସ୍ଥିତି ପାଇଁ 
ସେ ଯାହା କରିଥିଲେ ତାହା ଲୋକମନକୁ ଏପରି ବିଷାକ୍ତ କରିଥିଲା ଯେ 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରି ଜଣେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ପଗ୍ଵରକ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନତୀ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ଜଣାଇବାରେ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ନ ଥିଲା । 
ଏହା ଫଳରେ ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି । ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ 
ମୃତ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ପରାଧୀନତା ୯୧୫୬୮୦ ଏହାର କରୁଣ ପରିଣତି । ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାକୁ ସମ୍ପର୍କିତ କରିଦେଲେ ଏହା ହିଁ ପକ୍ୃତ ଇତିହାସ ରୂପେ ଛିଡ଼ା ହୁଏ । 


ଏପରି ନିଷ୍ଟର ସତ୍ଯାଶୟୀ ଇତିହାସକୁ ଆଧାର କରି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନାର ବାତାବରଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । 
ସୃଷ୍ଟାର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ଓ ନାଟ୍ଯରୂଚି ଏହାର ଅନ୍ତରାୟ । ପଣି 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସ ଏ ପର୍ଯାନ୍ତ ପଣୀତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ଇତିହାସକୁ ଆମେ କଳ୍ପନାମୟ, ସ୍ଞପ୍ଧମୟଯ କରି ରଖିଛୁ । ଅତୀତ ପୀତି 
ଏକ ମାନସିକ ରୋଗରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଜିର ସ୍ମଲଭ ଇତିହାସ 
କେବଳ ରାଜନୈତିକ ଘଟଣାର ଇତିହାସ ! ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସାମାଜିକ 
ଇତିହାସ ରଚନାର ପ୍ତଚେଷ୍ଟା ସ୍ଦୂରବର୍ୀ । ଇତିହାସର କୌଣସି ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ 
ଆଦଶ ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ମ ଖରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସାମ୍ପିତିକ ଅର୍ଥରେ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସର 
ପଣୟନ ଆବଶ୍ଯକ | ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପଦେଶ ଓ ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଦଦଷ୍ଟ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କଲା ପରି ବୌଦିକ ପରିବେଶ ସ୍ରଷ୍ଟାର କାମ୍ୟ । 
ଆଜି ନାଟ୍ୟକାରର ଇତିହାସବୋଧ ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଲତିହାସ- 
ବୋଧକୁ ସମ୍ପ୍ରସାରିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଉପରୋକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରଚିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ନାଟ୍ଯ ଏକ ସିହୋବଲେୋକନ ୩୭୩ 


ଓଡ଼ିଶାର ପେଷାଦାର ରଂଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଏ ଅଭାବ ପୂରଣ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ନୂହନ୍ି । ଏଁତିହାସିକ ପରିବେଶ ତଥା ଇତିହାସର ପ୍ତାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ସଷ୍ଚି କରିବାକୁ 
ହେଲେ ଉନ୍ନତ ରଂଗଶାଳାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । ଏହାର ସମନୃୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାବନାର ଦିଗ୍ବଳୟ ସଂପ୍ତସାରିତ ଓ 
ବାସ୍ତବ ହୋଇ ପାରିବ ।, ଆଗାମୀ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଇତିହାସକୁ 
ଭିତ୍ତି କରି ବିବିଧ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ତଥା ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୁମିକା- 
ସଂବଳିତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧର୍ମ ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତ ନୂତନ ବର୍ଷବିଭାରେ ଭଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିବ । 


ପାଦଚୀକ। 


୧ | Speeches on British Rule 
(Edited by J. K. Mazmdar) pp-44. 


୨ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର —କାଳାନ୍ତର ପୃ ୩୮୨-୮୩ 


୩ । ଜବାହରଲୀଲ ନେହୂରୂବିଶ୍ଵ ଇତିହାସ 
(ଅନୁବାଦକ : ସୂରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦୃ ବେଦୀ) ୩ୟ ଖଣ୍ଡ ପୃ ୩୫୭ 


୪ ! ନବକିଶୋର ଦାସ—ଉଳ୍ଚଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ (୧୯୫୧) 
ପଟ ୬୮ରେ ଉଦ୍ଧତ 

୫ । ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା 
ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ (୧୯୭୮) ପ୍‌ ୩୪ରେ ଉଦ୍ଧତ 
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ପଶ୍ିଷ୍ଟ ୧ 
ସହାସ୍ପୁକ ଗ୍ରନ୍ତୁ ସୂଚୀ (ଓଡ଼ିଆ) 


ଇଡଦ୍ରାସ ଗର୍ତ 

୧ । ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ-ଓଡ଼ିଶା ଇଚିହାସ ୯୧୯୪୮, ୧୯୫୮ ଓ ୧୯୬୪୦ 

୨ | କୃପାସିନ୍ଧୁ ମଁ ଷ-ଭଳଳ ଇତିହାସ ୯୧୯୩୪୨ 

ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ-ପାଚୀନ ଭଚ୍ଛଳ ୯୧୯୨୯୦ 

ସୃର୍ଯା ନାରାୟଣ ଦାସତପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ୯୧୯୬୪୦ 

ସୃର୍ଯା ନାରାୟଣ ଦାସଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ୯୧୯୧୭୦ 
ଅନିରୁଦ୍ଧ ଦାସଓବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ୯୧୯୬୩୬ 

ଲକ୍ଷୀ ନାରାୟଣ ରାୟସିଂହ-ଭାରତର ପଥମ ଗଣବିପ୍ୃବ ୯୧୯୬୫) 
ଆଇିବଲଭ ମହାନ୍ତି ସଂପାଦିତ-ପାଚୀ ସଂସ୍ତରଣ-ମାଦଳାପାଞ୍ଞ ୧୯୪୦୬୦ 
ସୁଧାକର ପଟ୍ଟନାୟକ-ସଂବାଦପତ୍ରରୁ ଝଓଡ଼ିଶାର କଥା ୯୧୯୭୨) 

କବାହରଲାଲ ନେହରୁ-ଅନୂବାଦ : ସୂରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦ୍ଵିବେଦୀ—ବିଶ୍ବ ଇତିହାସ ୯୧୯୬୦୬ 
। ନବକିଶୋର ଦାସ-ଉଳ୍ଚଳ ଗୌରବ ମଧୂସୂଦନ ୯୧୯୫୧୬୦ 
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ସାହୁଡ୍ଯ ଗନ୍ତ 

୧ । ରାମଶଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଞା। ବଳୀ ୯୧୯୩୦) 

୨ | ଅଶ୍ଡିନୀକୁମାର ଗ୍ରନ୍ଷ| ବଳୀ ୧୯୬୩୬ 

୩ । ଗୋଦାବରୀଶ ଗ୍ରନ୍ଷାବଳୀ— ୧୯୬୦୬ 

। ମଧୂସୂଦନ ଗ୍ରକ୍ଷାବଳୀ-ମଧୂସ୍ଦନ ଦାସ ସଂପାଦିତ ୯୧୯୧୫) 

। କରିସ୍‌ର୍ଯା ଗୁକ୍ଷାବଳୀ-କୁଳମଣି ଦାସ ସଂପାଦିତ ୧୯୫୬) 

¦ ମାନସିଂହ ଗରନ୍ଷାବଳୀ¬୨ୟ ଭାଗ ୯୧୯୬୪୦ 

! କବିଚନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ-୧ମ ଖଣ୍ଡ ୯୧୯୬୮) 

। ନଟଵର ସାମନ୍ତରାୟ-ଓଡ଼ିଆ ସୀହିତ୍ଯର, ଇତିହାସ ୧୯୬୪) 

! ମାୟାଧର ମାନସିଂହ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ୧୯୬୪) 

୧୦ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟପର୍ବ ୧୯୬୭) 

“୧୧ | ସାରଦା ପସାଦ ଦଳବେହେରା-ଓଡ଼ିଶା ନାଟକ ଓ ରଂଗମଂଚ ୧୯୭୧) 
୧୨ । ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ-ଆଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ୧୯୬୪୦ 

୧୩ । କାହୁଚରଣ ମିଶସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷା ୧୯୫୪୦ 

୧୪ । ନଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଧୀନ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଜୟଦେବ ୯୧୯୭୦) 

୧୫ । କୁଞ୍ଚବିହାରୀ ଡ଼ିପାଠୀ ସଂପାଦିତ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ସମୀକ୍ଷଣ ୧୯୬୩) 
୧୬ | ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା-କାବ୍ଯ ଓ କଳାକାର ୧୯୬୬) 

୧୭ । ଗାଁରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳା ୧୯୬୭) 

୧୮ | “ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ-ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା ଓ ତହିଁରେ ମୋ ସ୍ଥାନ ୧୯୭୦) 
୧୯ | ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ-ପ୍ରକ୍ସଟତ ପଣୟ-୧ମ ସଂସ୍ପରଣ 
୨୦- । ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ-କବିସମ୍ବ।ଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ୧୯୫୯୦ 


୪ 
୫ 
୬ 
୭ 
୮ 
୯ 
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ପରିଶିଷ୍ଠଂ୧ ୩୭୫ 


୨୧ ! ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ସଂପାଦିତ-ଫକୀରମୋହନ ପରିକମ। ୧୯୫୫) 
୨୨ । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକୁମ୍ଭାରଚକ ୯୧୯୭୫) 
୨୩ ! ସ୍ତାୟ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ।! 


ପଢ୍ତପତ କା 
୧ ! ଉଚ୍ଚ ଳଦୀଫ୍ିକା 
୨ ! ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ମାଦବାହିକା 
୩ 1! ନବଭାରତ 
୪ । ଡଗର 
୫ | ସମାଜ 
୬ 1! ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର 
ସହାସ୍ତୃକ ଗ୍ରନ୍ଧସ ଚା (ଛୁନ୍ଦୀ) 
ଇଵଦ୍ଧାସ ଗନ 
୧ ! ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସେନ- ଅଠାରହ ସୌ ସତାବନ ୧୯୫୩୦ 
ସାନ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତୁ 


୧ | ଧନଞ୍ଜୟହିନ୍ଦୀକେ ଏତିହାସିକ ନାଟକେୋଂ ମେଂ ଇତିହାସ ତନ୍ତ୍ର ୧୯୭୦) 
୨ । ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଯୋଶୀ-ପ୍ତସାଦ କେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୧୯୫୯୦ 

୩ { ସା: ରା: ଭୂପଟକରଳହିନ୍ଦୀ ଓଁର ମରଠାକେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ସେ ୨୦୨୭୨୦ 
୪ । ନୀଳମଣି ମିଶ-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓଁର ରଂଗମଂଚ ୯୧୯୭୫) 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ ସୁଚୀ (କଂଗଲା) 


ଇଵ୍ତହାସ ଗ୍ରନ୍ତୁ 


୧ । ସୁନ୍ଦରୀନନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ-ଶ୍ୀକ୍ଷେତ୍ତୱ୩ୟ ସଂସ୍ତରଣ 
୨ | ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌-ବାଂଲାର ଇତିହାସ ସାଧନା 


ସୀନ୍ୃଡଯ ଗନ୍ତୁ 


¦ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ରଚନାବଳୀ-୧ମ ଓ ୨ୟ ଖଣ୍ଡ ୯୧୯୬୮) 

ସାଧନ କୂମାର ଭଟ୍ାଗ୍ୁର୍ଯାନାଟ୍ଯତତ୍ତ ମୀମାଂସା ୧୯୬୩୬୦ 

ଶକ୍ି ଭଟ୍ଟାଗୁର୍ଯାବାଂଲା ଏତିହାସିକ ନାଟକ ୯୧୩୭୪ ସାଲ) 

¦ ଅପର୍ଶା ପସାଦ ସେନଗୂସ୍ତଓବାଂଲା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ୯୧୩୬୭ ସାଲ) 

! ଆଣ୍ତୋଷ ମୃଖୋପାଧ୍ଯୟାୟଓକବି ଶୀ ମଧୂସୂଦନ ୧୯୭୨) 

ବସନ୍ତ କୁମାର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ-ଜ୍ୟୋତିନ୍ଦ୍ର ନାଥେର ଜୀବନ ସୂୁତି- ୯୧୩୨୬ ସାଲ) 
| 

| 


! 
I 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥ ଠାଳୁର-ରବୀନ୍ଦ୍ର ରଚନାବନୀ-୧୧ଶ ଖଣ୍ଡ 


୧ 
9 
୩ 
୪ 
୫ 
D୬ 
୭ 
୮ ! ଅଲୋକ ରାୟ ସଂପାଦିତ-ସାହିତ୍ଯୟ କୋଷ ନାଟକ ୯୧୯୬୩୨ 
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୯ । କ୍ୃଷ୍ଣଦାସ କବିରୀଜ ବିରଚିତ ଶୀ ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତଂ¬ ୪ଅ ସଂସରଣଙ 
ରାଧିକାନାଥ ଗୋସ୍ପାମୀ ଓ ନିତ୍ଯ ସ୍ପରୂପ ବ୍ରହ୍ମଗ୍ଭରୀ ସଂପାଦତ 

୧୦ । ସୁକୂମାର ସେନ ଓ ସୁନନ୍ଦା ସେନ ସଂପାଦିତ-କାଞ୍ଚି କାବେରୀ କାବ୍ୟ ୯୧୯୫୮୬ 

୧୧ । ରଥୀନ୍ଦ୍ର ନାଅ ରାୟତଦ୍ଧିଜେନ୍ଦ ଲାଲ କବି ଓ ନାଟ୍ଯକାର¬ C୧୯୬୦) 


ପଢ୍ରପଵକ! 
୧ । ବଂଗ ଦର୍ଶନ 


ସହାସ୍ୃକ ଗ୍ରନ୍ମସଚୀ ( ଇଂରାଜୀ 


ଇଡଦ୍ରାସ ଗନ୍ଜ 


1. Amarchand Mittal—Early History of Orissa (1962 ) 
2. £. B. Havell—Aryan Rule in India ( Indian Publication 3 
3. R. C. Mazumdar—History, of Bengal—Vol-I1 (1943) 
4. R. D. Banerjee—History of Orissa—Vol. I & II (1930-31) 
5, S. Krishnaswamy Ayyanger — Sources of Vijay Nagar 
History ( 1919 ) 
6. P. Mukherjee — Utkal University History of Orissa 
| Vol. VI—First Edition 
7. Hunter—Orissa-Vol. I 
8. H. K. Mahtab & P. Mukherjee—History of the Freedom 
Movement in Orissa—First Edition 
9. K. A. Nilakantha Sastri — Age of the Nandas and 
MauryasS—First Edition 
10. Rama Sankar Tripathy—History of Ancient India—(1967) 
11. P. Mukberjee—History of Orissa in the 19th century-(1964) 
12. P. Mukherjee—History of Medieval Vaishnavism in Orissa 
—First Edition 
13. R. Sewell & S. K. Ayyanger—The Historical Inscriptions: 
of Southern India 
14. S. N. Sen—Eighteen fifty-seven—First Edition ( 1958) 
15. Michael Edwards— The Battle of Plassey and the 


conquest of Bengal ( 1963 ) 
16. John William Kaye—A History of the Sepoy Mutiny in 


| | India— Vol. | (1870) 
17. P. Mukherjee—Gajapati Kings of Orissa ( 1953 ) 


18. Edited by N. K. Sahu — A History of Orissa—Part I, 
Hunter, Sterling, Beams 
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ପରିଶିଷ୍ଠ-୧ ୩୭୭ 


19. T. V. Mabalingam—Kanchi-Puram in Early South Indian 
History ( 1969) 

20. James Tod — Annals and Antiquities of Rajasthan 
—First Publication ( 1929 ) 
21. L. S. S. O’ Malley —Modern India and the West 
—( 1950) London 


ସାନ୍ତ ଗ୍ଥନ୍ର 
1. E. M. W. Tillyard—Shakespeare’s History Plays ( 1951 ) 
2. R. G. Collingwood — The Idea of History ( 1946 ) 
3. Irving Ribner — The English History Plays in the age of 
Shakespeare—( 1965) 
4. Adams — The Historical Literature 
5. Barret Clark — European Theories of the Drama ( 1961 ) 
6. H. Butter Field—The Historical Novel 
7. W. H. Walsh —An Introduction of Philosophy of History 
8. George Lukeces—The Historical Novel —Translated from 
the German by Hannah and Stanley 
Mitchell ( 1965 ) 
9. Priya Ranjan Sen-— Western Influence on Bengali Literature 
10. Maya Ghose— Shakespeare in Bengal 
11. J. K. Mazumdar—Speeches ou British Rulc 


ପଢ୍ତପଚତ, କା 


1. fia Historical Quarterly 
2. Jadavpur Journals of Comparative Literature— Vol.-VI 


~~” 

ପରଶଷ୍ଟ୍ଟ ୬ 
~~ ™~ ¢ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଉତହାସ କ ନାଃକର ବର୍ଣ୍ରୀାନୁଦ୍ଧମିକ ସ୍‌ ଚୀ 
ଆ 

ଅଖଶ୍ଡ ନ୍ୟୋତି ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ 
କା a } କବଚ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅଭିଯାନ { 
ଅଭିରାମ ସିଂହ କାନି ପ୍ତସନ୍ତ କବି 
ଅଭିରାମ ସିଂହ ବିଜୟ ତାପ ସିଂହଦେବ 
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ଅଭିଶପ୍ତ ଦୁର୍ଗ 
ଅଶୋକ 
ଅମରଜ୍ୟୋତି 
ଅମର ସିଂହ 
ଅତ୍ମାପଲ୍ଲ 


ଉଳ୍ଚଳ ଗୌରବ 
ଉଳଳ ବିଜେତା 
ଉଚଳ୍ଚଳ ରମଣୀ 


ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ 


କଟକ ବିଜୟ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 

କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
କବିସମ୍ାଟ 

କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜ 
କବିସୂର୍ଯ୍ା 

କବିସ୍କ୍ଷା ବଳଦେବ ରଥ 
କଳାପାହାଡ଼ 

କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ 

କଳିଙ୍ଗ ସିଂହ 

କାଞ୍ଚି କାବେରୀ 
କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ 
ଜୋଣୀକ 


ଖାରବେଳ 
ଖାରବେଳ 


ଗଜପତି 

ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 
ଗୌଡ଼ ବିଜେତା 
ଗୌତମ ବୃଦ୍ଧ 


ପରଶୂରାମ ହରିଚନ୍ଦନ 
ସପରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଶର୍ମ! 
ମୁରଲିଧର ମଲିକ 
ବନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ ଦାସ 
ବଜମୋହନ ମହାନ୍ତି 


ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ପଞ୍ଚା 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ 


ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 


ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅଶ୍ତିନୀ କୂମାର ଘୋଷ 
ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦୀସ 
ନରସିଂହ ମହାପାଉ 

ରଜତ କୂମାର କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ 

ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅଵ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ଲାଲା ନଗେନ କୂମାର ରାୟ 
ଚୂଡ଼ାମଣି ନାୟକ 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 

ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଘୋଷ . 
ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 


ଧନେଶ୍ବର ଦାସ 
ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ 


ସଦାଶିବ ନନ୍ଦ 

ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି 
ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ 


ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୃସ୍ତ 
ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା 


ଜୟଦେବ 
ଜ୍ୟୋସ୍ସ। ବାଲ 


ତାଜମହଲ 
ତାରାବାଇ 


ଦଳବେହେରା 


ନନ୍ଦରାଜ୍ୟ ପତନ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି 
ନୂରଜାହାନ 


. ପାଇକପୂଅ 
ପ୍ଲୟଦଶ୍ଶୀ 
ପୃରୁଷୋତଉମ ଦେବ 
ପତାପରୂଦ୍ର ନାଟକ 
ପୃଥ୍ୀରାଜ 


ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 

ବସ୍ତର ବିଜୟ 

ବହ୍ଧିକନ୍ୟ। 

ବାପୂ 

ବାରବାଟୀ 

ବିପ୍ପବୀ କୃତତବାସ 

ବୀରଶ୍ରୀ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ 


୩୭d 


ରଜତ କୁମାର କର 
ବାଳକଶଷ୍ଠ କର 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଚନାୟକ 
ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପସାଦ ଦେବ 


ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
ଅନନ୍ତ ପସାଦ ପଞ୍ା 


ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 


ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶତପଥୀ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବୀର କିଶୋର ରାୟ 
ହରିହର ମିଶ 
ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ 


ଅଶ୍ଡିନୀ କମାର ରୋଷ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଗେ।ଦାବରୀଶ ମିଶ 
ଭଞ୍ଚଜକିଶୋର ପଟ୍ଚନାୟକ 
ସୀମାଦ୍ରି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଅର୍ଜଚୁନ ହୋତା 

ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାଚ୍ତି 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ପରଶୁରାମ ହରିଚନ୍ଦନ 
ସୀମାଦ୍ରି ପଚ୍ଛନାଯକ 
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ବୁଦ୍ଧ ଚରିତ 
ବୁଦ୍ଧ 

ବେଗମ୍‌, କୋଠି 
ବେଜେଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ 


ଉତ୍ତକବି ଚୋପ୍ରାନଜ୍‌ଷ ` 
ଉଞ୍ଜ କବି 

ଭଞ୍ଜ ଭୁଜଙ୍ଗ 

ଭୀମ ସିଂହ 

ଭାତ୍‌ସ୍ଟେଜ 


ମହାପୃରୁଷ 
ମହୁରୀ ପତନ 
ମୟୂର ସିଂହାସନ 
ମିର କାଶିମ 
ମିବାର ପୂତ 
ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ମକୁନ୍ଦଦେବ 


ଯ ବରାଜ କୂନାଳ 


ରଭ୍ତମନ୍ଦାର 

ରାଖି ବନ୍ଧନ 

ରାଜନରଁକୀ 

ରାଜମୁଳୂଟ 

ରାଜା ପୂର୍ୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ରାଠୋର ରାଣୀ 


ଶହୀଦ୍‌ ବାଜି ରାଉତ 
ଶାରଳା ଦାସ 
ଶାହାଜାହାନ 
ଶିଶିରସିଭ୍ଥା କତି 
ଶେଷ ସ୍ୟାଧୀନଚା 
ଶୀ ପତାପ 


ବିଜ୍ରମ ଦେବ ବମା 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 
ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ 


ଶଶିଧର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର" ସିଂହ 
ଅଶ୍ଳିନୀ କୂମାର ଘୋଷ 
ଚକ୍ରଧର ପଞ୍ତା । 
ବିକ୍ରମ ଦେବ 


ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି 
ଜ୍ପାସିନୁ ପଟ୍ଟଦେବ 
ପୂର୍ଷଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ 
କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ଵରଦେଓ 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ 
ଗୋଢିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ୂରଦେଓ 


ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶତପଥୀ 


କାଳୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନରସିଂହ ମିଶ 

* ଭଞ୍କିଶୋର ପଟଚନାଯକ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପା 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
କାଳି ପସନ୍ତ କବି 


ବାଞ୍ଚାନିଧି ରାଉତରାୟ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବେଣୀ ମାଧବ ପାଢୀ 
ରଘୂନାଅ ମିଶ୍ଡ 

ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
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ପକାଶ କାଳ ନାଟକ 


ଖ୍ରୀ ୧୮୮୧ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
୧୯୦୬: ଚୈତନ୍ଯ ଲୀଳା 
୧୯୦୯ କଟକ ବିଜୟ 
୧୯୦୯ ଭ୍ରାତ୍‌ସ୍େହ 
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ଅଶ୍ଡିନୀକୂମାର ଘୋଷ 
ବାଳକ୍ଷ୍ଣ କର 

କୃପାସିନ୍ଧୁ ପଟ୍ଟଦେବ 

ଅଶ୍ଳିନୀ କୁମାର ଘୋଷ 
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୧୬ ! 


ଓଡ଼ଆ ଦିଉତଦହ୍ାସିକ ନାଞ୍ଯକାରଙ୍କର ସଚୀ 


ରାମଶଙ୍କର ରାୟ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ, ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା 

ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟଳ-କଟକ ବିଜୟ, ନଦିକେଶ୍ବରୀ, ରାଜା ପୂରୁଷୋଉମଦେବ 

ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ¬ ଶୀ ପତାପ 

ପାର୍ବତୀ ଚରଣ ଦାସ ¬ ପତାପରୁଦ ନାଟକ 

ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ ¬ ମିବାର ପୃଢ, ମୁକୁଦ ଦେବ, ଭଚ୍ଚଳ ରମଣୀ, 

ହିଦୋଳ ବିଜୟ | 

ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ ¬ ପୃରୁଷୋତଉମ ଦେବ ମକୁନ୍ଦ ଦେବ 

ଅଶ୍ତିନୀ କୁମାର ଘୋଷ-ସେଓଜି, କଳାପାହାଡ଼, ସମଲେଶ୍ବରୀଟ କେଶରୀ ଗଙ୍ଗ, 
ଭଳଳ ଗୌରବ, ତାଜମହଲ, ପୀଇକଫୁଅ, ସାଲବେଗ, 
ଭଞ୍ଜଭୁଜଙଗ, ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ଯାଧର, କଫିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, 
କ୍ରୋଣାର୍କ ? 


ବାଳକୃଷ୍ଣ କର ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ 
କୃପାସିନ୍ଧ ପଟ୍ଟଦେବ ¬ ମହୁରୀ ପତନ 

ବନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ ଦାସ — ଅମର ସିଂହ 

ରାମାରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି ¬ ଗୌଡ଼ ବିଜେତା 

କାଳି ପସନ୍ନ କବି ¬ ଅଭିରାମ ସିଂହ, ରାଠୋର ରାଣୀ 

ବିଜୟ ପତାପ ସିଂହଦେବ ¬ ଅଭିରାମ ସିଂହ 

ଦୁର୍ଗାମାଧବ ପସାଦ ଦେବ ¬ ଜ୍ୟୋମ୍ମାବାର 

ଧନେଶ୍ବର ଦାସ ¬ ଖାରବେଳ, - କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 

ସୀମାର୍ଦଂ ପହ ନାପକ ¬ ସପୃଥ୍ୀରାଜ, ବୀରଶୀ ଅନଙଂ ଭୀମଦେବ, ବୀର ଶାଚୁଡ଼ଂ 
ଦେବ ବୀରଶୀ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଶୀ ସ୍ତତାପରୁଦ୍ର 
ସାନ୍ତାତା, ଖାରବେଳ ଏର, ଯପସାତି କେଶରୀ, ଉଚ୍ଚଳ 
ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ନାରାପଣ ଦେବ ! 


\ 
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୩୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


୧୭ ! କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ — ପିୟଦଶ୍ଶୀ, ପଦ୍ବିନୀ 

୧୮ । କାଳୀଚରଣ ପଟ ନା ଯକ ¬ ଅଭିଯାନ, ରଭ୍ତମନ୍ଦାର, ଶାରଳା ଦାସ, ଜୟଦେବ, 
ଅତିବଡୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 

୧୯ । ଲାଲା ନଗେନ୍ଦ୍ର କମାର ରାୟ ¬ କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ, ଶେଷ ସ୍ବାଧୀନତା 

୨୦ ¦ ଅନନ୍ତ ପସାଦ ପଣ୍ଡା ¬ ତାରାବାଇ 

୨୧ | ବିକ୍ରମ ଦେବ ବର୍ମା! ¬ ଚୂଦଧ ଚରିତ 

୨୨ | ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ¬ ବୃଦ୍ଧ ବାରବାଟୀ 

୨୩ । କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ ¬ ମିର ଜାଥିମ 

୨୪ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ ¬ କବିସୂ ର୍ଯ୍ 

୨୫ | ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ ¬ ଉଞ୍ଜକବି nN 

୨୬ ! ପରଶୁରାମ ହରିଚନ୍ଦନ ¬ ବିପୃବୀ କ୍ଭିବାସ, ଵିଲାଙ୍ଗୀ, ଦିଗ୍ବିଜୟୀ କପଳେଦ୍ର, 

ଅଭିଶପ୍ତ ଦୁର୍ଗ 

୨୭ | ସଦାଶିବ ନନ୍ଦ “¬ ଗଜପତି 

୨୮ । ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ରାଜଗୃର୍ୁ — ଖାରବେଳ 

୨୯ ! ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା ¬ ଉଚଛଳ ବିଜେତା, ପୃଥ୍‌ୀରାଜ 

୩୦ | ବାଞ୍ଚାନିଧି ରାଉତରାୟ ¬- ଶହୀଦ ବାଳଜିରାଭତ 

୩୧ ! ବୀର କିଶୋର ରାୟ — ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵବରୀ 

୩୨ ! ନିକୂଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ ¬ କର୍ଫିଳେନ୍ଦୁ ଦେବ, ଖାରବେଳ 

୩୩ | ଗୋପୀଳ ଛୋଟରାୟ ¬ ଦଳବେହେରା 

୩୪ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ରାଜନର୍ରକୀ, ପତାପରୁଦ୍ର 

୩୫ ! ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ — ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ, କବିସମ୍ପ।ଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ 

୩୬ । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ¬ ମହାପୂରୁଷ 

୩୭ 1! ସୂରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି - ବେଗମ୍‌ କୋଠି 

୩୮ । ଯଦୁନାଥ ଦାଶମହାପୀନ୍ତ ¬ ସୃର୍ଯା ମନ୍ଦିର 

୩୯ । ପଭୀତ ମୂଖାର୍ଜୀ ¬ ସୂରେନ୍ଦ ସାଏ 

୪୦ ! ରଜତ ଜୃମାର କର — ସୂରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ 

୪୧ । ବ୍ୟୋମକେଶ ତିପାଠୀ — ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି 


ପଣ୍ଢଶିଷ୍ଟ ୫ 


2 
କେତେକ ପ୍ରସ୍ତ ଝି ହାସ କ ଯାନ୍ବା ନାଃକର ସଚ 

୧ ! ଗୋପାଳ ଦାଶ — କାଞ୍ଚିବିଜୟ 

୨ ! ବୈଷ୍ଣବ ପାର୍ଣି ¬ କଳାପାହାଡ଼ ସଂଯୃକ୍ତା ପରିଣୟ, ମୀରାବାର, ଚନ୍ଦ୍ଗୃପ୍ତ, 

ଯଯାତି କେଶରୀ, ତାରାବାଇ | 
୩ 1 ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ¬ ଚୈତନ୍ଯ ଲୀଳା, କାଞ୍ଚିକୀବେରୀହ ଇରାନ୍‌ର ରାଣୀ, 
ରାଣା ପରାଜୟ । 

୪ ୮ ଦୟାନିଧି ସ୍ମାଇି ¬ କଳା ପାହାଡ଼, ଆଲାଉଦ୍ଦିନ୍‌ 

୫ ! ବ୍ରଜ କିଶୋର ନାୟକ — ସେଲିମ୍‌ 

୬ | କ୍ଷ୍ଠ ପସାଦ ବସୁ - ଭୃର୍ୟ। ପୀଢ଼, ଯଯାତି କେଶରୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଶିବାଜୀ 
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ପରିଶିଷ୍ଠଓ୫ ୩୮୫ 


୭ | ପୀତାତ୍ମର ମିଶ୍ର “¬ ଗ୍ତେଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ 
° ୮ | ଉମାକାନ୍ତ ବେହେରା —ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତତ ଅଙ୍ଗଳିମାଳ 
୯ ! ରଘୂନାଥ ପଶ୍ଡା — ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ ହଳଦୀଘାଟ, ଅନାରକଲି, ପଞ୍ଜାବ 


କେଶରୀ, ରୋହିଲା ନବାବ । 


ପରଶିଷ୍ଟ-୭ 
କେତେକ ପ୍ରମ ଦ୍ଧ ଝିତହାର୍ସ କ ଏକାଙ୍କକାର ସ୍‌ଚୀ 


୧ । କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ - କଳିଙ୍ଗଜେମା, ଦଳବେହେର। 
୨ ! କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପଦଡ୍ରିନୀ 


୩ । ଅଦ୍େତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତ ଗୃଖି ଖୁଣ୍ଟିଆ 

୪ | ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ — ଇତିହାସର ପରିହାସ 

୫ ! ଭଂଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ସୂଲ୍‌ତାନା ରେଳିୟା 

୬ |! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି — ସେନାପତି 

୭ | ଭୁବନେଶ୍ବର ମିଶ୍ର — ଧରମା 

୮ । ପରଶୁରାମ ହରିଚନ୍ଦନ - ଛିନ୍ନାଙ୍ଗୀ, ଦିଗ୍ବିଜୟୀ କଫିଳେନ୍ଦ୍ର 
୯ ! ଲିଇଂରାଜ ଦାସ — ଅମ୍ତାୟନ 


୧୦ । ସାରଦା ପସନ୍ଭ ନାୟକ “- ଅଶୋକ 
୧୧ । ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି - ଜୟ୍ତୀ ରାଜଗୁରୁ 


୧୨ | ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ଡ ¬ ଧରମା 

୧୩ | ଅସିତ କବି — ସ୍ପଭାବକବି 

୧୪ । ବିଶ୍ବଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ¬ ରାଣା ପ୍ତାପା ପାଇକବୀର ଦଳବେହେରା 
୧୫ । ତ୍ରିପୂରାରୀ ଶୀ ଚନ୍ଦନ ସିଂହ ଦିଲନ] ସିଂହାସନ 

୧୬ ! ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା ଧର୍ମାଶୋକ 

ପରଶିଷ୍ଟ-୭ 


୍ତରଦନ୍ବ କଙ୍ଗଲା ଝିଉହାର୍ସ କ ନାଃକର କାଲାନୁନ୍ଧର୍ମକ ସ୍‌ ଚୀ 


୧ | କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ — ମଧୂସ୍ଦନ ଦଉ ¬ ୧୮୬୧ 
୨ | ସଂଯୁକ୍ତା ସ୍ବୟମ୍ଭର ¬ ପାଣନାଅ ଦଉ ¬ ୧୮୬୭ 
୩ | ଶିବାଜୀର ଅଭିନୟ ¬ ଫକୀରଗ୍ନ୍ଦ ବସୁ ¬ ୧୮୭୦ 
୪ । ଦେବଲା ଦେବୀ ¬ ଜଗବନ୍ଧୁ ଭଦ୍ର ¬ ୧୮୭୦ 
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N୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


। ବଟ୍ଗେର ସୁଖାବସାନ — ହରଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୮୭୨ 

। ନନ୍ଦବଂଶୋଳେଦ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରୀୟଣ ଚକ୍ରବ୍ଁୀ ¬ ୧୮୭୩ 

। ଗୌଡ଼େଶ୍ବର — ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଲାହିଡ଼ୀ — ୧୮୭୩ 

। ମଧୂମତୀ — ଶ୍ରୀନାଥ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ — ୧୮୭୩ 

। ପୃର୍ରବିକ୍ରମ — ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର — ୧୮୭୪ 

୧୦ | ଦୁର୍ଗାବତୀ ¬ ଅକ୍ଷୟ କୂମାର ଚୌଧୁରୀ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୧ । ଭାରତେ ଯବନ — କିରଣ ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୱ୍ତ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୨ | ଭାରିତ ଅଧୀନ ¬ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବସୂ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୩ | ତାରାବାଇ — ଗଙ୍ଗାଧର ଚଟୋପୀଧ୍ୟା୍ତ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୪ । ବୀରନାରୀ ¬ ଦ୍ଵାରକାନାଥ ଗଙ୍ଗୋପାଧ୍ଯାୟ - ୧୮୭୪ 

୧୫ | ବଙ୍ଗେର ପୃନର୍ଦ୍ଧାର — ବିପିନ୍‌ ବିହାରୀ ଘୋଷାଲ୍‌ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୬ | ବଙ୍ଗେର ସୁଖାବସାନ ¬ ହରଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୭ |! ମଧୂମତୀ — ହରଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୮୭୪ 

୧୮ ! ଭାରତ ଦୁଃଖିନୀ — ହାରାନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୭୫ 

୧୯ ¦ ହୀରକ୍‌ ଚ୍ର୍ଷ ¬ ଅମୃତ ଲାଲ ବସୁ ¬ ୧୮୭୫ 

୨୦ ! ବୀରବାଲା — ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ରାୟ ଚୌଧୂରୀ — ୧୮୭୫ 

୨୧ । ଦୁର୍ଗାବତୀ — ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଚୌଧୂରୀ ¬ ୧୮୭୫ 

୨୨ | ସରୋଚ୍ଚନୀ — ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ ନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୭୫ 

୨୩ ! ଭୀମସିଂହ ¬ ତାରିଣୀ ଚରଣ ପାଲ ¬ ୧୮୭୫ 

୨୪ । ଗୁଇକୋୟାର ନାଟକ ¬ ଅନ୍ନଦା ପସାଦ ବଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାପ୍ତ ¬ ୧୮୭୫ 
୨୫ । ଚିତୋର ରାଜସତୀ ପଦ୍ଧିନୀ —- ମହେନ୍ଦ୍ର ଲୀଲ ବସୂ ¬ ୧୮୭୫ 

୨୬ । କର୍ଶାଟ କୂମାର ¬ ସତ୍ୟକୃଷ୍ଣବସୂ ସର୍ବାଧିକାରୀ ¬ ୧୮୭୫ 

୨୭ ! ଗୂଇକୋୟୀର ¬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର ¬ ୧୮୭୫ 

୨୮ ।! ବୀରବାଲା — ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୃସ୍ତ — ୧୮୭୫ 

୨୯ ।! ଶତ୍‌ସିଂହ ¬ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ବସୁ - ୧୮୭୫ 

୩୦ | ପମଥ ନାଥ ¬ କୃଷ୍ଣଧନ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ - ୧୮୭୫ 

୩୧ । ଏଇକି ସେଇ ଭାରତ ¬ ନଟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୭୫ 

୩୨ ! ଭାରତେର ମୂଖଶଶି ଯବନ କବଲେ ¬ ନବୀନ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାରତ୍ଵ ¬ ୧୮୭୫ 
୩୩ 1 ପଦ୍ଧିନୀ — ମନୀନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ବସୂ ¬ ୧୮୭୫ 

୩୪ ¦! ଭାରତ ବିଜୟ ¬ ରାଜେନ୍ଦ ନାଥ ଚଳକ୍ରବର୍ଭୀ — ୧୮୭୫ 

୩୫ ।! ବିଜୟନଗରାଧିପ ମହାରାଜା ରାମ ¬ ରୀମଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୮୭୫ 
୩୬ । ଭାରତେର ସୁଖସ୍ସପ୍ତ ¬ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ — ୧୮୭୫ 

୩୭ ¦ ସମରେ କାମିନୀ ¬ ହରିମୋହନ ଭଙ୍ଗାଗୁର୍ଷା ¬ ୧୮୭୫ 

୩୮ ! ନବାବ ସେରାଜୁଦୌଲା ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଚକ୍ରବରୁଁଯ - ୧୮୭୬ 
୩୯ ¦ ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର ¬ ବିଶ୍ଵନାଥ ବନ୍ଦ୍ୟୋପୀଧ୍ୟାୟ - ୧୮୭୬ 

୪୦ । ନିର୍ବାପିତ ଦୀପ ¬ ଅତୁଲ କ୍ରିଷ୍ଣ ମିତ୍ର = ୧୮୭୬ 

୪୧ ! ମହାରାଷ୍ଟ୍ର କଲଙ୍କୁ ¬ ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୃସ୍ତ ¬ ୧୮୭୬ 

୪୨ ।! ତାରତ ବନ୍ଦିନୀ ¬ ମନୋରଞ୍ଜନ ଗୁହଠାକୁରତା — ୧୮୭୬ 

୪୩ 1 ଅସ୍ତ୍ମିତ ସୃର୍ଯ ¬ ରାମ ଗୋପାଲ ଚକବର୍ଭୀ ¬ ୧୮୭୬ 
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୪୪ ! ଦାହିଁରୀ ସେନାପତି - ଅଘୋର ନାଥ ଘୋଷ — ୧୮୭୭ 


୪୫ । ଶୃଗବାଲା ସୂରବାଲ! ¬ ସୃର୍ଶଲତା — ୧୮୭୮ 

'୪୬ । ଅଶୂମତୀ — ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ୍ ନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୭୯ 

୪୭ । ଭରତ ସାନ୍ତ୍‌ନା — ରାଜକ୍ଷ୍ଣ ରାୟ ¬ ୧୮୭୯ 

୪୮ । ଲୌହ କାରାଗାର ¬ ରାଜକ୍ଷ୍ଣ ରୀୟ ¬ ୧୮୮୦ 

୪୯ । ପ୍ଥ୍୍ୀରାଜ — ଉପେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର ¬ ୧୮୮୦ 

୫୦ । ନଲିନୀ ବା ଦିଲ୍ଲୀ ପତନ ¬ ଦ୍‌ରକା ନାଅ ମିତ୍ର ¬ ୧୮୮୦ 


୫୧ । ଅପୂର୍ବ ଭାରତ ଉଦ୍ଧାର — ନକୁଲେଶ୍ବର ବିଦ୍ୟାଭୂଷଣ ¬ ୧୮୮୦ 
୫୨ | ବିଷାଦ ପ୍ରତିମା ¬ କାଳିପସନ୍ତ କାବ୍ୟବିଶାରଦ ¬ ୧୮୮୦ 
୫୩ । ହାମୀର ¬ ସୂରେହ, ନାଥ ମଜୁମଦାର ¬ ୧୮୮୧ 
୫୪ । ର୍ୂଦ୍ରଚଣ୍ଡ ¬ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୮୧ 

। ବିଦ୍ୟାସୁନ୍ଦର — କାଲୀଦାସ ସାନ୍ୟାଲ ¬ ୧୮୮୧ 

। ଆନନ୍ଦ ରହୋ ¬ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୮୧ 
୫୭ । ସ୍ପପ୍ଟମୟୀ — ଜ୍ୟୋତିରିନ୍ଦ ନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୮୨ 

! ରାଜା ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ¬ ରାଜକ୍ଷ ରାୟ ¬ ୧୮୮୪ 

। ଧର୍ମବୀର ମହମ୍ମଦ — ଅତୁଲକ୍ଷ ମିତ ¬ ୧୮୮୫ 
୬୦ { ବୁଵଦେବ ଚରିତ ¬ ଗାଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ — ୧୮୮୫ 


୬୧ । ନନ୍ଦକୂମାରେର ଫାଶି ¬ ହରିପଦ ଚଟ୍ଚୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୮୮୬ 
୬୨ । ନନ୍ଦ ବିଦାୟ ¬ ବିହାରୀ ଲାଇ ଚଟ୍ୋୋପାଧ୍ୟାୟ - ୧୮୮୮ 
୬୩ । ନନ୍ଦ ବିଦୀୟ ¬ ଅତୁଲ କୃଷ୍ଣ ମିତ୍ତ ¬ ୧୮୮୮ 

୬୪ । ରୁପ ସନାତନ — ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୮୮ 

୬୫ । ମୀରାବାଇ ¬ ରାଜକ୍ଷ୍ଣ ରାୟ ¬ ୧୮୮୯ 

୬୬ | ଧର୍ମବିଜୟ ବା ଶଙ୍କରାଗ୍ରର୍ଯା ¬ ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସୂ - ୧୮୮୯ 
୬୭ । ରାଜା ଓ ରାଣୀ — ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୮୯ 


୬୮ । ବିସର୍ଜନ ¬ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୯୦ 
୬୯ | ଚଞ୍ଡ ¬ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ — ୧୮୯୦ 
୭୦ । ବନବୀର ¬ ରାଜକ୍ଷ ରାୟ ¬ ୧୮୯୨ 
୭୧ । ସନ୍୍ୟାସନୀ ବା ମୀରାବାଇ ¬ ଗିରୀନ୍ଦ୍ର ମୋହିନୀ ଦାସୀ ¬ ୧୮୯୨ 
୭୨ | ତାନ୍ତିଆଲିଲ - ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଚାଗ୍ଵର୍ଯା ¬ ୧୮୯୩ 
। ଅଙ୍ଗରୀୟ ବିନିମୟ — ଯଶୋଦାନନ୍ଦନ ସରକାର ¬ ୧୮୯୬ 
। କଳାପାହାଡ଼ — ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୯୬ 
୭୫ 1 ମାଳିନୀ — ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ¬ ୧୮୯୬ 
। ହୀରକ ଜୁବୁଲି ¬ ଗଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୯୭ 
। ପାରସ୍ୟ ପସୃନ ବା ପାରିସାନା ¬ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୮୯୭ 
୭୮ |! ଶଙ୍ଗରାଗ୍ରର୍ଯା ¬ ହରକୁମାର ଭଟାଗ୍ର୍ଯା ¬ ୧୮୯୮ 
୭୯ । ଶାଜାଦୀ ରୋସେନାରା ¬ ମନମୋହନ ଗୋସ୍କାମୀ — ୧୯୦୧ 
୮୦ ¦ ରିଢିୟା ¬ ମନମୋହନ ଗୋସ୍କାମୀ ¬ ୧୯୦୨ 
୮୧ । ଭ୍ରାନ୍ତି ¬ ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୯୦୨ 
୮୨ । ତାରାବାଇ ¬ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୦୩ 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍‌ନି 


୮୩ । ବେଦୌରା — କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୦୩ 

୮୪ । ଘତାପ ଆଦିତ୍ୟ — କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୦୩ 
୮୫ । ବଙ୍ଗେର ଶେଷବୀର ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୦୩ 
୮୬ ¦ ରଘୁବୀର ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ — ୧୯୦୩ 

୮୭ । ଆଉରଙ୍ଗଜେବ — ହରିସାଧନ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ — ୧୯୦୪ 

୮୮ । ନାଦିରଶାହ ¬ ଅକ୍ଷୟ ରାୟ ¬ ୧୯୦୪ 

୮୯ । ସ୍ତାପସିଂହ ¬ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାସ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୦ । ପଦ୍ଧିନୀ ¬ ହରପଦ ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ — ୧୯୦୫ 

୯୧ । ଜାଗରିତା ¬ ମନମୋହନ ରାୟ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୨ । ବଙ୍ଗେର ଅଙ୍ଗଛେଦ — ଅମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦତ୍ତ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୩ | ଏସୋ ୟୂବରାଜ — ଅମରେନ୍ଦୁ ନାଥ ଦତ୍ତ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୪ | ବାପ୍ପା ରାଓ ¬ ଅତ୍ୂଲକ୍ଷ ମିଭୁ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୫ 1! ପ୍ଥ୍ୀରାଜ ¬ ମନମୋହନ ଗୋସ୍କାମୀ ¬ ୧୯୦୫ 

୯୬ | ଦୁର୍ଗାଦାସ ¬ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲୀଲ ରାୟ — ୧୯୦୬ 

୯୭ । ପରଦ୍ଧିନୀ ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ ¬ ୧୯୦୬ 

୯୮ । ସିରାଜୁଦ୍ଦୌଲା — ଗଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର !ଘୋଷ ¬ ୧୯୦୬ 

୯୯ । ମୀରକାଶିମ୍‌ ¬ ଗଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୯୦୬ 
୧୦୦ | ବଙ୍ଗ ବିକ୍ରମ ¬ ହରି ସାଧନ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୱ୍ତ ¬ ୧୯୦୬ 
୧୦୧ । ଗ୍ନ୍ଦବିବି — କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ —-୧୯୦୭ 

୧୦୨ | ପଲାସୀର ପାୟଶ୍ଚିତ ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ସ୍ତସାଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ — ୧୯୦୬ 
୧୦୩ । ଛତଉପତି ଶିବାଜୀ — ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୯୦୬ 

୧୦୪ । ନୂରଜାହାନ ¬ ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୦୮ 

୧୦୫ | ମେବାର ପତନ ¬ ଦ୍‌ ଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୦୮ 

୧୦୬ । ନନ୍ଦକୂମାର — କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ - ୧୯୦୮ 
୧୦୭ | ଅଶୋକ ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ — ୧୯୦୮ 

୧୦୮ । ଛତ୍ତପତି ଶିବାଜୀ - ମନମୋହନ ଗୋସ୍ଟାମୀ ¬ ୧୯୦୮ 

୧୦୯ ¦ ମୃକୁଟ — ରବୀନ୍ଦ୍ର ନୀଥ ଠାକୁର & ୧୯୦୮ 

୧୧୦ । ସାଜାହାନ୍‌ — ର୍ଦ୍ଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୧ | ଆଏସା ¬ ଅତୁଲ କ୍ଷ ମିତ୍ର ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୨ | ରାଣୀ ଦ୍‌ ଗଁ।ବତୀ — ହରିପଦ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୬୯ 

୧୧୩ । ଶ୍ରୀ ନିମାଇି ସନ୍ତ୍ଯାସ ¬ ଶିଶ୍ରିର କୁମାର ଘୋଥ ¬ ୧୯୦୯ 
୧୧୪ । ରୂପ ସନାତନ ¬ ସୃରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୋସ୍ଟାମୀ - ୧୯୦୯ 

୧୧୫ ! ମୟୂର ସିଂହାସନ ¬ ହରନାଥ ବସୂ ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୬ । ଗୁରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ¬ ହରନାଥ ବସ ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୭ | ମହାରାଷ୍ଟ ଗୌରବ ¬ ହରନାଥ ବସ ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୮ | ଅନାରକଲି — ଯୋଗେନ୍ଦ ନାଥ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୦୯ 

୧୧୯ | ଶିଖ୍‌ ¬ ବିଫିନ ବିହାରୀ ନନ୍ଦି ¬ ୧୯୦୯ 

୧୨୦ ¡| ଶଙ୍କରାଗୁର୍ଯା ¬ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ ଘୋଷ — ୧୯୧୦ 
୧୨୧ ¦ ବରଲାର ମସ୍୍ନଦ୍‌ ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ .ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ — ୧୯୧୦ 
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ପିରିଶିଷ୍ଟ୭ ୩୮୯ 


୧୨୨ | ବଂଗେର ଅଂଗଳେଦ ¬ କୁମୂଦନାଥ ଚଟ୍ଚୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୦ 
୧୨୩ ! ଚନ୍ଦ୍ରଗୃସ୍ତ ¬ ଦିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୧୧ 
୧୨୪ । ସାହାକଜାଦୀ ¬ ଅତୂଲକ୍ଷ ମିତ୍ର ¬ ୧୯୧୧ 
୧୨୫ । ଅଶୋକ ¬ ଗଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ¬ ୧୯୧୧ 
୧୨୬ । ବାଜିରାଓ — ମନିଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ — ୧୯୧୧ 
୧୨୭ । ତାକ୍ତଲ ତାଉସ ¬ ସୃରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାୟ ¬ ୧୯୧୧ 
୧୨୮ । ଖଁ। ଜାହାନ୍‌ — କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୧୨ 
୧୨୯ । ଆକବରେର ସବପ — ହରିସାଧନ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୨ 
୧୩୦ । ଜୟଦେବ ¬ ହରିପଦ ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୨ 
୧୩୧ । ଗୃଣକ୍ଯ — ହରିପଦ ଚଟ୍ଗୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୨ 
୧୩୨ । ରାଣୀ ମୀନାବତୀ — ମନିଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୨ 
୧୩୩ । ଗୋଲକୁଣ୍ଡା — 
୧୩୩ କେ) | ବିଦୂରଥ 
୧୩୪ । ଅହଲ୍ଯା ବାଇ ¬ ମନିଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯୟାୟ ¬ ୧୯୧୪ 
୧୩୫ ! ନାଦିରଶୀହ ¬ ଅକ୍ଷୟ ଜୁମାର ରାୟ ¬ ୧୯୧୪ 
୧୩୬ | କ୍ଷତ୍ରବୀର ¬ ଭୂପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ - ୧୯୧୪ 
୧୩୭ | କି ଓପେଟ୍ରା ¬ ପମଥନାଥ ଭଚ୍ଚାଗ୍ୁର୍ଷା ¬ ୧୯୧୪ 
୧୩୮ ! ରିଜିୟା ¬ ମନମୋହନ ରାପ ¬ ୧୯୧୪ 
୧୩୯ । ସିଂହଲ ବିଜୟ ¬ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ ଲାଲ ରାୟ ¬ ୧୯୧୫ 
୧୪୦ । ବାଦଶାଦାଦି — କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ — ୧୯୧୫ 
୧୪୧ । ଆହେରିୟା — କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ତସାଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ — ୧୯୧୫ 
୧୪୨ । ରାଣୀ ଜୟମତ୍ୀ ¬ ହରିପଦ ଚଟ୍ଗଟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୫ 
୧୪୩ । କି ଓପେଟ୍ରା — କଜ୍ଷଚନ୍ଦ କୁଣ୍ଡ ¬ ୧୯୧୫ 
୧୪୪ ୮ ହାମୀର ¬ ପ୍ତମଥନାଥ ରାୟଟଚୌଧୁୂରୀ ¬ ୧୯୧୫ 
୧୪୫ । ଶେରଶାହ ¬ ସୃରେନ୍ଦନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯୟାୟ — ୧୯୧୫ 
୧୪୬ । ମାଧବ ରାଓ — କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୫ 

| 

! 


} କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ — ୧୯୧୩ 


୧୪୭ । ତାନ୍ତିଆ ମହାରାଜ ¬ ମନିଲାଲୁ ବନ୍ଦୌପାଧ୍ୟାୟ - ୧୯୧୬ 
୧୪୮ । ଭକ୍ତ କବୀର ¬ ହରନାଥ ବସ ¬ ୧୯୧୬ 

୧୪୯ ¦ ବାପ୍ପା ରାଓ ¬ ନିଶିକାନ୍ତ ବସୂରୀୟ ¬ ୧୯୧୬ 

୧୫୦ । ହାମୀର — ନାରାୟଣ ଚନ୍ଦ୍ର ବସୁ ¬ ୧୯୧୬ 

୧୫୧ । ମୋଗଲ ପାଠାନ୍‌ ¬ ସୃରେନ୍ଦ ନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୬ 


୧୫୨ । ବଂଗେ ରାଠୋର - କ୍ଷୀରୋଦ ପ୍ରସାଦ ବିଦ୍ଯାବିନୋଦ — ୧୯୧୭ 
୧୫୩ । ପାନିପଥ-ଅତ୍ଟଲାନନ୍ଦ ରାୟ ¬ ୧୯୧୭ 
୧୫୪ ! ଚିତୋର ଉଦ୍ଧାର - ପମଥନାଥ ରାୟଚୌଧୂରୀ — ୧୯୧୮ 


| 
| 
| 
୧୫୫ । ଦେବଲା ଦେବୀ ¬ ନିଶିକାନ୍ତ ବସୂରାୟ ¬ ୧୯୧୮ 
! 
| 
| 


୧୫୬ । ଶୀ ଗୌରାଙ୍ଗ ¬ ହରିପଦ ଚଟେୋ।ପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୧୮ 
୧୫୭ । କନୌଜ କୂମାରୀ ବା ସଂଯୁକ୍ତା ¬ ମନୀନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଗସ୍ତ ¬ ୧୯୧୯ 
୧୫୮ | ମିସର କୁମାରୀ — ବରଦା ପସନ୍ଭ ଦାସଗୁସ୍ତ ¬ ୧୯୧୯ 


୧୫୯ | ହିନ୍ଦୁବୀର ¬ ସୂରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୦ 
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୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ବନି 


୧୬୦ । ଆଲାମଗିରି ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପସାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୨୧ 
୧୬୧ । ଅଯୋଧ୍ଯାର ବେଗମ୍‌ - ଅପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୧ 
୧୬୨ । ସମରାଭିଷେକ — ଅତୁଲକଷ୍ଣ ବସୂ ମଛିକ ¬ ୧୯୨୧ 

୧୬୩ । ଚିତୋର ଗୌରବ ¬ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଗୁସ୍ତ ¬ ୧୯୨୧ 
୧୬୪ । ସେକେନ୍ଦର ସାହ ¬ ଭୃପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୧ 
୧୬୫ । ନସୀର ଉଦ୍ଦିନ ¬ ଶୈ ଳେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସରକାର ¬ ୧୯୨୧ 

୧୬୬ । ବଂଗେ ବର୍ଗୀ ¬ ନିଶିକାନ୍ତ ବସୂ ¬ ୧୯୨୨ 

୧୬୭ । ନାଦିର ଶାହ ¬ ବରଦା ପସନ୍ତ ଦାସରୁ୍“୧୯୨୨ 

୧୬୮ । ନବେର ପାଗଲ ¬ ବଂକିମ ଚନ୍ଦ ଦାସଗୃସ୍ତ ¬ ୧୯୨୨ 

୧୬୯ । ନବାବୀ ଆମଲ ¬ ନିର୍ମଲ ଶିବ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୨ 
୧୭୦ । କ୍କମାରିଲ ଭଚ୍ଚ ¬ ଅନରୁପା ଦେବୀ ¬ ୧୯୨୩ 

୧୭୧ । ମାଲବେର ରାଣୀ ¬ ମନମୋହନ ରାୟ ¬ ୧୯୨୩ 

୧୭୨ | ଆଲେକଜାଣ୍ଡାର — ସୃୂରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ଯାୟ ¬ ୧୯୨୩ 
୧୭୩ ! ଇରାନର ରାଣୀ ¬ ଅପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦ୍ଯୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୪ 
୧୭୪ । ଲଳିତାଦିତ୍ଯ — ନିଶିକାନ୍ତ ବସୁରାପ ¬ ୧୯୨୪ 

୧୭୫ । କାଞ୍ଚନମାଲା ¬ ପଫରଲଲ କୁମାର ବସୂ ¬ ୧୯୨୪ 

୧୭୬ | ଦିଲ୍ଲୀ ଅଧିକାର — ପ୍ତମଥନାଥ ରାୟଚୌଧୂରୀ ¬ ୧୯୨୪ 
୧୭୭ । ମହାରାଷ୍ଟ ¬ ସୂଧୀନ୍ଦ ନାଥ ରାହା ¬ ୧୯୨୪ 

୧୭୮ ।! ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ¬ କ୍ଷୀରୋଦ ପସ୍ମାଦ ବିଦ୍ୟାବିନୋଦ ¬ ୧୯୨୫ 
୧୭୯ । ପୃଷ୍ଠାଦିତ୍ୟ ¬ ଅପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୭ 
୧୮୦ ! ତୁଳସୀ ଦାସ — ହରିପଦଂ ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୬୭ 

୧୮୧ । ଗୌରାଙ୍ଗଲୀଳା — ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସରକାର ¬ ୧୯୨୭ 

୧୮୨ । ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ¬ ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ¬ ୧୯୨୮ 

୧୮୩ ।! ମୀରାବାଇ ¬ ବସନ୍ତ କୂମାର ଚଟ୍ୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୮ 
୧୮୪ । ପରିତ୍ରାଣ — ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର — ୧୯୨୯ 

୧୮୫ | ବାପ୍ପାଦିତ୍ଯ - ଅଖିଳ ନିୟୋଗୀ ¬ ୧୯୨୯ 

୧୮୬ | ସମୁଦ୍ର ଗୁପ୍ତ ¬ ସୂଧୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ରାହ? ¬ ୧୯୨୯ 

୧୮୭ 1 ଜାହାଙ୍ଗୀର ¬ ମନୀଲାଲ ବହ୍ଦ୍ୟୋପ୍ରାଧ୍ୟାୟ ୧୯୨୯ 

୧୮୮ । ଗୈରିକ ପତାକା ¬ ଶଚୀହ୍ଦ୍ର ନାଥ ସେନଗୃସ୍ତ - ୧୯୩୦ 
୧୮୯ । ଶୀଗୌରାଙ୍ଗ ¬ ଅପରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୩୧ 
୧୯୦ । ଶୀ କୀ ବିଷ୍ୁପ୍ତିୟା ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ¬ ୧୯୩୧ 
୧୯୧ ! ଅଶୋକ — ମନୃଥ ରାୟ ¬ ୧୯୩୪ 

୧୯୨ | ମାରାଠା ମୋଗଲ — ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ନଅ ରାହା — ୧୯୩୪ 

୧୯୩ | ରୂପସୀ ଇରାନୀ ¬ ପାଞ୍ଚକଡ଼ି ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୩୬ 
୧୯୪ । କେଦାର ରାୟ ¬ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୋସ୍ପାମୀ ¬ ୧୯୩୬ 

୧୯୫ । ମୋଗଲ ମସନଦ୍‌ ¬ ସୁଧୀନ୍ଦ ନାଥ ରାହା ¬ ୧୯୩୭ 

୧୯୬ ¦ ପଲାସୀର ପ୍ରାଯଶ୍ଚିତ — ମର୍ନ୍ଥ ରାୟ ¬ ୧୯୩୮ 

୧୯୭ । ବିଦ୍ୟାପତି ¬ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୋସ୍କାମୀ — ୧୯୩୮ 

୧୯୮ । ସିରାଜଉଦ୍ଦୌଲା ¬ ଶଚୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେନଗୁସ୍ତ ¬ ୧୯୩୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପରିଶି ଷ୍ଠ୭ ୩୯୧ 


୧୯୯ । ଶୀ ମଧୂସୂଦନ ¬ ବନଫୁଲ ¬ ୧୯୩୯ 

୨୦୦ ! ପଞ୍ଜାବକେଶରୀ ରଣଜିତ ସିଂହେ — ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୪୦ 
୨୦୧ ! ମୀରା — ବିମଲ ଚନ୍ଦ ଘୋଷ — ୧୯୪୦ 

୨୦୨ ! ବିଦ୍ୟାସାଗର ¬ ବନଫୁଲ ¬ ୧୯୪୧ 

୨୦୩ ! ରାଣୀ ଭବାନୀ — ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୪୨ 

୨୦୪ | ରାଶୀ ଦୁର୍ଗ।ବତୀ ¬ ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୃସ୍ତ ¬ ୧୯୪୩ 

୨୦୫ ! ମହାରାଜ ନନ୍ଦକୂମାର — ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୪୩ 
୨୦୬ {| ଧାତ୍ରୀ ପାନ୍ନୀ ¬ ଶଚୀନ୍ଦ୍ର ନଥ ସେନଗୃସ୍ତ ¬ ୧୯୪୩ 

୨୦୭ ! ଟିପୁ ସୂଲତାନ- ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୪୪ 

୨୦୮ ! ପଲାଶୀ — ହୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ — ୧୯୪୫ 

୨୦୯ |! ପଲାଣୀର ପର — ଅଜୟ ଦାସଗୃପ୍ତ ¬ ୧୯୪୬ 

୨୧୦ ! ନେତାଜୀ — ଶୈଲେଶ ବିଶୀ — ୧୯୪୬ 

୨୧୧ । ରାମ ପସାଦ — ତାରକ ମୂଖୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୪୭ 

୨୧୨ | ବାଂଲାର ପତାପ — ଶଚୀନ୍ଦ ନାଥ ସେନଗୂସ୍ତ ¬ ୧୯୪୮ 
୨୧୩ । ହାୟଦର ଆଲ୍ଲୀ — ମହେନ୍ଦ୍‌ ନାଥ ଗୁସ୍ତଓ ୧୯୪୮ 

୨୧୪ । ଝାନ୍ସୀର ର ଣୀ — ମନୀଲାଲ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୪୯ 
୨୧୫ ! ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ¬ ସୃଧୀନ୍ଦ ନାଥ ରାହା — ୧୯୪୯ 

୨୧୬ ! ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ — ସୂଧୀନ୍ଦ୍ର ନାଅ ରାହା ¬ ୧୯୫୦ 

୨୧୭ | ବାଲାଜୀ ରାଓ ¬ ତାରା ଶଂକର ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୫୧ 
୨୧୮ | ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଇନ୍ଦୁମାଧବ ଭଚ୍ଛାଗ୍ଵର୍ଷା ¬ ୧୯୫୧ 

୨୧୯ |! ଜୀଜାବାର ¬ ସୂଧୀର ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୫୨ 

୨୨୦ | ସିନ୍ଧ୍‌ ଗୌରବ — ଉପଲେନ୍ଦୁ ସେନ୍‌ ¬ ୧୯୫୨ 

୨୨୧ । ରାମମୋହନ ¬ ନାରାୟଣ ଗଂଗୋପାଧ୍ଯୟାୟ ¬ ୧୯୫୨ 

୨୨୨ | ରାଠୋର ଶିବାଜୀ — ବିଶ୍ବେଶ୍ବର ଧର ¬ ୧୯୫୩ 

୨୨୩ 1! ଝାନ୍ସୀର ରାଣୀ — ବିଧାୟକ ଭଟ୍ାରୂର୍ଯା ¬ ୧୯୫୪ 

୨୨୪ । ପଦଢ଼ିନୀ — ନିହାର ରଞ୍ଜନ ଗୃସ୍ତ ¬ ୧୯୫୫ 

୨୨୫ |! ଛତ୍ରପତି ଶିବ'ଜୀ ¬ ହରିପଦ ଚକବରଭୀ ¬ ୧୯୫୫ 

୨୨୬ ! ଶରତ ଚନ୍ଦ ¬ ନନ୍ଦଲାଲ ଚଜ୍ରବତ୍ତୀ - ୧୯୫୫ 

୨୨୭ । ଯୂଗାବତାର ରାମକୃଷ୍ଣ — ବିଧାୟକ ଭଟ୍ଟାଗୂର୍ଯା ¬ ୧୯୫୫ 
୨୨୮ ! ଚଟ୍ଟଶ୍ରାମ ଅସ୍ତାଗାର ଲୃଣ୍ଡନ ¬ ନନ୍ଦ ଗୋପାଲ ରାୟଚୌଧୂରୀ — ୧୯୫୬ 
୨୨୯ | ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ — ବଂଚକୁ ବେହାରୀ ରାୟ ¬ ୧୯୫୭ 

୨୩୦ | ଆୟେସା — ହରିଦାସ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୫୮ 

୨୩୧ । ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକ — ଜିତେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବସାକ୍‌ ¬ ୧୯୫୮ 

୨୩୨ | ଭାରତ ସମାଟ୍‌ ¬ ନନ୍ଦଗୋପାଲ୍‌ ଚୌଧୂରୀ ¬ ୧୯୫୯ 

୨୩୩ । ଡିରୋଜିୟୋ — ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଘୋଷ — ୧୯୬୩ 

୨୩୪ ! ଏଣ୍ସନୀ କବିୟାଲ୍‌ — ବିଧାୟକ ଭଟ୍ଟାଗୁର୍ଯା ¬ ୧୯୬୬ 

୬୩୫ ! ବିଦ୍ୟାସାଗର ¬ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ଲୀଲ ଧର ¬ ୧୯୬୮ 

୨୩୬ | ସଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ¬ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ଧର — ୧୯୬୮ 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 
ପରଶଷ୍ଟ୮ 


ପ୍ରସ୍ତ ଦ୍ରନ୍ଦୀ ଝିଉହାର୍ସ କ ନାଃକର କାଲାନୁଦ୍ଦମିକ ସଚ 


୧ । ଚନ୍ଦସେନ ¬ ବାଢକ୍ଷ୍ଣ ଉଚ୍ଚ ¬ ୧୮୭୭ 
୨ । ତୌବଧ ନିଷେଧ — ଦେବକୀନନ୍ଦନ ଡ଼ିପାଠୀ ¬ ୧୮୮୧ 
୩ । ନୀଳଦେବୀ ¬ ଭାରତେନ୍ଦ୍‌ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଏ ୧୮୮୧ 
୪ । ମହାରାଣୀ ପଦ୍ଧା ବତୀ ¬ ରାଧାକ୍ଷ ଦାସ ¬ ୧୮୮୨ 
୫ । ଗୋ ସଂକଟ ¬ ଅର୍ମଂକା ଦତ୍ତ ବ୍ୟାସ — ୧୮୮୨ 
୬ । ସଂଯୋଗିତା ସ୍ସୟମ୍ଭର ¬ ଶ ନିବାସ ଦାସ ¬ ୧୮୮୨ 
୭ । ନ୍ୟାୟସଭା ନାଟକ ¬ ରତୃଚଂଦ ଓକିଲ ¬ ୧୮୮୩ 
୮ । ତିନ ପରମ ମନୋହର — କାଶୀନାଥ ଖଢ୍ରୀ - ୧୮୮୪ 
୯ । ସତୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ ¬ ରାଧା ଚରଣ ଗୋସ୍କାମୀ ¬ ୧୮୯୫ 
୧୦ । ଅକବର ଗୋରକ୍ଷା ନ୍ଯାପ — ନାରାଯଣ ଶର୍ମ। - ୧୮୯୫ 
୧୧ । ଅମରସସିଂହେ ରାଠୋର ¬ ରାଧା ଚରଣ ଗୋସ୍ପାମୀ — ୧୮୯୫ 
୧୨ । ସିହେଢ ବିଜୟ ¬ ରାମ ନରେଶ ଶର୍ମା - ୧୮୯୬ 
୧୩ । ଦଚଜୀତ ର୍ସଂହ ¬ କସଲାଲ ବର୍ମୀ ¬ ୧୮୯୬ 
୧୪ ¦ ହଠୀ ହମ୍ଭୀର - ପତାପ ନାରାୟଣ ମିଶ ୧୮୯୬ 
୧୫ । କତ୍ଲ ହକୀକତ ରାୟ ¬ ସୈୟଦ୍‌ ଶେର ଅଲୀ — ୧୮୯୭ 
୧୬ । ମୀରାବାଇ — ବଳଦେବ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ¬ ୧୮୯୭ 
୧୭ । ମହାରାଣା ପତାପ — ରାଧୀକ୍ଷ୍ଣ ଦାସ ¬ ୧୮୯୭ 
୧୮ । ବୃଦ୍ଧଦେବ ଚରିତ ¬ ମହେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ¬ ୧୯୦୨ 
୧୯ । ରାଜସିହ ¬ ହରିହର ପସାଦ ଦିଞତଲ ¬ ୧୯୦୬ 
୨୦ | ପୃର୍ରବିକ୍ରମ ¬ ଲାଲା ଶାଳିଗ୍ର।ମ - ୧୯୦୬ 
୨୧ ! ରୂପମତୀ — ପରମେଶ୍ବର ମିଁଶ ¬ ୧୯୦୬ 
୮ ବୀର ସରଦାର ¬ ଶୂକଦେବ ନାରାଯଣ ସିଂହ —- ୧୯୦୭ 
। ହମୀର ନାଟକ ¬ ଲାଲ ର୍ୂଦ୍ରନାଅ ସିଚହଁ ¬ ୧୯୧୫ 
। ସଂଯୋଗିଁତା ହରଣ — ହରିଦାସ ମଣିକ ¬ ୧୯୧୫. 
୨୫ । ଚନ୍ଦ୍ରଗୃସ୍ତ ¬ ବଦ୍ନାଥ ଭଟ୍ଟ — ୧୯୧୫ 
` ୨୬ ! ' ତୁଳସୀଦାସ — ବଦ୍ରୀନାଥ ଭଟ୍ଟ ୧୯୧୫ 
! ପନ୍ନୀ — କୃଷପସାଦ ସିଂହ ଅଖୌରୀ ¬ ୧୯୧୫ 
! ରାଜ୍ୟଶ୍ୀ ¬ ଜୟଶଂକର ଅପସାଦ —- ୧୯୧୫ 
୨୯ | ବୀରାର୍ଯା ଶିବାଜୀ ¬ ଶଂକର ଚରଣ ଗୃପ ¬ ୧୯୧୫ 
୩୦ | ମହାରାଣା ରାଜସିଂହ — ରାମ ପ୍ରସାଦ ମିଶ — ୧୯୧୬ 
୩୧ । ଦୟାନନ୍ଦ ¬ ସୂଦର୍ଶନ - ୧୯୧୭ 
୩୨ । ଚୌହାନ ଚରିତ ¬ ହରିଚରଣ ଶୀବାସ୍ତବ ¬ ୧୯୨୦ 
୩୩ [୮ ହରହର ମହାଦେବ - ଗୋବିନ୍ଦ ଶାସ୍ତୀ ଦୁଗ୍‌୍ବେକର ¬ ୧୯୨୦ 
୩୪ ! ସନ୍ଦଗୁସ୍ତ ¬ ଜୟଶଂକର ପସାଦ ¬ ୧୯୨୨ 
.„ ୩୫ | ଗୃର୍ୁ ଗୋବିନ୍ଦ ସିଂହ ¬ ଅମର ନାଅ କପୂର ¬ ୧୯୨୨ 


° 


୨୮ 
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ପରିଶିଷ୍ଠ-୮ ୩୯୩ 


୩୬ 1 ଗାରତ ବିଜୟ ବା ଦେଶଭକ୍ତ ଲାଲ — ଗୋକୁଳ ଦାସ ଚୈଶ୍ୟ ¬ ୧୯୨୨ 
୩୭ | ଅଜାତଶତ୍ୁ ¬ ଜୟଯଶଂକର ପସାଦ ¬ ୧୯୨୨ 

୩୮ ।! ମହାମା। ଲସା - ବେଚନ ଶର୍ମା ଭଗ୍ର ¬ ୧୯୨୨ 

୩୯ । ସିଦ୍ଧାର୍ଥ କୂମାର — ଚନ୍ଦରୀଜ ଭଣ୍ଡାରୀ — ୧୯୨୨ 

ଭାରତ ଗୌରବ ¬ ଜିନେଶ୍ବର ପସାଦ ମାୟଲ — ୧୯୨୨ 

୪୧ । ସମ୍ରାଟ୍‌ ଅଶୋକ — ଚନ୍ଦ୍ରରାଜ ଭଣ୍ଡାରୀ ¬ ୧୯୨୩ 

୪୨ । ବୀର କୂମାର ଛତ୍ରସାଲ — ଭିବର ମଲ ସୋନୀ ¬ ୧୯୨୩ 
୪୩ । ପଦ୍ଧିନୀ ¬ କିଶନ ଚନ୍ଦ ଜେବା — ୧୯୨୩ 

୪୪ । କର୍ବଲା ¬ ପେମଚନ୍ଦ ¬ ୧୯୨୪ 

୪୫ । ବୀର- ଜ୍ୟୋତି ¬ ଲୋକନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ ଶୋଲାକାରୀ ¬ ୧୯୨୪ 
୪୬ । ମହାମାୟା ¬ ଦୁର୍ଗା ପସାଦ ଗସ୍ତ ¬ ୧୯୨୪ 

୪୭ । ଜଙ୍ଗଲଧର ବାଦଶାହ ¬ ରାମଦୀନ ପାରୀାଶର — ୧୯୨୪ 

୪୮ । ଝିସୀ ପତନ ¬ ଆରଜ୍‌" ସାହବ ¬ ୧୯୨୫ 

୪୯ । ବୃଦ୍ଧଦେବ — ବିଶ୍ବମ୍ଭର ସହାୟ ବ୍ଯାକୂୁଲ ¬ ୧୯୨୫ 

୫୦ । ବୀର ଛତଉ୍ତଶୀଲ ¬ କହ୍ନେୟା ଲାଲ ¬ ୧୯୨୫ 

୫୧ । ଚକ୍ରବର୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ¬ ଦୂର୍ଗା ପସାଦ ଗୃପ୍ତ ¬ ୧୯୨୫ 

୫୨ । ଖୁନ୍‌ କୀ ହୋଲୀ ¬ ବନନେଶ ମିଶ ¬ ୧୯୨୫ 

୫୩ । ରଣ ବାଁକୂରା ଚୌହାନ୍‌ ¬ ମଂସୂଖଲାଲ ସୋଜତିଥଆା ¬ ୧୯୨୫ 


oo 
(୧) 


୫୪ । ଛଢପତି ଶିବାଜୀ ¬ ସର୍ଶ୍ ସିଂହ ¬ ୧୯୨୫ 
୫୫ । ଦୁର୍ଗାବତୀ ¬ ଦୁର୍ଗ ପସାଦ ଗସ୍ତତ ୧୯୨୬ 
୫୬ । ଦୁର୍ଗାବତୀ ¬ ବଦ୍ୟନାଥ ଭଟ୍ଟ ¬ ୧୯୨୬ 


| 
! 
| 
୫୭ । ଅଶୋକ ¬ ଲକ୍ଷୀ ନାରାୟଣ ମିଶ୍ର ¬ ୧୯୨୭ 
| 
| 
| 


୫୮ । କର୍ମବୀର ଚଣ୍ଡ ¬ ଶମ୍ଭ ପସାଦ ସାକ୍‌ସେନା ¬ ୧୯୨୭ 
୫୯ । ପ୍ରତାପ ପତିଜ୍ଞା ¬ ଜଗନ୍ନୀଥ ପସାଦ ମିଳିନ୍ଦ ¬ ୧୯୨୮ 
୬୦ ।! ପଞ୍ଜାବକେଶରୀ ¬ ଯମୂନା ଦାସ ମେହରା ¬ ୧୯୨୮ 


୬୧ | ପୋରସ ସିକନ୍ଦର + କହେ ୟାଲାଲ୍‌ ତସବ୍ବର ¬ ୧୯୨୮ 
୬୨ ! ପବଚୁଝ ୟାମୂନ — ଢିମୋଗୀ ହରି ¬ ୧୯୨୯ 


୬୩ | ବୀରବନ୍ଦା ବୈରାଗୀ -- ସ୍ଥର୍ଶ୍ଣ ସିଂହ ¬ ୧୯୨୯ 
୬୪ 1 ଅତ୍ଯାଗ୍ଭରୀ ଓ ରଙ୍ଗଜେବ ¬ ନତ୍ଥୀ ଲାଲ ଉପାଧ୍ୟାୟ ¬ ୧୯୨୯ 
୬୫ ! ଦେଶୋଦ୍ଧାର ¬ ଦୁର୍ଗାପସାଦ ଗୁପ୍ତ ¬ ୧୯୨୯ 


ଉତ୍ସଗ ¬ ଚତ୍ର ସେନ ଶାସ୍ତୀ ¬ ୧୯୨୯ 
ତଗରତପୂତ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍‌ କବୀର ¬ ଯମୂନା ଦାସ ମେହେର! ¬ ୧୯୩୦ 
୬୯ ! ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ମୌର୍ଯା ¬ ଜୟଶଙ୍କର ପସାଦ ¬ ୧୯୩୧ 
୭୦ |! ଅମରସିଂହ ରାଠୌର ¬ ଚତ୍ର ସେନ ଶାସ୍ତୀ — ୧୯୩୩ 
! ବିକମାଦିତ୍ୟ ¬ ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଭଙ୍ଗ ¬ ୧୯୩୩ 
୭୨ | ରାଜନ୍ନମାର ଭୋଜ ¬ ବିଶ୍ବତ୍ଭର ସହାୟପ୍େମୀ ¬ ୧୯୩୩ 
| 
| 


। 
| 
! 
୬୬ ।! ରାଜମୂକୁଟ ¬- ଗୋବିନ୍ଦ ବଲ୍ଲଭ ପନ୍ତ ¬ ୧୯୨୯ 
| 
I 


୭୩ । ପୂଣ୍ୟ ପର୍ବ ¬ ଶିଶାରାମ ଶରଣ ଗୃପ ¬ ୧୯୩୩ 
ଧୂବସ୍ାମିନୀ ¬ ଜୟଶଂକର ପସାଦ ¬ ୧୯୩୩ 
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୩୯୪ 


୯୩ 
୯୪ 


୧୦୯ 
୧୧୦ 
୧୧୧ 
୧୧୨ 


୧୧୩ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ନି 


। ଦାହର ୟା ସିନ୍ଧ ପତନ — ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଭଟ୍ଟ ¬ ୧୯୩୪ 
। ହୈ ଦଲ ଅଲି ¬ ଦ୍ଵାରକା ପସାଦ ମୌର୍ଯା ¬ ୧୯୩୪ 
। ରାଜସିଂହ — ଚନ୍ଦୁଶର୍ମ। ¬ ୧୯୩୪ 
। ରକ୍ଷା ବନ୍ଧନ ¬ ହରିକ୍ଷ ପେମୀ ¬ ୧୯୩୪ 
। ତୁଳସୀ ଦାସ ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ତସାଦ ଚତୁବୈଦୀ ¬ ୧୯୩୪ 
। ଅନାରକଲୀ ¬ ସୀତାରାମ ଚତୂ୍ବେଦୀ ¬ ୧୯୩୪ 
। କାଳପୀ ¬ ଭଗବତୀ ପସାଦ ପାନ୍ଷରୀ ¬ ୧୯୩୪ 
। ବୃନ୍ଦେଲ କେଶରୀ ¬ ଷ୍ୟାମାକାନ୍ତ ପାଠକ .¬— ୧୯୩୪ 
। ବୀରାଙ୍ଗନା ପନ୍ତ୍ରା ¬ ଧନୀରାମ ପ୍ରେମ ¬ ୧୯୩୪ 
। ଚିତୌଡ଼ କୀ ଦେବୀ ¬ ଦଶରଥ ଓଝା — ୧୯୩୪ 
। ହର୍ଷ ¬ ସେଠ୍‌ ଗୋବିନ୍ଦ ଦୀସ ¬ ୧୯୩୪ 
। ଭଗ୍ଧାବଶେଷ ¬ କୁମାର ହୃଦୟ ¬ ୧୯୩୬ 
। ଆଜୀଦୀ ୟା ମୌତ ¬ ୟମୂନା ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ — ୧୯୩୬ 
। ବୀର ସତୀ ସରଦାର ବାବର ¬ କଟ୍‌ ମପ୍ୟାରୀ ଦେବୀ ସକ୍‌ସେନା ¬ ୧୯୩୬ 
। କୂନାଳ ¬ କୈଳାସ ନାଅ ଭଟନାଗର ¬ ୧୯୩୬ 
। ସରଜା ଶିବାଜୀ ¬ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ¬ ୧୯୩୭ 
। ବୀର ଦୁର୍ଗାଦାସ ¬ ଜଗନ୍ନାଥ ସେଠ ¬ ୧୯୩୭ 
। ଜୟ ପରାଜୟ ¬ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଅଶ୍କ ¬ ୧୯୩୭ 
! ମୂର୍ତି ଯଜ୍ଞ ¬ ଗୌରୀ ଶଙ୍କର ସତ୍ୟେନ୍ଦର ¬ ୧୯୩୭ 
! ଶିବା ସାଧନ ¬ ହରିକ୍ଷ ପେମୀ — ୧୯୩୭ 
। ପ୍ରତିଶୋଧ-ହରିକ୍ଟଷ୍ଣ ପେମୀ ¬ ୧୯୩୭ 
। ଅଶୋକ ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାର ¬- ୧୯୩୭ 
। ରାଜପୂତ ରମଣୀ ¬ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୈଖର ପାଶ୍ଡେୟ —- ୧୯୩୭ 
। ଶିବାଜୀ ¬ ମିଢ ବନ୍ଧୁ — ୧୯୩୮ 
! ରାଣୀ ଭବାନୀ ¬ ପରି ପୂଣାନଦା ¬ ୧୯୩୮ 
! ରେବା ¬ ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳଂକର ¬ ୧୯୩୮ 
| ମୀରା ¬ ସନ୍ତ କୋକୂଲଚନ୍ଦ ¬ ୧୯୩୯ * 
। ମେବାଡ଼ ଉଦ୍ଧାର — ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ପାଣ୍ଡେୟ ¬ ୧୯୩୯ 
। ସଂଯୋଗିତା — ମାୟୀଦର ନୈଥାନୀ — ୧୯୩୯ 
! କାନ୍ତି ¬ ବଲଦେବ ପସାଦ ମିଶ୍ର ¬ ୧୯୩୯ 
! ଚନ୍ଦଗୃସ୍ତ ¬ ଶୀମତୀ ଶିବ କୁମାରୀ ଦେବୀ - ୧୯୩୯ 
! ଅନ୍ତପୂର କା ଛିଦ୍ର ¬ ଗୋବିନ୍ଦ ବଲ୍ଲଭ ପନ୍ତ ¬ ୧୯୩୯ 
1 ସ୍ପୂଭଙ୍ଗ ¬ ହରିକୃଷି ପ୍ରେମୀ ¬ ୧୯୪୦ 
1 ଆହୁତି ¬ ହରିକଷ ପ୍ରେମୀ — ୧୯୪୦ 
! ମୀରା — ମୂରୀରୀ ଶରଣ ମାଙ୍ଗଳିକ - ୧୯୪୦ 
1 ସାଧନା ପଥ ¬ ଖମ୍ଭୁ ଦୟୀଲ ସକ୍ସେନା — ୧୯୪୦ 
! ପୂରୁ ଓଁର ଅଲେକ୍ଜେଶ୍ଡର — ହରିଶ୍ନ୍ଦ୍ ସେଠ — ୧୯୪୦ 
! କୂଳୀନତା ¬ ସେଠ୍‌ ଗୋବିନ୍ଦ ଦୀସ — ୧୯୪୦ 
{ ଶୀ ହର୍ଷ ¬ ବୈକୃଣ ନାଥ ଦୂଗ୍ଗଲ ¬ ୧୯୪୧ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ-୮ ୩୯୫ 


୧୧୪ | ଶ୍ରୀବସ ¬ କୈଳାସ ନାଥ ଭଟ୍ଟନଗର ¬ ୧୯୪୧ 

୧୧୫ ! ମିତ୍ର ¬ ହରିକୃଷ୍ଣ ପେମୀ — ୧୯୪୧ 

୧୧୬ | ଶଣିଗୁପ୍ତ ତ ସେଠ୍‌ ଗୋବିଦ ଦାସ — ୧୯୪୨ 

୧୧୭ ¦ ମପାଦା କୀ ମୂଲ୍ୟ — କୁମ୍ମର ବୀରେଦ ସିଂହ ¬ ୧୯୪୨ 
୧୧୮ | ପଦ୍ଦିନୀ ¬ ରୂପ ନାରାୟଶ ପାଣ୍ଡେୟ - ୧୯୪୨ 

୧୧୯ |! ମାରବାଡ଼ ଗୌରବ — ରୂପ ନାରାପଣ ପାଣ୍ଡେ ¬ ୧୯୪୨ 
୧୨୦ | ରାଜଶୀ — ଭାନୁ ପତାପସିଂହ — ୧୯୪୩ 

୧୨୧ । ମୂଲ୍ତିପଥ — ଉଦୟ ଶଙ୍କର ଭଙ୍ଗ ¬ ୧୯୪୪ 

୧୨୨ । ନାରଦ କୀ ବୀଣା — ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରୀୟଣ ମିଶ ¬ ୧୯୪୪ 
୧୨୩ | ଶେରସାହ — ସେଠ୍‌ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ¬ ୧୯୪୫ 

୧୨୪ ! ବିଷପାନ ¬ ହରିକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମୀ — ୧୯୪୫ 

୧୨୫ । ଗରୁଡ଼ଧ୍ୃଜ ¬ ଲକ୍ଷୀ ନାରାପଣ ମିଶ୍ଡ ¬ ୧୯୪୫ 

୧୨୬ | ସେନାପତି ପୂଷ୍ଠମିତ୍ର - ସୀତାରାମ ଚତୁବେଦୀ — ୧୯୪୫ 
୧୨୭ ! ଅମରସିଂହ ରାଠୌର — ନ୍ୟାଜର ସିଂହ ବେଚୈନ — ୧୯୪୭ 
୧୨୮ ! ସିକନ୍ଦର ¬ ସୁଦର୍ଶନ ¬ ୧୯୪୭ 

୧୨୯ । ସମ୍ରାଟ୍‌ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ¬ ବିରାଜ — ୧୯୪୭ 

୧୩୦ ¦ ଫୁଳୌକୀ ବୋଲୀ ¬ ବ୍ନ୍ଦାବନ ଲାଲ ବର୍ମା - ୧୯୪୭ 
୧୩୧ ! ଅମପାଲୀ ¬ ରାମବ୍କ୍ଷ ବେନୀପୂରୀ - ୧୯୪୭ 

୧୩୨ । ତଥାଗତ ¬ ରାମବ୍କ୍ଷ ବେନୀପୁରୀ ¬ ୧୯୪୮ 

୧୩୩ । ଝାଁସୀ କୀ ରାନୀ ¬ ବ୍ନ୍ଦାବନ ଲାଲ ବର୍ମା ¬ ୧୯୪୮ 
୧୩୪ । ହଂସ ମୟୂର ¬ ବନ୍ଦାବନ ଲାଲ ବର୍ମା ¬ ୧୯୪୮ 

୧୩୫ | ଅଜିତ ସିଂହ ¬ ଚତୁର ସେନ ଶାସ୍ତୀ ¬ ୧୯୪୯ 

୧୩୬ | ରାଜସିଂହ ¬ ଚତୁର ସେନ ଶାସ୍ତୀ ¬ ୧୯୪୯ 

୧୩୭ |! ଉଦ୍ଧାର ¬ ହରିକ୍ଷ ପ୍ରେମୀ — ୧୯୪୯ 

୧୩୮ ! ଶକ୍କ ବିଜୟ ¬ ଉଦୟ ଶଂକର ଭଙ୍ଗ ¬ ୧୯୪୯ 

୧୩୯ । ସମୁଦ୍ରଗୃସ୍ତ “¬ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଦୁଗ୍ଗଲ ¬ ୧୯୪୯ 

୧୪୦ | ପୂର୍ବ କୀ ଓର ¬ ବୃନ୍ଦାବନ ଲାଇ ଝଵର୍ମା ¬ ୧୯୫୦ 

୧୪୧ । ବୀରବଲ ¬ ବୃନ୍ଦାବନ ଲାଲ ବର୍ମା ¬ ୧୯୫୦ 

୧୪୨ |: ଅଫଜଳଲ ବଧ — ମୋହନ ଲାଲ ମହତୋ — ୧୯୫୦ 
୧୪୩ । ଦଶାଶ୍ବମେଧ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ମିଶ୍ଡ ¬ ୧୯୫୦ 

୧୪୪ । ବସ୍ସରାଜ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ମିଶ ¬ ୧୯୫୦ 

୧୪୫ । ବହଝ୍ଧମାନ ମହାବୀର ¬ ବ୍ରଜ କିଶୋର ନାରାୟଣ ¬ ୧୯୫୦ 
୧୪୬ । ସୋରୋ କା ସନ୍ତ ¬ ରାମଦତଉ ଭାରଦ୍‌।ଜ ¬ ୧୯୫୦ 
୧୪୭ ! କୋଣାକ ¬ ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୁର — ୧୯୫୧ 

୧୪୮ । ଶପଥ ¬ ହରିକଷ୍ତ ପେମୀ — ୧୯୫୧ 

୧୪୯ । ଆଗ୍ର୍ଯା ଗ୍ଵଣକ୍ୟ — ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ରାୟ ନାଣଗର ¬ ୧୯୫୧ 
୧୫୧ । ଗ୍ଵଣକ୍ୟ ପତିଜ୍ଞା ¬ କୈଳାସ ନାଗ ଭଟ୍ଟନାଗର ¬ ୧୯୫୧ 
୧୫୧ ! ସମ୍ରାଟ୍‌ ସମୁଦ୍ର ଗୃସ୍ତ ¬ ଦଶରଥ ଓଝା ¬ ୧୯୫୨ 

୧୫୨ | ମାନବ ପତାପ ¬ ଦେବରାଜ ଦିନେଶ୍ର ¬ ୧୯୫୨ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧନି 


ବିତସ୍ତା। କୀ ଲହରେ ¬ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ମିଶ୍ଡ ¬ ୧୯୫୩ 
ପଥମ ଜହୌର ¬ ହରିକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମୀ ¬ ୧୯୫୩ 

ପକାଶ ସ୍ତମ୍ଭ — ହରିକୃଷ୍ଣ ଘେମୀ ¬ ୧୯୫୪ 

ଛଢସାଲ — ଚତ୍ରସେନ ଶାସ୍ତୀ ¬ ୧୯୫୪ 

ସମୀର୍ଧ — ବିଷ୍ଣୁ ପତକର ¬ ୧୯୫୪ 


- ସତରଞ୍ଜ କେ ଖିଲାଡ଼ୀ — ହରିକ୍ଷ୍ଣ ପେମୀ ¬ ୧୯୫୫ 


ସିଦ୍ଧାଥ ବୁଦ୍ଧ ¬ ବନାରସୀ ଦାସ କରୁଣାକର ¬ ୧୯୫୫ 
କବି ଭାରତେନ୍ଦ ¬ ସେଠ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ — ୧୯୫୫ 
ରହିମ୍‌ ¬ ସେଠ୍‌ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ¬ ୧୯୫୫ 

କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ¬ ଚତୁର୍ଭୁଜ ¬ ୧୯୫୬ 

ରାୟ ପିଥୌରୀ — ଭଗବତୀ ପସାଦ ବାଜପେୟୀ ¬ ୧୯୫୮ 
ଲଳିତ ବିକ୍ରମ — ବନ୍ଦାବନ ଲାଲ ବର୍ମା ¬ ୧୯୫୮ 
ବିଦା ¬ ହରିକଷ ପ୍ରେମୀ — ୧୯୫୮ 

ଅନ୍ତିମ ସମ୍ରାଟ୍‌ ¬ ଓଁ କାର ନାଥ ଦିନକର ¬ ୧୯୫୮ 
ଆନ କା ମାନ୍‌ — ହରିକ୍ଷ ପେମୀ — ୧୯୫୮ 

ସଁ।ପୋ କୀ ସୃଦ୍ଖି ¬ ହରିକ୍ଷ୍ ପେମୀ — ୧୯୫୮ 
ଶାରଦୀୟା ¬ ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୂର — ୧୯୫୮ 
ଆମେର କୀ ସରସ୍ବତୀ ¬ ଶାରଦା ମିଶ୍ର ¬ ୧୯୬୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅଖଣ୍ଡଜ୍ୟୋତି 

ଅହଁନ ସିଂହ 

ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଅର୍ଦ୍ଧ ଏତିହାସିକ 

ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ 
ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶଚପଥୀ 
ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଵନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଅନନ୍ତ ପସାଦ ପଞ୍ଡା 
ଅନନ୍ତ ବର୍ମନ ଅନୁଶାସନ 
ଅନାରକଲି 

ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ଥିଏଟର 
ଅଭିଯାନ 

ଅଭିରାମ ସିଂହ 

ଅଶୋକ 

ଅଶ୍ପିନୀ କୂମାର 


ଆକବର ° 
ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ୍‌ 

ଇସ୍‌ ମାଇଲ ଗାର୍ଟ 
ଉଚ୍ଚଳ ଇତିହାସ 
ଉଚ୍ଳ ଗୌରବ 


ଭଳଳ ଦୀର୍ପିକା 

ଉଳ୍ଛଳ ରମଣୀ 
ଉଦୟଗିରି 

ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର 
ଉଷା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଏତିହାବିକ ରୋମାନ୍ସ 
ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକନୀ 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 


ଜାମ୍ସ, ଚା 


mor ୩୨୮ 

୧୧୦ 

9୧୩, ୨୧୮, ୨୮୩, ୨୮୪, ୨୯୦, ୩୫୯, ୩୬୧ 
୭୦, ୧୨୬, ୩୫୦ 

୨୩୩, ୨୩୬ 

mor 

୨୯୬ 

୨୯୯, ୩୨୩ 

୧୨୦ 

nor 

୨୧୧, ୨୩୮ ୨୫୨, ୨୬୬, ୨୯୮, ୨୯୯ 

୧୮ ୨୦୯, ୨୧୧, ୨୧୯, ୨୮୪ 

୧୭, ୧୧୦, ୩୦୭, ୩୩୪, ୩୫୫ 

9୨୦, ୨୨୧ 

୧୭, ୧୮, ୨୦, ୨୧, ୯୮, ୧୩୮, ୧୪୨, ୧୪୩, 
୧୪୪, ୧୪୫, ୧୪୬, ୧୪୭, ୧୪୯, ୧୫୦, 
୧୫୨, ୧୫୬, ୧୫୭, ୧୬୦, ୧୬୧, ୧୭୧, ୧୭୨, 
୧୭୩, ୧୭୪, ୧୭୬, ୧୭୯, ୧୮୦, ୧୮୫, 
୧୮୭, ୧୮୯, ୧୯୪, ୧୯୭, ୨୦୪, ୨୦୫, ୨୦୬, 
90୭, ୨୧୮, ୨୧୯, ୨୨୬ ୨୪୦ 

୧୨୯ 

mor 

୨୪୨ 

୧୩୭, ୧୮୪, ୨୨୬, ୩୫୪ 

୧୫୧, ୧୭୮, ୧୮୦, ୧୮୪, ୧୮୬, ୧୮୭, ୨୧୯, 
99୬9, ୨୪୦ 

୩୨, ୩୩, ୪୪, ୫୪, ୫୭, ୬୪, ୧୧୮ 
୧୬, ୩୧୬ 

୨୪୧ 

୧୩ 

9୦୬ 

9୫୦ 

୧୫୧, ୨୦୩, ୨୦୪, ୨୧୮, ୨୧୯, ୩୫୬ 

୭୩ 

୪୭, ୮୩, ୧୨୨, ୧୨୫, ୨୨୫, ୨୩୨, ୨୩୯, 
୨୪୬, ୨୫୩, ୩୨୯, ୩୫୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୁନି 


ଓଡ଼ିଶା ଥିଏଟରସି 

ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ 

ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସ 
ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 
କଟକ ବିଜଯ 


କର୍ଶ୍େଲ ହାକୌଟ 
କଫ୍ିଳେନ୍ଦଦେବ 


କବିଚନ୍ଦ କାଳୀଚରଣ 


କବିସମ୍ବାଟ୍‌ 

କବିସମ୍ାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂକ 
କବିସ୍ପର୍ଯ୍ 

କବିସ୍ର୍ପା ବଳଦେବ ର 
କଳାପାହାଡ଼ 


କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ 
କଳି ଭାରତ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 


କାମପାଳ ମିଶି 

କାରିଁକ କୂମାର ଘୋଷ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
କାଳିପସନ୍ନ କବି 

କମାସି୍ଧ୍‌ ପଟ୍ଦେବ 

କ୍‌ ପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ 


କ୍ଷ୍ଠକୂମାରୀ 
କଟଷ୍ଠଦାସ କବିରାଜ 


୧୪୨, ୨୦୬, ୨୦୭, ୨୧୧, ୨୮୬ 

୮୧ 

୭୦ 

୨୩୦ 

୧୫, oc, ୮୧, ୮୨, re, C2, ୮, co, 
ce, ୯୩, ୯୫, ୧୪୮, ୨୧୯, ୨୪୮, ୩୫୨ 
rm, ୮୭ 

୪୭, ୯୯, ୧୦୦, ୧୦୧, ୧୨୧, ୧୨୨, ୧୫୧, 
୨୦୧, ୨୧୯, ୨୨୬, 99୮, ୨୨୯, ୨୩୦, ୨୩୫୧, 
୩୫୫ 

୧୬, ୧୮, ୯୮, ୧୩୮, ୧୪୨, ୧୪୩ , ୧୪୪, 
୧୪୭, ୨୦୬, ୨୦୭, 9୨୦୮, ୨୧୧, ୨୧୩, ୨୧୮ 
୨୧୯, ୨୨୫, ୨୩୩, ୨°୮୩, ୨୮୬, ୨୮୭, 
୨୯୩ 


9୮୪, ୨୯୪, ୨୯୮ 

9୧୯, ୨୫୨, ୨୭୯, ୨୮୪, ୨୯୪, ୨୯୬ 

9୧୯, 9୮୪, 9୯୮, ୨୯୯, M୦୦ 

୨୮୪ 

୧୭, ୧୧୦, ୧୨୫, ୧୨୬, ୧୩୦, ୧୩୧, ୧୩୨, 
୧୩୩, ୧୩୪, ୧୩୬ ୧୫୧, ୧୫୮, ୧୫୯, 
୧୬୦, ୧୬୧, ୧୬୩, ୧୬୫, ୧୬୬୭, ୧୬୮, 
୧୭୦, ୧୭୧, ୧୭୨, ୨୦୪, ୨୧୯, ୫୫୫, ୩୫୬ 
୧୭, ୨୧୯, ୨୨୦, ୨୨୧, ୩୫୬ 

୨୭୬ 

୧୪, ୧୫, ୨୩, ୨୪, ୩୨, m୪, ୩୫, ୩୭, 
୪୦, ୪୩, ୪୪, ୪୬, ୪୮, ୫୦, ୫୩, ୫୭, 
୫୮, ୬୩, ୬୫, ୬୭, ୬୮, ୬୯, ୭୦, ୭୧, 
୭୨, ୭୩, ୭୮, ୧୧୩, ୧୧୮, ୧୧୯, ୧୪୩, 
୧୪୮, ୨୦୮, ୨୦୯, ୨୧୮, ୨୧୯, ୩୪୮ 
୧୫, ୩୭, ୭୩ 

୧୭, ୧୪୬, ୩୦୭, ୩୩୧ 

୧୬, ୩୦୭, ୩୨୦ 

୧୭, ୩୦୭, ୩୩୪ 

9୪୮ 

୧୦୬, ୧୦୭, ୧୩୭, ୧୭୬, ୧୮୪, ୨୨୬, 
9୩୨, ୨୩୯ 

୪୨, ୫୨, ୧୪୮, ୧୭୯ 

୩୩୯ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ 


କ୍‌ଷ୍ଠ ପସାଦ ବସୂ 


କେଦାର ନାଥ ମହାପାତ୍ର 


କେଶରୀ ଗଂଗ 
କୋଟସିମା 
କୋଣ୍ଡବିଡ଼ୁ 
କୋଣାକ 


କୋନି ସାମନ୍ତସିଂହାର 
ଖାରବେଳ 

ଗିରିଜା ଶଂକର ରାୟ 
ଗୁଁରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ 


ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ 


ଗୋପବଂଧୂ ଦାସ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ ମିଶ 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ଗୋପୀନାଅ ନଂଦ 
ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦୁ ଶୂରଦେଓ 


ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର 


ଗୋଲକୁଣ୍ଡା 
ଗୋହିରାଟିକିରି 
ଗୌଡ଼ ବିଜେତା 
ଗୌତମବୁଦ୍ଧ 
ଗୌରୀଶଂକର 
ଘୁମୂସର ଇତିହାସ 
ଚକଡ଼ା ବସାଣ 
ଚକଧର ମହାପାତ 
ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁ୍ତ 


ନାମସୂଚୀ ୩୯୯ 


-... ` ୧୮୦, ୧୮୧, ୧୮୨, ୧୮୭, ୨୪୦, ୨୪୧, ୨୪୨, 


୨9୪୬, ୨୪୭ 

mor 

୩୨୯ 

୧୫୧, ୧୯୦, ୨୦୪, ୨୧୯, ୩୫୬ 

୧୨୫, ୧୨୬ 

୪୮, ୧୮୧, ୨୪୧ 

୧୭, ୧୦୬, ୧୫୧, ୧୯୧, ୧୯୨, ୧୯୩, ୧୯୬, 
୧୯୭, ୨୦୪, ୨୧୯, ୨୩୨, ୨୩୭, ୨୩୮, 
N୫୪, N୫୬ 

୧୨୫ 

୧୭, ୨୧୭, ୨୨୧, ୨୨୭, ୨୩୩ 

୬୦, ୭୦, ୭୩ 

୧୭୧ 


୧୫, ୧୬, ୨୦, ୪୨, ୭୮ ୯୮, ୧୦୩, ୧୦୮, 
୧୦୯, ୧୧୨, ୧୧୪, ୧୧୫, ୧୧୬, ୧୧୭, ୧୧୮, 
୧୧୯, ୧୨୧, ୧୨୨, ୧୨୩, ୧୨୫, ୧୨୭, ୧୨୮, 
୧୩୧, ୧୩୨, ୧୩୩, ୧୩୫, ୧୩୬, ୧୩୭, 
୧୩୮, ୧୪୮, ୧୬୨, ୧୬୭, ୨୦୯, ୨୧୯, ୨୪୮, 
N୩୪, ୩୩୫, '୩୫୬ 

୭୦, ୧୦୩, ୧୦୫, ୧୦୭, ୧୨୮ ୩୦୬ 
୨୮୧ 

୧୯, ୧୪୪, ୨୧୮, ୨୭୩ 

୩୭, ୭୩ 

୧୩, ୫୫ 

୧୬, ୭୮; ୩୧୪, ୩୧୬ 

୧୫୧, ୧୭୩, ୧୭୫, ୧୭୬, ୧୭୮, ୧୮୩, 
୧୮୭, ୧୯୦, ୨୧୯ 


୨9୪୬ 

୧୩୧ 

୧୭, ୨୨୫, ୨୨୬, ୩୫୬ 

୩୦୭, ୩୩୯ 

୧୩, ୧୪, ୩୨, ୩୪, ୩୫, ୩୬ 
୨୯୬, ୩୫୫ 
୧୧୮ 

୩୫୫ 


୨୭୭, ୨୭୮, ୨୭୯, ୩୦୮, ୩୫୯ 
୧୭, ୩୦୭, ୩୦୮, ୩୧୯, ୩୨୦, ୩୫୫. 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧବନି 


ଚୈତନ୍ୟ 


ଚୈତନ୍ୟଚରିତାମୃତ 
ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା 
ଗ୍ନେରଗଙ୍ଗ 

ଛଉପତି ଶିବାଜୀ 
ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମାଥୂର 
ଜଗନ୍ନାଥ 


ଜଗବଂଧୂ ସିଂହ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା 
ଜଗନ୍‌ ମୋହିନୀ 
ଜନ୍ଧଭୂର୍ମ ପତି 

ଜୟଦେବ 


ଜୟୀରାଜଗୃ ରୁ 
ଜୀବନର ନ୍ତା 
ଢେମସ୍‌ ଟଡ 
ଟଲଷ୍ଟୟ 

ଟୟନବୀ 
ତାଜମହଲ 
ତାରାଗୁନ୍ଦ 
ତାରାବାଇ 
ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ 
ତୋଷା୍ଳ ଇତିହାସ 
ଦଳବେହେରା 


ଦୟାନିର୍ଧ ସ୍ବାଇଁ 
ଦାର୍ଜ୍ୟତୀ ଉଚ୍ଚ 
ଦ୍ଵବିଜେନ୍ଦ୍ରଲୀଲ ରାୟ 


ଦୀନବନ୍ଧ ମଁ ଶଷ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସିଂହ 
ଧନେଶ୍ବର ଦାସ 
ଧର୍ମ ପଦ 

ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ନନ୍ଦରାଜ୍ୟ ପତନ 


୧୧୪, ୧୮୩, ୨୪୪, ୨୭୦, ୨୭୧, ୨୮୨୭, 
9୨୯୨, ୩୦୭ 


. ୪୩, ୨୯୧, ୩୩୯ 


. 9୮୩, Mor, M୩୮ 


୧୯୦ 

nor 

୧୯୬ 

୪୦, ୪୪, ୪୯, ୫୬, ୬୫, ୯୯, ୧୦୧, ୧୧୨, 
୧୧୩, ୧୧୯, ୧୨୦, ୧୩୯୩, ୧୬୦, ୧୬୫, 
୧୮୫, ୨୦୮, ୨୩୨, ୨୫୭, ୨୫୯, ୨୬୦, 
9୨୯୨ 

୨୮୭ 

୧୩. ୧୪, ୧୫, ୩୨, ୩୩ 


.... ୧୭୯, ୧୮୦, ୨୪୭ 


୩୧ 
. ୨୧୩, ୨୧୯, ୨୮୩, ୨୮୪, ୨୮୬, ୩୫୯, 
୩୬୦ 
୨୫୨, ୨୬୧ 
. ୯୦ 
. ୩୧୭, ୩୩୨ 
୧୧୩ ` 
୨୬, ୨୫୫ 
. ୧୪୮, ୧୫୧, ୨୦୧, ୨୦୪, ୩୫୬ 
୨୦ 
. ୩o୦୮, ୩୨୩ 
୨୯୬, ୩୫୫ 
୩୨୯ 
. ୨୧୮, ୨୫୨, ୨୭୩, ୨୭୪, ୨୭୫, ୨୭୬, 
୨୭୭ 
. Mor 


„ ୧୯୭, ୧୯୮, ୨୦୦ 


+... ୧୫, ୨୩୮, ୨୫୦, ୨୯୮, 


mMo୭, M୦୯, 
me୩, ୩୨୦ ୩୨୩ 
se. ୩୦ 
+. ୧୯, ୨୧୯, ୨୮୪, ୨୯୪, ୨୯୫, ୨୯୬ 
୧୭ 
୧୯୧ 


. ୨୯, ୪୧, ୮୧, ୧୦୨ 
. Mor 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


A’ 


ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ 
ନ୍ରର୍ସିଂହ ଦେବ 
ନିଜୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ 
ନିୟାମତ୍‌ ଉଲ୍ଲା 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନୀଳ ଦର୍ପଣ 
ନୃନିଜ୍‌ 

ନୃରଜାହାନ୍‌ 
ପଞ୍ଜାବ କେଶରୀ 
ପତାପରୂଦ୍ର 


ପଦ୍ଵନାଭ ରଂଗାଳୟ 
ପରଶୁରାମ ହରିଚଂଦନ 
ପାଇକପୂଅ 

ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ 


ପିଯୟଦଶ୍ଶୀ 
ପୃରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ 
ପୁର୍ଵଷୋତ୍ତମ ଦେବ 


ପଆୀରାଜ , 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ପଭାତ ମୂଖାଜୀ 


ପାଚୀନ ଉଚ୍ଛଳ 
ଫକୀର ମୋହନ 
ଫତେ ମହମ୍ମଦ 
ବର୍କମଚନ୍ଦ୍ 

ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ 


ବଂଗେର ସୂଖାବସାନ 


ନାମସୂଚୀ ୪୦୧ 


« ୯୫, ୯୬, ୯୭, ୧୫୦ 
.... `୧୯୨, ୨ ୩୩ 


୧୭ ୨୨୮, ୨୩୦, ୨୩୧, ୩୦୭, ୩୩୯ 
୧୬୪ 

୧୦୩, ୧୦୫, ୧୦୭, ୧୨୮ 

୧୯, ୨୮୪ 


୩nor୮ 

୧୯, ୧୧୪, ୧୪୭, ୧୭୫, ୧୭୯, ୧୮୩, ୧୮୬, 
୧୮୭, ୧୮୮, ୧୮୯, ୧୯୦, ୨୧୮, ୨୨୬, ୨୩୮, 
୨୩୯, ୨୪୧, ୨୪୨. ୨୪୩, ୨୪୭, ୩୨୭, 
୩୬୦, ୩୬୪ 

୨୩୪ 

୧୯, ୨୬୬ 

୧୫୧, ୨୦୨, ୨୧୮, ୨୧୯, ୩୫୫ 

୨୪୮, ୨୫୨, ୨୫୪, ୨୫୫, ୨୬୬, ୨୬୭, 
୨୭୦, ୨୭୩ 


+... ୧୭, ୩୦୭, ୩୨୦, ୩୫୫ 
. ୬୭, D୮ 


୧୬, ୪୭, ୪୮, ୪୯, ୫୦, ୬୦, ୬୨, ୬୩, 
୭୦, ୯୮, ୯୯, ୧୦୦, ୧୦୨, ୧୧୦, ୧୧୩, 
୧୧୫, ୧୧୬, ୧୧୭, ୧୧୮, ୧୨୦, ୧୨୧, ୧୨୨, 
୧୨୩, ୧୨୬, ୧୩୫, ୧୩୭, ୧୩୮, ୧୩୯, 
୧୪୮, ୨୦୯, ୨୧୯ 


we Mor 
. 9୬2, Fo, C9, ୯୯, ୩୭୨ 


୮୪, ୧୦୬, ୧୭୫, ୧୮୦, ୨୧୯, ୨୩୯, ୨୮୪, 
୩୦୧ 4 


Na 


+. ୧୫୭, ୨୮୭ 
. ୧୩, ୧୪, ୨୭, ୩୨, ୧୮୭ 


F୮8୫ 
. ୩୧ 


୧୯, ୨୧୭, ୨୧୮, ୨୫୧, ୨୫୨, ୨୫୩, ୨୫୪, 
୨9୫୫, ୨୫୬. ୨୫୮, ୨୬୧, ୨୬୨, ୨୬୪, 
୨୬୬, ୨୬୯, ୨୭୩, ୩୫୯, ୩୬୦, ୩୬୭୩, 
୩୬୪, ୩୬୭ 


. ୯୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକରେ ଇତିହାସର ପଦଧ୍ୃନି 


ବନମାଳୀ ପତି 
ବଳରୀମ ଦାସ 
ବଳାଙ୍ଗୀ 
ବାଉରୀବଂଧ୍‌_ ମହାନ୍ତି 
ବାଞ୍ଚାନିଧି ରାଉତରାୟ 
ବାପୂ 

ବାବାଜୀ 

ବାରବାଟୀ 


ବାଳକୃଷ୍ଣ କର 
ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
ବାସନ୍ତୀ ରଂଗମଂଚ 
ବିଜୟନଗର 

ବିପ୍ନବୀ କୃରିବାସ 
ବିମ୍ସ୍‌ 

ବୀରଶୀ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ 
ବୁଝି 

ବେଗମ୍‌ କୋଠି 
ବେଜେଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ 
ବଜକିଶୋର ନାଯକ 
ଭଞ୍ଜକରବି 

ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟନାୟକ 


ରଞ୍ଭୁଳଙ୍ଗ 

ଭଉଲ୍ନଟେୟାର 

ଭାଗବତ 

ଭାରତ ଇତିହାସ 
.ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ 
ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ତତୀଷ୍ଟ 

ରୁବନେଶ୍ବର 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସ 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ମନୋରଂଜନ ଦାସ 
ମନ୍ଧଥନାଥ ଦାସ 


୧୪୯ 

୪୯ Pp 

୨୧୮, ୨୯ 

୧୫୦ ` 

୧୯, ୨୮୦ 

୩୪୨ 

୧୩, ୧୪, ୩୨, ୩୩, ୫୪, ୫୫ 

୧୦୬, ୧୦୭, ୧୩୦, ୧୬୮, ୨୧୮, ୨୩୧, ୨୩୨, 
୨୩୩, ୩୫୪ 

-୧୭, ୩୦୭, ୩୧୮, ୩୧୯ 

mor 

୨୦୬ 

୧୮୦, ୧୮୧, ୨୪୧ 

9୫୨, ୨୬୬, ୨୬୯, ୨୭୧, ୨୭୩, ୩୫୯ 
ro 

୨୩୪ 

୨୩୧, ୨୩୭, ୩୪୧ 

Mor, MNF, M୩୬୦, N୬9, ୩୬୩, M୬୪ 
୨୮୧ 

mor 

ec. mor, ୩୨୮, ୩୩୫୧ 

nor 

୨୧୯, ୨୮୪, ୨୯୫, ୨୯୬, ୨୯୮ 

୧୯, ୨୧୮, ୨୩୮, ୨୩୯, ୨୪୦, ୨୪୨, ୩୦୮ 
୩୨୮ 

୧୫୧, ୨୦୨, ୨୧୮, ୨୧୯ 

୧୧୩ 


. . ୨୯୦ 


୨୭ 

୨୭ 

୧୫, ୨୦, ୭୩, ୭୮, ୭୯, ୮୦, ୮୬, ୯୦, 
୯୨, ୯୪, ୯୫, ୧୦୧, ୧୦୨, ୧୦୩, ୧୪୮, 
୩୪୯, ୩୫୦ 

୧୪୩, ୧୫୨, ୧୫୮ 


୧୫୧ 
୭୯ ୧୦୨, ୧୦୭, ୩୦୬ 
୧୩, ୩୧, ୩୨ 


୧୯, ୨୧୯, ୨୫୧, ୨୫୩, ୨୬୩, ୨୮୪, ୨୯୪ 
୩୨୯ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମହାମ୍ବା। ଗାନ୍ଧୀ 
ମହୁରୀ ପତନ 
ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ 
ମାଦଳାପୀଞ୍ଜ ` 


ମାୟାଧର ମାନଫିହେ 
ମ୍ଭିବାର ପୃତ 
ମିରକାଶିମ୍‌ 
ମୀରାବାଶ୍ 

ମୃକୁନ୍ଦ ଦେବ 


ମ୍ତ୍ୟଞ୍ଜୟ ରଥ 

ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ତ 
ଯଯାତି କେଶରୀ 
ଯୁବରାଜ କୃନାଳ 
ରକ୍ତମଂଦାର 


ରଂଗଲାଲ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ 
ରଘୂନାଅ ପଣ୍ଡା 

ରଘୂନୀଥ ପରିଛା 

ରଘୂବଂଶ 

ରଜତ ଜୂମାର କର 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 

ରାଖାଲ ଦୀସ ବନ୍ଦ୍ୟୋପୀଧ୍ୟାୟ 
ରାଜନଉକୀ 

ରାଜନାଥ ଢିଶ୍ତିମ 

ରାଜସ୍ଥାନ 

ରାଜା ପୂର୍ରଷୋତ୍ତମ ଦେବ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲୀଲ ମିତ 

ରାଣା ପତାପ ସିଂହ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥିଏଟର 
ରାଧାନାଥ 

ରାଧୀମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 


he 
< 


ନାମସୂଚୀ ୪୦୩ 


. ୧୧୩, ୧୫୬ 


9୪୮, ୨୪୯, ୨୫୦ 


. , ୪୨, ୫୨, ୧୪୮, ୧୭୯ 


“୨୬, ୫୦, ୫୧, ୬୭, ୧୦୦, ୧୧୯, ୧୨୧, ୧୨୨, 


୧୨୫, ୧୨୭, ୧୩୨, ୧୩୭, ୧୭୪, ୧୭୫, 
୨୦୧, ୨୨୫, ୨୩୯ 

୧୩୮, ୨୩୧, ୨୩୨, ୨୩୩, ୩୪୧ 

୧୬, ୩୧୫, ୩୧୬, ୩୧୭ 

୧୭, ୩୦୮ ୩୩୧, ୩୩୨ 

୩or୮ 

୧୬, ୧୧୦, ୧୧୫, ୧୨୩, ୧୨୪, ୧୨୫, ୧୨୬, 
୧୨୭, ୧୨୯, ୧୩୦, ୧୩୧, ୧୩୨, ୧୩୩, 
୧୩୪, ୧୩୫, ୧୩୭, ୧୩୮, ୧୩୯, ୧୪୩, 
୧୫୯, ୧୬୨, ୧୬୭, ୧୬୮, ୧୬୯, ୧୭୦, ୨୧୯, 
୨୫୭, ୩୫୫ 

୩୧ 

୧୯, ୨୩୬ 

୧୫୧ 

mor 


୧୮, ୨୦୮, ୨୧୧, ୨୧୨, ୨୧୩, ୨୧୮, ୨୧୯, 
୩୬୨ 

୨୬, ୪୪, ୬୮ ୨୨୯ 

mor 

୧୩ 

୧୫୪ 

୧୯, ୨୧୮, ୨୭୯, ୨୮୪, ୨୯୮, ୩୦୮ 
୩୪୯ 


୧୨୧, ୧୮୦, ୧୮୩, ୨୭୧, ୩୫୫ 

ec, M୮, Mor, ୩୨୬, ୩୬୨ 

୪୭ 

୩୨୩ 

୧୫, ୮୦, ୧୦୦, ୨୦୯, ୨୧୯ 

୨୬, ୩୧ 

୧୫, ୩୦୭, ୩୦୯ 

୧୮, ୧୪୨, ୧୪୩, ୧୪୬, ୧୫୦, ୧୫୮ 


୧୩, ୯୫, ୯୬, ୧୦୭, ୧୩୮, ୧୯୦, ୨୦୨ 
୧୫, ୩୭, ୭୩, ୭୮, ୩୦୯, ୩୧୩ 
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୪୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତି ହାସର ପଦଧୃନି 


ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ 
ରାମଶଂକର ରାୟ 


ରାମାନନ୍ଦ ରୀୟ୍ଭ 
ରୀମାଭିଷେକ 
ରାମାରଂଜନ ମହାନ୍ତି 
ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଶିବାଜୀ 
ରୂଷୌୋ 

ରୂପାମ୍ବିକା 

ରୋଡଙ୍ଗ ବକ୍ସି 
ରୋହିଲା ନବାବ୍‌ 
ଲାଇା ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ରାୟ 
ଶହୀଦ ବାଜିରୀଉତ 
ଶୀରଳା ଦାସ 


ଶିଡି ମନାଇ 

ଶି ବାଜୀ ଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ବାଜ୍ୟ 
ଶଦ୍ଧାଜର ସୃ ପକାର 
ଶୀନରେନ୍ଦ୍ର ଥିଏଟର୍ସ 
ଶୀତତାପ 


ଶୀ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମ୍‌ୃତ 
ଶୀ ସରସ୍ୃତୀ ବିଳାସ 
ଶୀକ୍ଷେତ 

ଷ୍ଵଲିଂ 

ସ୍ଟ ରାୟତରାୟ 
ସଚିନ 

ସତ୍ୟବାଦୀ 

ସବା ଦବାହିକା 
ସମଲେଶ୍ବରୀ 

ସମ୍ପ।ଟ୍‌ ସାହାଜାହାନ 
ସଂଯୁକ୍ତା ପରିଣୟ 
ସାଇବେଗ 

ସୀଲ୍‌ ନରସିଂହ 
ସାଲ୍‌।ରଦଯମ୍‌ 
ସାହୀଜାହାନ୍‌ 


୧୫୦, ୨୬୬ 
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୧୩, ୧୪, ୧୪୫୨, ୨୦, ୨୧, ୨୪, ୩୨, ୩୩, 
୩୪, ୩୬, ୪୧, ୪୫, ୫୨, ୫୬, ୬୫, ୬୮, 
୭୧, ୯୦, ୧୧୩, ୧୧୮, ୧୪୮, ୨୦୮, ୨୦୯, 
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୧୮୩, ୨୪୪ 

୩୨, ୩୭ 

୧୭, ୨୨୫ 

mor 
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୪୮ 

୩୫୫ 
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୨୧୩, ୨୧୯, ୨୨୩, ୨୮୭, ୨୮୮, ୨୮୯, ୩୫୯, 
୩୬୧, ୩୬୮ 

୧୨୫, ୧୩୧, ୧୩୨, ୧୬୯, ୧୭୦ 

୧୫୫ 

୧୯, ୨୮୪ 

9୪୮ 

୧୫, ୩୦୭, ୩୦୯, ୩୧୦, ୩୧୧, ୩୧୨, 
men, -ne୧୪ 

9୯୦ 

୧୨୦, ୨୪୩ 

୧୮୨ ” 

9୬, Fe 

୯୮ 

ro 

୧୦୮ 

୫୫, ୫୭, ୬୪ 

୧୫୧, ୨୦୨; ୨୧୯, ୩୫୬ 

mor 
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୧୩୬, ୧୯୭, ୧୯୮, ୧୯୯, ୨୦୦, ୨୦୧ 
୪୭, ୪୮, ୪୯, ୧୧୯, ୧୨୦ 

୪୭, ୪୮ 


9୯୮, ୩୦୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନାମସୂଚୀ ୪୦୫ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଇତିହୀବିବ୍ବ... ୨୭୧ 


ସୀମାଦି ପଟ୍ଟ ନାୟକ 
ସୁବର୍ଷ କେଶରୀ 
ସ୍ଥରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି 
ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ 


ଧୂଲେମାନ କରାଣୀ 


ସ୍ର୍ଯା ନାରାୟଣ ଦାସ 
ସ୍‌ର୍ଯାମନ୍ଦିର 
ସେଓଜୀୀ 


ସେକ୍‌ ସ୍ପିଅର 
ସେଲିମ୍‌ 
ସୌଦାମିନୀ 

ହଣ୍ଟର 

ହମ୍ମୀର ଦେବ 
ହରଲାଲ୍‌ ରାୟ 
ହରିହର ରଥ 
ହରେକ୍ଷ୍ଣ ମହତାବ 


ହଳଦୀଘାଟ 
ହଲିନ୍‌ ସେତ୍‌ 


ଗୋସ୍ଟାମୀ ଷେସ, କଟକ-୨ 


..ଧୁ ୧୭, ୨୩୩, ୩o୮ 
.. ଚୁ ୧୯୦ 
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୨୫୫, ୨୭୧ 

୨୩୬, ୨୩୭, ୨୩୮ 

୧୪୩, ୧୪୮, ୧୪୯, ୧୫୧, ୧୫୨, ୧୫୩, 
୧୫୫, ୧୫୬, ୧୫୭, ୧୫୮ 
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୭୩ 

୮୩, ୯୬୭, ୯୮, ୧୨୨, ୧୨୫, ୧୭୫, ୧୮୦, 
୧୯୭, ୨୨୫, ୨୩୯, ୨୪୬, ୨୫୩, ୩୨୧, 
୩୨୯ 

mor 

୪୪ 
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